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Predhovor

Véazené cCitatel’ky, vazeni Citatelia,
aktudlne cislo nasho vedeckého Casopisu je tematicky zamerané na

oblast’ vyskumu v hudobnej a vytvarnej edukacii, umeleckej didaktike a na
prienik modernych technolégii do edukacného prostredia.

Vychodiskovym pilierom tohto ¢isla je reflexia Struktiry, kompetencii
a historického vyvoja hudobného vzdeldvania. Autorské kolektivy sa
zaoberaju sebereflexiou hudobnych kompetencii Studentov ucitel'stva
primarneho a predprimarneho vzdeldvania, ako aj Specialnou hudobnou
vychovou a jej inkluzivnym potencialom v prostredi Gstavne] starostlivosti.
Stadie d’alej ponukajii uceleny pohlad na vyvoj hudobného vzdelavania na
Slovensku po roku 1989, analyzu prepojenia hudobnej ¢innosti s rozvojom
emocionalnej inteligencie a komparativny pohl'ad na neprofesionalny zborovy
spev a zborov infrastruktiru v stredoeurdpskom priestore.

Rovnako vyznamnu liniu tvoria hudobno-didaktické, historické
a interpretaéné vyskumy. Citatel v nich néajde teoreticki rekonstrukciu
didaktickej koncepcie orientovanej na hudobné dielo, poetiku detského sveta
v klavirnej tvorbe Lubosa Kubiznu, ako aj zamyslenie sa nad stavom
a perspektivami vyucby opernej rézie na Slovensku. Specificky prinos pre
pedagogickli prax predstavuje didakticko-metodicka aplikacia cyklu Co mi
deti rozpravali Jana Cikkera a muzikologicko-pedagogicky rozbor varhannej
knizky zlatokorunského ucitela Antonina Borového. Oblast’ vytvarnej
edukacie a vizualnej kultury prindSa podnetné Studie venované Casovym
dimenziam fotografického obrazu a jeho intermedidlnemu prepojeniu
s textilnou vysivkou, analyze ucitel'skych pristupov pri implementacii
environmentalnych tém do vytvarnej vychovy a trom kuratorskym
interpretacidm paméti zaplaveného uzemia Liptovskej Mary v Liptovskej
galérii P. M. Bohuna.

Neprehliadnutelnym  fenoménom dneska je prienik digitalnych
technolégii do umelecko-edukaéného priestoru. Cislo preto dopiaja
prispevky venované vyuzivaniu IKT a digitalnych nastrojov vo vyucbe hudby
v Pol'sku, ako aj kritickej analyze moznosti a limitov generativnej umelej
inteligencie (Al) pri pripravach Studentov na vyucbu vytvarnej vychovy.

Verime, Ze pestra paleta teoretickych, empirickych a metodickych
poznatkov publikovanych v tomto Cisle bude inSpirativnym c¢itanim pre
vyskumnikov, vysokoskolskych pedagdgov a ucitelov z praxe.

Prof. PaedDr. Tomas Jablonsky, PhD.
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Preface

Dear Readers,

the current issue of our academic journal focuses on research in music
and visual arts education, arts pedagogy, and the integration of modern
technologies into educational environment.

The starting point for this issue is a reflection on the structure,
competencies, and historical development of music education. The authors
examine the self-assessment of musical competencies among students
preparing to teach at primary and pre-primary levels, as well as special music
education and its potential to foster inclusion in institutional care settings. The
studies also offer a comprehensive overview of the development of music
education in Slovakia since 1989, an analysis of the relationship between
musical activity and the development of emotional intelligence, and a
comparative perspective on amateur choral singing and choral infrastructure
in Central Europe.

Research in the fields of music pedagogy, history, and performance
practice constitutes another significant strand. will find a theoretical
reconstruction of a music-work-oriented pedagogical concept, an exploration
of the poetics of the child's world in the piano works of Cubos Kubizna, and
reflections on the current state and future perspectives of opera directing
education in Slovakia. A specific contribution to pedagogical practice is
offered by the didactic-methodological application of Jan Cikker’s cycle What
Children Told Me and the musicological-pedagogical analysis of the organ
book by Antonin Borovy, a teacher from Zlata Koruna. The field of art
education and visual culture presents thought-provoking studies dedicated to
the temporal dimensions of the photographic image and its intermedial
connection with textile embroidery, an analysis of teaching approaches
regarding the integration of environmental themes into art education, and
three curatorial interpretations of the memory of the flooded Liptovskd Mara
territory at the Liptov Gallery of P. M. Bohuii.

The growing presence of digital technologies in arts education is an
unmistakable phenomenon of our time. Accordingly, this issue also includes
contributions on the use of ICT and digital tools in music education in Poland,
as well as a critical analysis of the possibilities and limitations of generative
artificial intelligence (Al) in preparing students to teach art education.

We hope that the wide range of theoretical, empirical, and
methodological insights published in this issue will provide inspiring reading
for researchers, university educators, and practising teachers.

Prof. PaedDr. Tomas Jablonsky, PhD.
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Sebereflexe hudebnich kompetenci u studentii ucitelstvi:
Priifezové vyzkumné Setieni mezi studenty programiu
UCitelstvi pro 1. stupen zakladnich $kol
a Ucitelstvi pro materské Skoly

Self-Reflection of Musical Competencies Among Teacher
Training Students: Cross-Sectional Study Among
Students in Primary School Teacher Training and

Preschool Teacher Training Programs

Katetfina AndrSova, Ludmila Kroupova

Abstract

Since the 2024/25 academic year, the Department of Music Education
at the Faculty of Education, University of Hradec Kralové, has been
conducting longitudinal research focused on examining factors influencing
the quality of study in the field of musical skills. The research focuses
on students' expectations, their reflection, and self-reflection during
their studies. The aim of this work is to perform a comparative analysis
of input data from first-year students and output data from final-year
students of the Primary School Teaching and Preschool Teaching study
programs. The work monitors the development of self-reflection on musical
competencies during the course of study and compares students' initial
expectations with their final assessment of their own skills.

Keywords: Teacher. Music education. Music skills. Study programs.
Teaching for primary schools. Teaching for kindergarten.
Comparative analysis.

Uvod

Predkladana studie predstavuje vysledky druhé faze vyzkumného
Setfeni, které je na Katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Hradec Kralové realizovano od akademického roku 2024/25 a zaméfuje se na
faktory ovlivilyjici kvalitu studia v oblasti hudebnich dovednosti. Navazuje na
predchozi dotaznikové Setfeni orientované na zjistovani vstupnich predpokladi
a ofekavani studentti prezencni i kombinované formy studia programa Ucitelstvi
pro 1. stupeii ZS a Ugitelstvi pro mateiské skoly (AndrSova & Kroupova, 2025).
Dotaznik vytvoteny na platformé Google Forms byl mezi studenty Sifen
prostfednictvim QR kodu. Jeho soucasnd verze byla ¢asteéné pozménéna
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a rozsifena o polozky tykajici se autoevaluace a evaluace ziskanych kompetenci
v prubéhu studia a byla distribuovana studentiim, kteti praveé uspésné dokoncili
vyuku hudebnich disciplin formou povinnych ptehrdvek na konci druhého
ro¢niku, tedy po ¢tyfech semestrech piipravy, v obdobi, kdy je jejich vzdélavani
v oblasti praktickych hudebnich dovednosti (hra na nastroj, hlasova vychova,
zaklady hudebni teorie propojené s praxi) povazovano za ukoncené.

Vzhledem k tomu, Ze ob¢ Setfeni probihala v akademickém roce 2024/25,
je tfeba zduraznit, Ze pfedmétem druhého Setfeni byli studenti z odlisnych
studijnich skupin nez pfi prvnim Setfeni. Navic se druhého Setfeni neucastnili
studenti, kteti studium pferusili, ukoncili nebo z jinych divodd povinné
prehravky nepodstoupili. Grafy definujici vstupni Giroven hudebnich dovednosti
ovSem vykazuji v oblasti pfedchoziho hudebniho vzdélavani takovou miru
podobnosti, ze mohla byt pozitivné zodpoveézena otazka soumeftitelnosti obou

skupin.

Ramec vyzkumné situace

Délka studia hry na hudebni nastroj, zpévu a hudebni teorie trva celkem
Ctyfi semestry a jejim cilem je studenty pfipravit pro pedagogickou praxi.
Absolvovani povinnych ptehravek je formou provérovani nabytych dovednosti.
Piehravky sestavaji jednak z interpretace z prednesoveé skladby (hrané zpaméti);
u zacate¢nikl je pozadovana didakticka vyuzitelnost piednesu — tzv. klavirni
miniatury, jednak z improvizace doprovodu vybranych pisni podle akordovych
znacek. Vybér pisni probihd formou losovani sestav — pro studenty Ucitelstvi
pro ZS obsahuje kazda sestava pét pisni — pro kazdy ro¢nik jedna, pro studenty
Utitelstvi MS obsahuje kazda sestava tii pisné. Celkovy podet pisni pro MS 75
a pro ZS je 100. Jedna se o pisné, které si studenti v prib&hu étyfsemestralni
ptipravy systematicky osvojovali. Studenti maji zhruba deset minut na pfipravu.

V souvislosti s dynamicky se proménujici situaci — tlak na snizovani
studijnich narokt, pfechod na novy metodicky material v pfipad¢€ studenti
Utitelstvi pro 1. stupeii ZS (Taylor et al., 2020) je tfeba zdiiraznit, Ze prehravky
tedy podle puvodnich zpévniki Marie Liskové (1998). Pro studenty Ucitelstvi
pro MS zlistivaji nadale zavazné zp&vniky Mali¢ka su I, II, III (Stojan, 1996).
Pro studenty obou programii plati stejné zasady: doprovod levé ruky tvoii podle
charakteru pisné pomoci figury, rozkladu, priznavky. Nové bylo v loniském
akademickém roce upusténo v piipadé zacate¢nikl od synkopického doprovodu
a vyjimecné bylo umoznéno hrat doprovod v podobé drzenych akordi. Nezbytnou
soucasti hodnoceni je intona¢né jisty zpev, vytvoreni adekvatni predehry, dohry,
komunikace se téidou (tzv. davani ndastupit), kterou pii piehravkach nahrazuji
ostatni studenti. Dliraz je kladen pfedevsim na funk¢énost hry a schopnost Cisté
intonace; tzv. pouzitelnost v pedagogické praxi.

12
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Cile vyzkumného Seti‘eni

Stavajici Setfeni je zaméfeno na sebereflexi studentd a snazi se v co
nejsirsi Skale postihnout jejich vnimani pribéhu studia (jeho narocnost,
praktické zameéteni ve vztahu k budoucimu praktickému vyuziti) a jejich
vnimani vyznamu piehravek jakozto formy provéfovani kvality nabytych
hudebnich dovednosti. Jeho ucelem je zachytit aktualni stav a ovéfit, pfipadné
vyvratit nize uvedené hypotézy.

1. Studium zpévu a hry na hudebni nastroj je Casové narocné,
vyzaduje pravidelnou piipravu, pfiCemz piehravky tvofi
vyznamny motivaéni — i stresovy faktor.

2. Sebehodnoceni studentl po piehravkach ukazuje vyrazné zlepSeni
ve vSech sledovanych oblastech, pifedevS§im v praktickych
hudebnich dovednostech

3. Negktefi studenti jsou demotivovani pravé naroc¢nosti a nechapou,
pro¢ by se meli hudebné¢ vzdélavat.

Vysledky dotaznikovych otazek a jejich stru¢na analyza
Profil respondenti
Graf 1: Pii zapoceti studia (zdroj: vlastni) Graf 2: Po prehravkach (zdroj: vlastni)

Rozdéleni studentt Rozdéleni studentu
s - M§. | 1% S - |

&ni kombinovana
. . rezencni ..
kombinovani prezencni 8% _

17%

MS - prezenéni p-

1. stupen

” -
_. prezenéni I . 1. stupeii-.

1. stupen

_ 1. stupen -
s - prezencni
kombinovana I

Z rozlozeni studentt podle studijniho programu je patrné jejich
rozdilné zastoupeni. Zatimco ve skupin€ nastupujicich studentl tvoii program
ZS1 70 % a program MS 30 %, ve skupiné konéicich studentii naprosto
dominuje program ZS1 s podilem 91 %.

Graf 3: Pii zapoceti studia (zdroj: vlastni) Graf 4: Po prehravkach (zdroj: vlastni)

Na VS studium jsem se pfihlasila po

absolutoriu:
Stiedni
pedagoglcks
Skoly

Na VS studium jsem se prihlasila po
absolutoriu:

Jiného typu |

Stredni stiedni
pedagogické odborné skoly, e
# skoly na se hudebni
vychova
nevyucovala.

Jiného typu stiedni
odborné skoly, na se
hudebni vychova
nevyucovala.

Jiného typu
stiedni odborné
Skoly, na niz se
vyucovala hudebni
vychova. ~.. Pedagogického

lycea
Gymnazia (viceletého 33%
nebo é&tyfletého) —

Gymnazia

(wceleteho
"‘b Pedagoglckeh

clyrlataho) o chea
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Je patrné, Ze skupina konCicich studentii je homogennéjsi a tvoii ji
pfevazné absolventi gymnazii a stfednich pedagogickych skol — u
nastupujicich studentd jsou tyto podily nizsi. Vyznamny rozdil se objevuje u
absolventii jinych stfednich odbornych S§kol, ktefi tvofi ve skuping
nastupujicich studentd 31 % (z toho 3 % s vyukou HV), zatimco u koncicich
studentt je tato skupina zastoupena pouze 19 % a absolventi odbornych skol s
vyukou HV zde zcela chybi. Podil absolventti pedagogickych lycei je u obou
skupin totozny.

Graf 5: Pii zapoceti studia (zdroj: vlastni) Graf 6: Po prehravkach (zdroj: vlastni)

Pfedchozi hudebni vzdélavani jsem: Predchozi hudebni vzdélavani jsem:

ziskala v institucich ziskala v institucich neabsolvoval
mimo ZUS (DDMa g # moabsolvovalia mimo ZUS (DDMa | il e Ia

jiné instituce) I jiné instituce)

ucil/a jsem se
sama

ucilla jsem se
sama ziskalana |

Zakladni

. ‘_5| e |
U obou skupin piedstavuje az piekvapivé dominantni formu hudebni
pripravy studium na zékladnich uméleckych skolach (shodné zhruba polovina
studentll), Rozdil je patrny v podilu studentll bez jakéhokoliv ptedchoziho
hudebniho vzd€lani (22 % oproti 15 %). Studenti, ktefi jiz maji po
prehravkach, castéji uvadi ziskani hudebnich kompetenci v ramci
sttedoskolského studia (22 % oproti 17 %), coz koresponduje s vySsim
zastoupenim absolventti pedagogickych skol v této skupiné (viz Graf 3 a Graf
4).

Pedagogické

Graf 7: Vysledky pro obé¢ skupiny (zdroj: vlastni)

Pri dosavadnim hudebnim vzdélavani
jsem studoval/a
32%

3% 3%

SOL.ZPEV SBOR  KLAVIR HOUSLE  ZOBC. JINY NIC
FLETNU NASTROJ

m Po prehravkach = 1. roc¢nik

Vysledky vykazuji velkou miru podobnosti. Je patrné, Ze u obou
skupin shodné¢ dominuje hra na klavir. V oblasti péveckych dovednosti ma
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nejvice studentl v obou skupinach zkusenosti s péveckym sborem. Hra na
housle je zastoupena nejméné (3 %) a podil student bez jakékoliv hudebni
pripravy je u skupiny nastupujicich studentd nepatrné vyssi (11 % oproti 9
%).

Autoevaluace
Graf 8: Pii zapoceti studia (zdroj: vlastni) ~ Graf 9: Po prehravkach (zdroj: vlastni)

Hudebni teorie Hudebni teorie
Velmi Velmi R
pokrogily pokrogily _ Zacatecnik
7 - Zaééte(':niik} 2 Mirné
Pokrogily ¢ pokrogily

Pokrogily ¢

17%

Stiedné
pokrogily

44%

Mirné <2 St?sdfl_é.
= pokrocily | pokrocily

Legenda ke Grafu 8 a Grafu 9: Oproti dotaznikové otazce jsou v grafech
z prostorovych divodli uvedeny pouze nazvy urovni. Zacate¢nik = neabsolvoval/a

pred zapocetim studia Zadny typ hudebniho vzdélavani, Pokrocily/a = se schopnosti
zdakladni orientace v notovém zdpisu, se schopnosti ¢ist noty v houslovém klici a umét
hrat podle akordovych znacek, Sttedné pokrocily/a = se schopnosti zakladni orientace
v notovém zapisu, se schopnosti spravne precist melodickou linku pisné a samostatné
vytvorit klavirni doprovod podle akordovych znacek, predehru a dohru, Pokrocily/a =

se schopnosti spravné interpretovat dle notového zapisu melodii a rytmus lidovych
a umeélych pisni a samostatné harmonizovat jednodussi lidové pisné, Velmi pokrocily

= se schopnosti spravné intonovat a rytmicky resit podle notového zapisu lidové

vvvvvv

pisné a odpovidajicim typem hudebniho doprovodu vystihnout charakter pisné
Zatimco pii nastupu tvorili zacateCnici a mimé pokrocili vétSinu
(celkem 61 %), v zaveru studia se tato skupina zmenSila na pouhou tfetinu,
kategorie uplnych zacateCnikll prakticky vymizela (1 %) a nejpocetnéjsi
skupinou se stali stfedn¢€ pokrocili. Na vice nez trojnasobek vystoupil pocet
velmi pokroc€ilych. Srovnani nastupujicich a koncicich studentd tedy
prokazuje v oblasti hudebni teorie vyrazny kvalitativni posun.
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Graf 10: Pfi zapoceti studia (zdroj: vlastni) Graf 11: Po piehravkach (zdroj: vlastni)

Zpév Zpév

Velmi

pokrogily | Velmi |
== pokrogily _

Zatateénik |

Pokrocily '
22%

Zacatecnik ’

Pokrogily i

35%
Stiedné
pokrocily

Legenda ke Grafu 10 a Grafu 11: Oproti dotaznikové otazce jsou v grafech
z prostorovych divodl uvedeny pouze nazvy Grovni. Zacatecnik = neabsolvoval/a
pred zapocetim studia zZadny typ hudebniho vzdélavani, Stiedné pokrocily/a = se
zaklady pévecké techniky a schopnosti si osvojit melodie lidovych pisni s nutnosti
konzultaci nebo doucovani, PokroCily/a = se zaklady pévecké techniky a schopnosti si
osvojit samostatne melodie lidovych pisni bez nutnosti konzultaci nebo doucovani,
Velmi pokro€ily = s ustdlenou péveckou technikou, schopnosti si osvojit samostatné
melodie lidovych pisni a prednést je se spravnym frazovanim a odpovidajicim
vyrazem
Vysledky v oblasti zpévu rovnéz ukazuji na velky kvalitativni posun.
Zatimco na zacatku studia se kazdy druhy student identifikoval jako
zacatecnik, pfi ukonéeni studia tento podil klesl na pouhych 11 %. Vzdélavaci
proces efektivné zvySil Uroven vétSiny studenti do kategorie stfedné
pokrocilych. Pocet pokro€ilych a velmi pokrocilych zpévakid se v zavéru
studia v souctu zvysil na téméf polovinu rocniku, pfi¢emz skupina velmi
pokrocilych vzrostla vice nez Ctyinasobné. Je tedy potvrzeno, Ze vyuka nejen
eliminuje zacate¢nické nedostatky, nybrz také pfipravuje technicky vybavené
zpévaky.

.
Stredné
pokrocily

Graf 12: Pfi zapoceti studia (zdroj: vlastni) Graf 13: Po prehravkach (zdroj: vlastni)

Klavir / Housle Klavir / Housle
Velmi | Velmi Zacateénik
pokroéily pokrogily _ . ”

Zacatecnik

Pokrogily

Mirné
pokrogily

Stfedné |

pokrogily _ 22%

Mirné
pokrogily

e
Legenda ke Grafu 12 a Grafu 13: Oproti dotaznikové otazce jsou v grafech
z prostorovych diivodli uvedeny pouze nazvy urovni. Zacatecnik = neabsolvoval/a
pred zapocetim studia Zadny typ hudebniho vzdélavani, Mirn€ pokrocily/a = se
schopnosti hrat jednodussi skladby a cist noty, Stiedné pokrocily/a = se schopnosti
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hrat jednodussi skladby, cist noty, vytvaret akordy podle akordovych znacek, vytvorit
si priméreny prstoklad, PokroCily/a = se schopnosti hrat jednodussi skladby,
improvizovat primerené doprovody lidovych pisni podle akordovych znacek, vytvairet
predehry a dohry, Velmi pokrocil/y = se schopnosti hrat koncertni skladby,
improvizovat doprovody lidovych pisni podle akordovych znacek, samostatné vytvaret
predehry a dohry a soucasné zpivat

V oblasti hry na nastroj data je zdokumentovan nejvyrazngjsi
kvalitativni skok ze vSech sledovanych oblasti. Pfi nastupu do studia tvofili
zacateCnici a mirné pokrocili vétSinu (dohromady 61 %), na konci studia tvofi
kategorie zacatecnikii pouze 5 %. Ale predev§im — nejpocetnéjsi skupinou se
v zaveru studia na vystupu nestali stfedné pokrocili (jako u teorie ¢i zpévu),
nybrz pokrocili, jejichz podil vzrostl z 12 % na 34 %. Vyuka tedy nevede jen
k osvojeni zékladt, ale efektivné posouva studenty k vysoké interpretacni
urovni. Toto potvrzuje i vice nez dvojnasobny narGst ve skupiné velmi
pokrocilych hract (z 5 % na 13 %).

Autoevaluace studentii, ktei'i absolvovali povinné piehravky

Tabulka 1: Nariast hudebnich dovednosti

o
e = Y
) LU = s
Po absolvovani povinnych pfehravek mohu konstatovat, ze % % < w %
sem ziskala tyto dovednosti: o < g =z o
I ] % [ I
N o i) = 2 N
[} =z o =z o w @]
i4 < (%) < ] Z i3
Znalost Eteni not 60% | 12% | 21% | 3% 0% 1% 3%
ntonace melodie z listu 23% [ 30% | 30% | 11% 3% 3% 3%
Cteni not z listu — plynule hraji z listu 29% | 17% | 32% | 12% 5% 4% 0%
Cteni spravného rytmu z notového zapisu 37% | 27% | 25% 5% 1% 3% 1%
Hra podle akordovych znaéek 43% | 28% | 24% 3% 0% 1% 1%
Dovednost vytvofit si vhodny prstoklad 32% | 24% | 31% 7% 4% 0% 3%
Dovednost vytvofit jednoduchy doprovod lidovych pishi 39% | 24% | 24% | 8% 1% 3% 1%
Dovednost vytvofit pfedehru a dohru lidovych pisni 38% [ 20% | 29% 7% 4% 1% 0%

Studenti po absolvovani povinnych ptehravek vykazuji vysokou miru
sebedlveéry v praktickych dovednostech. Jistotu citi pfedevsim ve Cteni not
a v praci s harmonii — at’ uz se jedna o hru podle akordovych znacek, tvorbu
doprovodul k lidovym pisnim nebo vytvareni pfedeher a doher. Negativni
odpoveédi se objevuji velmi sporadicky (0—5 %), cozZ naznacuje, ze piehravky
u studentli nevyvolédvaji pocit selhdni, ale naopak potvrzuji jejich kompetence
a buduji sebevédomi v praktické hudebni praci.
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Tabulka 2: Stresové faktory u piehravek

Tréma 83%
Strach z mnoZstvi pisni 47%
Strach z konkrétnich pisni 72%
Pfitomnost dalSich vyu€ujicich 52%
Pritomnost spoluZak / kolegti ve studiu 40%
Casové tisefi 35%
Zadné 3%
Vlastni pamét a propojeni pohybu rukou a zpévu 1%
Témér nic - minimalné tréma 1%
Chaos v me hlavé 1%
Nezklamat ostatni i sebe - "u Vas neoekavam nic jiného nez za A" 1%

Data jasné ukazuji, Ze naprosto zasadnim stresovym faktorem pfii
ptehravkach je tréma. Témeét tii Ctvrtiny studentd ovliviiuje strach
z konkrétnich pisni — studenty tedy vice stresuje obtiznost konkrétnich
skladeb nez samotné mnozstvi repertoaru. Vyznamnou roli hraje také socialni
tlak — vice nez polovina studentl pocituje stres z pfitomnosti dalSich
vyucujicich a 40 % ze svych spoluzakl. Piekvapivé je, ze Casova tisen se
umistila az na Sestém misté (35 %), coz naznacuje, Ze psychologické faktory
vyrazné prevazuji nad technickymi ¢i organizacnimi. Ziskané vysledky tak
jasné poukazuji na potiebu zaméfit se nejen na technickou piipravu, ale
pfedevs§im na psychologickou podporu a praci s trémou, ktera je zjevné pro
uspesny vykon studenti klicova.

Tabulka 3: Evaluace studia hudebnich disciplin

1/Hru na hudebni néstroj vnimam jako duleZitou pro svou pedagogické praxi. 65%
2|Nautila jsem se hrat podle not a improvizovat doprovody pisni. 35%
3/ Hra na klavir mi pomohla pfi chdpani hudebni teorie. 32%
Mam radost, Ze jsem se naucil'a, jak si osvojit pisnicky a jak k nim improvizovat doprovod. Bude se mi to hodit do
4|pedagogicke praxe. 37%
5 KdyZ jsem zacal/a hrat na hudebni nastroj, nevéfilia jsem si, ale nyni jsem hrdy/a na to, co jsem dokézala. 35%
6|Ziskala jsem novou dovednost, kierou mohu vyuZit pro své potéSeni i do své pedagogicke praxe. 40%
Vyuku hry na nasiroj povaZuji za zbytetnou, protozZe v dne$ni dobé je pfi vyuce HV mozné vyuZivat youtube a dalSi
7 prostfedky. %
8|Ke hfe na hudebni néstroj jsem ziskala odpor a nechci hudebni vychovu nikdy ugit %
9 Nenaucila jsem se bohuZel nic nového 1%
10|Béhem studia bylo vSe VELMI Easové narocné. 1%
11]V8echny poznatky a dovednosti jsem méla osvojené Ze sifedni pedagogické Skoly 1%

Nemam pocit, Ze by mi to do praxe néco pfineslo. Hudebni vychovu u€im rada, ale bohuZel mi postoj k ni studium
pomérné kazilo. Jsem réda, 7e mohu s dé&tmi zpivat at uZ s klavirem nebo s internetem, ale naroénost vjuky mi

12|vzhledem k vyuZiti v praxi pfijde nerovnom&ma a velmi vyCerpavajici. 1%
Kromé tvorby predeher a doher jsem se v predmétu nenaucila nic nového. | tak jsem rada, Ze jsem se opét mohla

13|vénovat hudebnimu nastroji, ktery mam vystudovany a bez této prileZitosti bych na néj nehrala tak casto. 1%

14|Utvrdila mé v fom, Ze mé hudba bavi a dava mi smysl a Ze bych se ji chtéla vice vénovat ve svém volném Case. 1%

Vyuku hry na nastroj povaZuji na katedfe HV za zkostnatélou. Co treba umoznit hru na dalSi hudebni nastroje, se
kterymi déti uéitel doprovodi lépe, neZ s flétnou a houslemi? Napf. kytara nebo akordeon. A co tfeba pouZivat k vyuce
zpévniky, které nejsou 30 let staré, ve kterych chybi sloky, jsou v nich chyby v notovém zapisu a ve kterych se musi
15 stfihat stranky, aby se b&hem hry nemusely obracet? 1%

Dvé tretiny koncicich studentd vnimaji hru na hudebni nastroj jako
dialezitou pro svou budouci pedagogickou praxi, coz je jednoznacné silny
pozitivni signal. Dal§i vyznamné piinosy studenti spatiuji v ziskani nové
dovednosti (40 %), ktera jim ptinasi nejen profesni, ale i osobni potéSeni,
a ve schopnosti improvizovat doprovody a osvojit si repertodr pisni. Vice nez
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tretina studentl (35 %) prosla pozitivni transformaci — na zacatku studia si
nevéefili, ale nyni jsou na své dovednosti hrdi, coz ukazuje na nepochybny
osobnostni rist behem studia. Témér tfetina (32 %) oceniuje také propojeni
praktické hry s hudebni teorii.

Kritické hlasy jsou minoritni — pouze 7 % studentii povazuje vyuku za
zbyte¢nou nebo k ni dokonce ziskalo odpor. To znamend, Ze celych 93 %
studentl hodnoti vyuku hudebniho nastroje pozitivn€ nebo neutralné, coz je
velmi piiznivé zjisténi pro hodnoceni kvality a smysluplnosti této ¢asti studia.
Studenti jasn€ vnimaji prakticky piinos pro budouci povolania ocefuji
zejména aplikovatelnost dovednosti v pedagogické praxi.

Zavér

Z vysledkt Setfeni je patrny velmi vyrazny kvalitativni posun — po
intenzivni Ctyfsemestralni pfipravé témeéf vymizela kategorie zacateCnikil
v oblasti hry na klavir, zpévu i hudebni teorie, pficemz viibec nejvétsi zmeéna
byla zaznamenana v oblasti klavirni hry, vniz se zacateCnici objektivné
posunuli minimalné na troven tiettho roéniku trovné zaka ZUS, nékteii
nadani a pilni Zaci i vySe. Povinné piehravky tedy tvofi nejen vyznamny
motivaéni 1 kliCovy stresovy faktor — trému, ale potvrzuji také jejich
kompetence a posiluji jejich sebevédomi v praktické hudebni praci.

Na zakladé vysledkli sebehodnoceni se ukazuje, ze dvé tretiny
studentli prezencniho i kombinovaného studia si uvédomuji dilezitost celého
procesu hudebniho vzdélavani pro svou budouci profesi, tietina prosla
pozitivni hudebni transformaci a povazuje za dilezité propojeni praktickych
hudebnich dovednosti s hudebni teorii. Naopak pouhych sedm procent
studenttl se citi demotivovano a nechape, pro¢ by se m¢li hudebné vzdélavat.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze studenti ocenuji predevsim praktické
pfinosy vyuky — od ziskani novych dovednosti pro pedagogickou praxi pies
schopnost improvizace az po propojeni praktické hry s teorii. Pozitivni
hodnoceni vyuky hudebniho nastroje ze strany naprosté vétSiny studentl
potvrzuje jeji smysluplnost a efektivitu.
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Specialni hudebni vychova v globalizované spole¢nosti:
vysledky a perspektivy vyzkumu

Special Music Education in a Globalized Society:
Research Findings and Perspectives

Alois Danék

Abstract

The paper presents findings from long-term research focused on
inclusive music education in residential childcare institutions. The study
draws on a qualitative research design that integrates case studies, in-
depth interviews and participatory observations. The results
demonstrate that specialised music education constitutes a significant
tool for developing social, emotional and cultural competences, while
also supporting identity formation among children growing up not only
in children’s homes but across the wider residential care system. The
analysis builds on insights from multiple research projects and
evaluates the potential for adapting El Sistema principles to the
conditions of Czech residential childcare. The study situates these
findings within the context of a globalised society and highlights the
transformative potential of music education as an integral component of
inclusive pedagogy.

Keywords: Special music education. Residential childcare. El Sistema.
inclusive education. Cultural participation.

Uvod

V dnesni globalizované spolecnosti, kterou charakterizuji intenzivni
kulturni zmény, technologicky pokrok a rostouci tlak na individualizaci, se
otazka formovani identity déti a dospivajicich stdva mimotadné vyznamnou.
Globalizac¢ni procesy vytvareji prostfedi, v némz se tradi¢ni socidlni vazby
proménuji, spoledenska stabilita je Casto narusena a stavajici jistoty jsou
oslabovany (Ritzer, 1998). Pro déti vyrtstajici ve Skolskych zatizeni pro
vykon ustavni vychovy, jejichz Zivotni drahy jsou jiz samy o sobé
poznamenany diskontinuitou a traumatizujici minulosti, jsou tyto promény
jesté vyrazngjsi. V takovém kontextu se hudba stava nejen pouze kulturnim,
ale specifickym socializa¢nim nastrojem, ktery umoznuje vytvaret, posilovat
a stabilizovat identitu déti v prostfedi charakteristickém komplexni socialni
dynamikou, tolik odli$nou od socidlnich procesii béznych v intaktni populaci.
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Vyzkum v oblasti hudebni pedagogiky ukazuje, ze hudebni
participace podporuje kognitivni, socidlni a emocni rozvoj déti i mladych lidi
(Barwick et al., 1989; Hallam, 2010). Hudba poskytuje prostor pro
sebevyjadreni, prozitek ispéchu a emoc¢ni regulaci, ¢cimz posiluje sebedtivéru
a umoziuje ukotveni a orientaci v socidlnich skupinach (North, Hargreaves &
O’Neill, 2000). Zvlasté vyznamné jsou tyto procesy v piipadé déti se
specialnimi vzd€lavacimi potfebami, u nichz hudebni vychova otevira cestu
k sebepojeti a k seberealizaci (Arens et al., 2025; Xin et al., 2023). Hudebni
¢innost posiluje vnitini hodnotu, pozitivni sebekoncept a dlouhodobou
motivaci (Arens et al., 2025).

V poslednich dekadach ziskal mezinarodni pozornost program El
Sistema, ktery dokldda, Ze hudebni vychova miZze byt systematickym
nastrojem socialni transformace (Booth & Tunstall, 2014; Tunstall & Booth,
2016). Zahrani¢ni studie potvrzuji jeho dopad na Skolni uUspéSnost,
psychosocialni rozvoj i exekutivni funkce déti z riznych socioekonomickych
prosttedi (Osborne et al., 2016; Sperling et al., 2023). El Sistema pracuje
s predpokladem, Ze orchestr neni pouze hudebni entitou, ale komunitni
strukturou, ktera prostiednictvim kolektivni tvorby poskytuje bezpecny ramec
pro identitni zakotveni, socidlni participaci a prozitek distojnosti (Hernandez-
Estrada, 2012; Witkowski, 2017).

Tyto principy se ukazuji jako mimofadné relevantni v prostiedi
Skolskych zafizeni pro vykon ustavni vychovy, v pfipad€ naSich vyzkumu
v détskych domovech. Empirické vyzkumy realizované v Ceskych détskych
domovech potvrzuji, ze pravidelnd hudebni participace, intenzivni orchestralni
praxe a vefejnd hudebni vystoupeni vytvareji edukacni a socialni prostor,
vnémz déti mohou ziskavat nové kompetence, nikoliv definované historii
jejich znevyhodnéni, ale vlastni tvorivosti, kompetenci a socidlni aktivitou
déti samotnych (Danék, 2024). Hudebni ¢innost zde funguje jako stabilizacni
ramec, ktery poskytuje kontinuitu, moznost pfinalezitosti i narativni prostor
pro rekonstrukci vlastniho ptibéhu. Zvlasté programy inspirované myslenkami
El Sistema ukazuji, ze intenzivni kolektivni hudebni ¢innost dokaze vytvaret
podminky pro pienositelné socialni dovednosti, posileni resilience
i dlouhodobé zaclenéni do komunitniho Zivota.

Hudba tak v prostiedi détskych domovi dostava zcela vyjimecné
moznosti. Tento ¢lanek na zaklad¢é naSich dlouhodobych vyzkumi ukazuje,
jakym zplsobem muze specialni hudebni vychova, podpofit formovani
identity a socidlni a emo¢ni rozvoj déti vyrustajicich v prostiedi détskych
domovill a pro¢ je dilezité systematicky rozvijet hudebni vzdélavani jako
soucast inkluzivni pedagogiky.

Metodologie

Pracujeme s kvalitativnim vyzkumnym designem, ktery umozhuje zachytit
jemné vyznamové a vztahové dimenze hudebni interakce v prostredi détskych
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domovi. Tento pristup vychazi z presvédCeni, Ze porozumeni zkoumanému
fenoménu je neoddélitelné spjato s kontextem, interakci a subjektivni
perspektivou tucastniki (Alase, 2017; Biggerstaff & Thompson, 2008).
Metodologicka orientace byla formovana principy participativniho akéniho
vyzkumu (PAR), ktery je vhodny zejména v prostfedich, kde mohou byt hlasy
déti a mladych lidi snadno potlaceny instituciondlnimi strukturami. PAR
poskytl ramec pro sdilené utvaieni vyznamu a pro zapojeni uUcastnikii do
reflexe, pficemz zdlraznil etickou odpovédnost vyzkumnika vici détem
zijicim v podminkach institucionalniho prostiedi (Baum, 2006; Cornish et al.,
2023; Flicker, 2008). Vyzkumna prace probihala dlouhodobé ve dvou
vzajemn¢ propojenych prostiedich: v  hudebné-socialnim  programu
inspirovaném El Sistema a v détském domové, tedy v prostiedi, které se
vyznacuje nestabilitou, proménlivymi vztahy a kumulovanymi zivotnimi
obtizemi. NasSe dlouhodoba pfitomnost ve zkoumaném prostfedi umoznila
sledovat hudebni interakce v jejich pfirozeném kontextu bez umélé
strukturace ¢i natlakové kontroly, coz je v souladu s pozadavky na
ekologickou validitu kvalitativniho vyzkumu (Grauer, 2012; Sirris et al.,
2022).

Analyticky proces byl veden v duchu interpretac¢ni tradice, ktera
zduraznuje citlivost ke zkoumanému detailu a reflexivitu vyzkumnika
(Charmaz & Thornberg, 2021; Van Manen, 2018). Data byla zpracovana
prostfednictvim oteviené a nasledné tematické analyzy, kterd umoznila
identifikovat vzorce tykajici se vyznamu hudebni participace, vztahovych
modell a prozivani inkluze v kontextu institucionalniho prostredi. Duraz byl
kladen na subjektivni zkuSenost déti, jejichz hudebni zapojeni bylo typicky
fluidni, situované a cCasto ovlivnéné momentalnim emocnim nastavenim
i dopadem narusenych socialnich vazeb. Pro hlubsi porozumeéni specifickym
pfipadim byly vyuzity ptipadové individualizované postupy, které umoznuji
detailni interpretaci jednotlivych Zivotnich trajektorii (Carter, 2024; Shrestha
& Bhattarai, 2021). Reflexivita byla nedilnou soucéasti metodologie, protoze
pozice vyzkumnika v prostfedi détského domova vyznamné formovala
povahu interakci i interpretaci (Shamrova & Cummings, 2017). Metodologie
tak umoznila zachytit komplexni povahu hudebniho zapojeni a jeho vyznam
pro inkluzi v podminkach, kde tradicni vyzkumné designy nemohou
dosahovat takovych vysledk, jako nas kvalitativni design.

El Sistema: hudebné-socidlni program a jeho pedagogicky
a inkluzivni ramec

Program El Sistema zaloZzil ve Venezuele roku 1975 José Antonio
Abreu. El Sistema patfi k nejvyznamnéj$im iniciativam, které propojuji
hudebni vzdélavani s jasnou socialni vizi. Abreu vychazel z piesvédceni, ze
hudba mlze byt uCinnym nastrojem spoleCenské zmény, zejména
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v podminkach, kde déti Celi chudobé, nestabilit¢ a nedostatku ptilezitosti
(Tunstall, 2013; Booth & Tunstall, 2014).

Od pocatku byl program koncipovan tak, aby nabizel bezplatny
a dostupny piistup do hudebniho zivota détem ze socialn¢ znevyhodnénych
komunit. Tato mySlenka odstranila ekonomické bariéry, které bézné limituji
ptistup k uméleckému vzdelavéani, a vytvorila edukacni prostor, v némz je
hudba chapana jako prostiedek podpory distojnosti a obCanské participace.
Zakladnim pedagogickym principem El Sistema je daraz na kolektivni
hudebni aktivity, na orchestralni pfistup. Orchestr neni v programu pouhym
hudebnim télesem, nybrz jeho centralnim vychodiskem. Spole¢na hra vede
deéti k odpovednosti vici celku, uci je spolupraci a zaroven podporuje rozvoj
individualni muzikality, coz je v literatuie opakované zdaraziiovano jako
klicovy rys programu (Govias, 2011; Booth, 2017). Intenzita vyukového
procesu je vysoka, program pozaduje pravidelné zkousky, frekventovana
vystoupeni a Casté setkani s publikem. To vSe vytvaii prostiedi kontinuity
a vede k moznosti postupného osvojeni hudebnich a socidlnich kompetenci.
Koncerty nejsou chapany pouze jako prezentace dosazenych hudebnich
dovednosti, ale jako sdilené okamziky potvrzujici hodnotu spole¢ného tsili.
Dostupnost programu je pfitom nejen pedagogickym, ale i etickym principem.
Ugast neni podminéna talentovou zkouskou ani predchozi pripravou. Nastroje
i dal§i materialni zazemi jsou poskytovany zdarma, coz odpovida zasadé
otevienosti, ktera je povazovana za jednu z klicovych charakteristik El
Sistema (Tunstall & Booth, 2016). Vyrazna je rovnéz snaha o spolupraci
s rodinami, Skolami a komunitnimi institucemi, ktera posiluje socialni
zakotveni celého programu.

Do ceského prostiedi se principy El Sistema promitly prostfednictvim
nekolika iniciativ, zejména aktivit Nadacniho fondu Harmonie. Inspirace
programem je vSak nutné ovlivnéna kulturnimi podminkami ¢eské spolecnosti
a vyzaduji citlivou adaptaci. El Sistema plisobici ve Venezuele se opira
o specifickou kombinaci statni podpory, komunitniho zapojeni a socidlniho
étosu, zatimco Cesky model musi reagovat na odlisné potfeby a zaroven je
tteba zdlraznit silnou tradici ¢eského hudebniho vzdélani. V ¢eském prostiedi
se zabér programu soustfedi nejen na déti ze znevyhodnénych prostredi, ale
pracuje i s détmi v prostfedi institucionalni vychovy a s dal§imi skupinami
ohrozZenymi socialnim vylouc¢enim (Dan¢k, 2023)

El Sistema predstavuje ptiklad spojeni hudebni pedagogiky a socialni
intervence, které je dnes Siroce reflektovdno v mezinarodnim vyzkumu.
Hudba v tomto ramci slouzi nejen jako umélecka disciplina, ale také jako
médium sdilené pozornosti, emoci a vztahové opory. Program pfinasi otazky
tykajici se moznosti inkluze, rovnosti pfistupu a role kultury v zivotech déti,
jejichz vyvoj je poznamenan nestabilitou a zkuSenosti socialniho vylouceni.
V tomto smyslu ztistava El Sistema nejen pedagogickym, ale také socidlnim
projektem s vyznamnym celosvétovym dopadem (Dan¢k, 2025).
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Vysledky dlouhodobého zkouméani vlivu hudby na déti z prostredi
détskych domovi

Dlouhodobé vyzkumné Setteni, které realizujeme v prostiedi détského
domova od roku 2015, ukazuje, ze vliv hudby na déti vyristajici v prostredi
détskych domovll je uzce propojen s proménami dneSni globalizované
spolecnosti. Nase meénici se spolecnost se vyznacuje globalizacnimi
tendencemi, rostouci individualizaci a proménlivosti socialnich struktur, coz
vyznamné ovliviiuje proces formovani identity. Déti z détskych domovil
(anejen ty) vstupuji do tohoto komplexniho prostfedi se zvySenou potiebou
stabiliza¢nich prvki, které jim umozni orientovat se v dynamickém svéte.
Také neopomeiime potiebu bezpecného prostoru pro vlastni osobnostni rust.
Hudebni ¢innost se v tomto kontextu ukazuje jako jeden z nejucinnéjSich
prosttedkt podpory identity a integrace do spole¢nosti.

Nase dlouhodoba pozorovani déti zapojenych do orchestralniho
programu inspirovaného filozofii El Sistema ukazuji, Ze strukturovana
hudebni participace vytvaii bezpecné prostfedi, v némz se déti mohou ucit
dovednostem, které jsou nezbytné pro fungovani v globalizované spolecnosti.
Orchestr poskytuje jasnou strukturu, opakujici se rytmus ¢innosti a prehledné
definované role. Tato struktura umoziuje zazivat stabilitu a kontinuitu v jinak
Casto fragmentovanych zivotnich piibézich. V takto vytvoreném prostoru se
déti uci spolupraci, komunikaci, pfijimani odpovédnosti a schopnosti reagovat
na naro¢né situace. Tyto dovednosti nasledné pienaseji do jinych oblasti
svého zivota, a to jak ve Skole, tak v ramci socidlnich interakci v détském
domove. A jak doufame, predevsim do jejich zivota po odchodu z détského
domova.

Jednim z nejvyrazngjsich vysledku je socialni transformace, ktera se
u déti postupné rozviji. V prubéhu let se ukazuje, ze déti zacinaji vnimat samy
sebe prostfednictvim hudebnich roli, které si osvojily. Hudba jim nabizi
moznost vytvaret vlastni identitu nikoli na zdkladé¢ minulych zkuSenosti nebo
stigmatizujicich nalepek, ale prostfednictvim kompetence, uspéchu
a tvofivosti. A pochopiteln¢ diky pocitu prozitého uspéchu, kterym dosazené
hudebni dovednosti bezesporu jsou. Tento posun je zietelny zejména
v situacich vefejnych vystoupeni, béhem nichz déti ziskavaji pozitivni zpétnou
vazbu. Identita zaloZend na uméleckém vykonu a spolupraci poskytuje
stabilitu, ktera je v globalizovaném svéte obzvlast cenna.

Hudebni participace dale vyrazné podporuje socio-emocni rozvoj déti.
Orchestralni Cinnost urychluje rist schopnosti regulovat emoce, pracovat
s frustraci, soustfedit se a vytrvat i v narocnych ukolech. Déti si osvojuji
dovednosti, které jim umoznuji efektivnéji zvladat kazdodenni zatéz,
azarovein se uci vyuzivat hudebni prostfedi jako bezpecny prostor pro
vyjadieni emoci a hledani opory. Postupné se ukazuje, Ze tyto kompetence
tvoii zékladni ptedpoklad pro uspé$né fungovani v socialné rtiznorodych
prostedich, ktera jsou typicka pro dnes$ni globalizovanou dobu.
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K dal$im vyznamnym vysledkim patfi posileni socialni participace.
Déti zapojené do dlouhodobé hudebni Cinnosti ziskavaji zkuSenost s tim, ze
jejich hlas a jejich ptitomnost v edukacni realité jsou relevantni. Orchestr je
prosttedim, v némz dochazi k demokratickému sdileni prostoru, k respektu
k druhym a k napliiovani spole¢ného cile. Zaroven se ukazuje, Ze tato
zkuSenost ma dlouhodoby dopad na jejich schopnost zapojit se do
komunitniho Zivota. Vefejna vystoupeni, pravidelny kontakt s mistnimi
kulturnimi institucemi a spoluprace mezi détskym domovem a Skolou
poskytuji détem prilezitost ziskat pozitivni socialni status a zazit uznani mimo
institucionalni prostredi.

Vyzkum byl realizovan s maximalnim dirazem na etické aspekty.
Vzhledem ke specifikim prace s détmi v prostiedi Skolskych zafizeni pro
vykon ustavni vychovy byl cely vyzkumny design piedlozen k posouzeni
etické komisi, ktera jej schvalila (Ambis, 2025). Etické zasady jsme nasledné
systematicky uplatiiovali ve vSech fazich sbéru dat, analyzy i prezentace
vysledkd. Déti byly chranény anonymizaci, citlivym pfistupem behem
rozhovort a dislednym dodrzovanim pravidel bezpecné prace s informacemi.

Vysledky dlouhodobého badani tak potvrzuji, Zze hudba muze
v podminkach dnesni globalizované spole¢nosti sehrat zasadni roli pfii
formovani identity déti vyrlstajicich v détskych domovech. Hudebni ¢innost
poskytuje strukturu, kterou globalizovany svét ¢asto postradd, a soucasné
nabizi kreativni a kulturni prostor, ktery umoziuje détem piijimat sebe sama
jako kompetentni, tvofivé a socialné€ pritomné jedince. Hudba se tak stava
nejen estetickou a kulturni zkuSenosti, ale komplexnim nastrojem
psychosocialni podpory a osobnostniho riistu.

Doporuceni pro praxi: nejen hudebné vychovnou,
nejen pedagogickou, nejen specialné pedagogickou

Vysledky dlouhodobého vyzkumu jasné ukazuji, ze hudebni aktivity
maji v prostfedi détskych domovii potencial, ktery daleko presahuje tradi¢ni
vnimani hudebni, pedagogické ¢i specialné pedagogické intervence.
Zkusenost déti zapojenych do orchestralnich programi doklada, ze hudba
predstavuje komplexni nastroj rozvoje, tedy nastroj, ktery propojuje
individualni rist s komunitni identitou, kreativitu s disciplinou a emoce
s racionalnim pfistupem. V kontextu nadchazejicich spolecenskych zmén
bude tento nastroj ¢im dal potrebnéjsi.

a) Hudba jako strategicka soucast vzdélani v détskych domovech

Prvnim doporucenim je zaclenit hudebni aktivity do zakladnich piliia
prace s détmi v détskych domovech. Hudba musi byt chapana ne jako
doplnkova aktivita, ale jako soucast SirS§iho eduka¢niho ekosystému, ktery
podporuje identitu, participaci a socidlni soudrznost. Pravidelné hudebni
programy by mély byt dostupné v kazdém zafizeni, s jasn¢ definovanou
strukturou, kontinuitou a odbornym vedenim.

26



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2026, ¢. 4

b) Diiraz na dlouhodobost, kontinuitu a stabilitu

Kratkodobé ¢i narazové aktivity nemaji transformacni potencial, ktery
je patrny v dlouhodobych programech. Smysluplnd hudebni prace vyzaduje
stabilni Casovy ramec, kvalitni metodické vedeni a opakovanou zkuSenost
uspéchu. Doporucujeme, aby instituce (Skolské, socialni) pracovaly
s n€kolikaletym planem, zahrnujicim nejen vyuku, ale i vefejné prezentace,
spolupraci s komunitou a mezindrodni inspiraci a spolupraci. Vzdyt hudba
nezna hranic.

¢) Propojeni hudebniho vzdélavani s SirSimi cili inkluze

Hudebni programy musi byt vnimany jako most mezi détskym
domovem (nebo jakymkoli prostfedim ohrozenym socialnim vyloucenim)
a svétem mimo né&j. Je zadouci, aby jejich soucasti byly prvky komunitni
spoluprace. Vidime ucast $kol, kulturnich instituci, mistnich orchestri
a dobrovolnikd (nebo v idealnim piipadé rodi¢l). Hudebni aktivita se tak
stane pfirozenou cestou ke kulturni participaci, posileni sebevédomi
a odbouravani socidlni stigmatizace.

d) Priprava odborniki na nové demografické a kulturni vyzvy

Struktura détské populace v détskych domovech se v nasledujicich
letech nevyhnutelné¢ proméni. Lze ocekdvat rostouci kulturni diverzitu,
komplexnéjsi vzdélavaci potieby, vyssi miru psychické zatéze a Sirsi spektrum
traumatickych zkuSenosti. Praxe bude proto potiebovat pedagogické
1 specialnépedagogické odborniky, ktefi dokazi pracovat s hudbou jako
s flexibilnim nastrojem, jenZ reaguje na individualni i kolektivni potieby déti
v rychle se ménici spole¢nosti. Hudebni ¢innost je idealnim prostiedkem, jak
tyto rozdily reflektovat a soucasné vytvaret prostor pro spolecné uceni
a sdileni.

e) Vytvareni prostiedi, které podporuje identitu

Dalsim klicovym doporucenim je podpora rozvoje identity déti.
Hudebni participace by méla byt organizovana tak, aby détem umozinovala byt
aktivnimi tvlrci, nikoli pasivnimi pifijemci. Prace s hudebni identitou se
ukazuje jako velmi U¢inny zplsob, jak podpofit pocit smysluplnosti,
kompetence a osobniho ristu. Odbornici by méli podporovat déti v piijimani
hudebnich roli, které se stavaji trvalym zdrojem sebevédomi. Zde vidime
velmi opomijeny potencial lidové pisné.

f) Rozvoj kreativnich, adaptivnich a kulturné citlivych metod

Hudebni edukace mifi do obdobi, kdy bude stale vice propojena
s technologiemi, digitalni tvorbou, mezikulturni komunikaci a novymi
formami zapojeni a propojeni. Doporucujeme proto aktivné rozvijet metody,
které kombinuji tradicni hudebni pfistupy s novymi technologickymi,
komunitnimi ¢i interdisciplinarnimi formami prace. Tyto inovace budou
zasadni pro budouci generaci déti, u nichZ se o¢ekava vyrazné odli§ny zplsob
uceni, komunikace i socialni interakce.
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g) Posileni mezinarodni spoluprace a vymén zkuSenosti

Globalni svét pfinas§i moznost ulit se ze zkuSenosti jinych zemi
a ptizpisobovat uspésné modely vlastnim podminkdm. Orchestralni programy
inspirované El Sistema ukazuji, ze mezinirodni inspirace muze zasadné
obohatit pedagogické strategie v mistnim kontextu. Doporucujeme proto
podporovat mezindrodni projekty, staize a spolecné koncertni aktivity.

h) Vize do budoucna: hudba jako nezbytny pilit détského rozvoje

Budoucnost détské populace v détskych domovech bude vyrazné
ovlivnéna globalizaci, technologickymi zménami a kulturnimi posuny. V této
nabidnout emocionalni stabilitu, ukotveni identity a participaci ve svété, ktery
je jinak nepfedvidatelny a neuchopitelny. Je proto nejen zadouci, ale
i nezbytné, aby se hudebné vzdélavaci Cinnost stala pevnou soucasti péce
o déti v détskych domovech, a to nikoli jako doplnék, ale jako strategicky
prvek, ktery podporuje osobnostni rdst, integraci a moznost obstat
v proménlivém svete.

Zavér

Dlouhodobé vyzkumy realizované v prostiedi skolskych zatizeni pro
vykon ustavni vychovy potvrzuji, Ze hudba neni jen kulturnim prozitkem ani
pouze volnocasovou aktivitou, ale jednim z nejmocnégjSich a nejefektivnéjsich
nastrojii osobnostniho a socidlniho riistu, formovani identity v dnesni rychle
se promenujici spolecnosti. Kolektivni hudebni tvorba umoziuje détem
vyrustajicim v détskych domovech zakouSet stabilitu, uspéch, spolupraci
a sounalezitost. To jsou hodnoty, které jsou v globalizovaném svéte stale
vzacnéj$i a zaroven stale nezbytnéjsi.

Vysledky naSich vice nez desetiletych vyzkumt ukazuji, Ze hudebni
aktivity nabizi détem moznost prekracovat hranice, které jim jejich Zivotni
osudy udé¢lily. Hudba jim umoziuje vystoupit z roli, do nichz byli ¢asto ne
vlastni vinou zafazeni, a vstoupit do bezpe¢ného tvarciho prostoru, kde
mohou byt slySeni, vnimani a respektovani jako tvofivé, kompetentni
ajedinecné lidské bytosti. V orchestralnich programech, které jsme
dlouhodobé sledovali, nevidime jen vyuku hry na néstroj, ale vidime vznik
novych socialnich komunit, které dokazou proménovat zptsob, jakym déti
vnimaji samy sebe i svét kolem nich.

A presto, navzdory jasnym vysledkim, jsme teprve na samém
zacatku. Promény demografické struktury déti, technologicky vyvoj, rostouci
kulturni diverzita a nova podoba socidlnich nerovnosti vytvareji prostredi,
v némz bude role hudby jest¢ zasadn€jsi nez doposud. Véfime, ze hudebni
vychova (pokud bude realizovana kvalitng, dlouhodobé a s respektem
k potencialu kazdého ditéte) dokaze reagovat na tuto budoucnost zplisobem,
ktery jinym pedagogickym intervencim c¢asto unikd, nebo je nad jejich
moznosti. Budoucnost détskych domovi bude nepochybné jina nez
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souCasnost. Struktura déti se promeéni, jejich potfeby budou komplexnéjsi
nepracuji pouze s deficity, ale dokazi vytvaret prostor pro rist, tvofivost
apocit vlastni hodnoty. Hudba je jednim z téchto nastroji, a jsme
piesvédceni, ze jeji vyznam bude dal naristat.

S jistotou miizeme fici, Ze nejvétsi potencidl hudebni vychovy jeste
zdaleka nebyl vyuzit. Véfime, ze hudba dokaze menit Zivotni drahy déti,
posilovat jejich budoucnost a pfinaset jim stabilitu i nadéji v dob¢, ktera je
Casto chaoticka a neptfedvidatelna. Nase vyzkumy ukazuji, Ze to mozné je a ze
prave ted’ stojime na zacatku cesty, na niz hudba miZze byt jednim z klicovych
piliftd inkluzivni, moderni a lidsky orientované edukace déti zijicich
v détskych domovech. A jsme pfesvédcCeni, ze dokdze jest€ mnohem vic.
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Music education in Slovakia after 1989, with a focus
on primary general schools and primary art schools

Martina KruSinska, Maria Strenacikova

Abstract

The paper provides a comprehensive overview of music education in
the Slovak Republic, focusing on music education in primary general
schools as well as on specialized professional training provided by
primary art schools. The study situates music education within the
broader framework of the Slovak educational system and traces its
historical development from early church-based instruction to
contemporary curricular frameworks shaped by national and
international reforms. Particular attention is paid to key milestones in
music education policy, including the transformations after 1989. The
text analyzes current practice in music education in terms of curricular
objectives, time allocation, teacher training, didactic resources, and
assessment methods.

Keywords: Primary general school. Primary art school. Music education.
Music training. Curriculum.

Uvod

Hudobné vzdelavanie na Slovensku predstavuje systém vSeobecného
a Specializovaného umeleckého vzdelavania, ktory nadvézuje na bohatt
historickt tradiciu a zaroven reaguje na sucasné spolocCenské a kurikularne
zmeny. Prispevok priblizuje vyvoj hudobného vzdelavania od jeho
historickych koreflov az po aktualnu podobu v zékladnych Skolach
a zédkladnych umeleckych Skolach. Pozornost venuje organizacii
vyucovania, kurikulu, priprave ucitelov, hodnoteniu i stiCasnym trendom
avyzvam. Zaroveil poukazuje na silné stranky slovenského systému
hudobného vzdelavania, ako aj na oblasti, ktoré si vyzaduju d’alsi rozvoj
a systémovu podporu
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I Systém vzdeldvania

Stucasny vzdelavaci systém Slovenskej republiky je rozdeleny na dva
hlavné celky: regiondlne Skolstvo a vysoké Skolstvo. Systém regiondlneho
Skolstva na Slovensku tvoria: materské Skoly, zakladné skoly, stredné skoly,
Specialne skoly pre zdravotne znevyhodnené deti, zdkladné umelecké skoly.

V Slovenskej republike je povinna Skolskd dochddzka desatrocna.
Zakladnu $truktiru vychovno-vzdelavacieho systému tvori: rand vychova od
6 mesiacov do 3 rokov (detské jasle); ISCED 0 od 3 do 6 rokov (povinny
nastup do materskej Skoly v 5 rokoch); ISCED 1 predstavuje 1. — 4. ro¢nik
zakladnej skoly; ISCED 2 reprezentuje 5. — 9. ro¢nik zakladnej Skoly
(od skolského roku 2026/2027 je platny novy model: ISCED 1 predstavuje
1. — 5. ro¢nik zakladnej Skoly; ISCED 2 zastupuje 6. — 9. ro¢nik zdkladnej
Skoly); v ISCED 3, 4 vSeobecné aodborné stredné vzdelavanie
(konzervatorium); ISCED 6 — 8 vysoké Skoly (s hudobnou
$pecializaciou); systém dalsieho vzdelavania. Specializované neformalne
vzdeldvanie poskytuju zakladné umelecké skoly.

V predlozenom obraze hudobno-vzdelavaciecho systému na
Slovensku sa zameriame na hudobnu vychovu v zakladnych skolach
(M. Krus$inskd) a hudobné vzdelavanie v zdkladnych umeleckych sSkolach
(M. Strenacikova) s odkazmi aj k d’al$im stupiiom vzdelavania.

IT Od minulosti k su¢asnému vzdelavaniu

Az do 18. storoCia sa hudobné vzdelavanie na Slovensku viazalo na
cirkevné skolstvo a sukromnt sféru. Obdobie osvietenstva vSak prinieslo
zaujem o vzdelanie a velkd reformu spojenti s menom panovni¢ky Marie
Terézie z rodu Habsburgovcov. Vychadzala z nového $kolského poriadku
Ratio Educationis (1777), v ktorej panovnicka o. i. navrhovala povinnu
Skolskti dochadzku a opisala jednotnu Skolsk(i sustavu, kde medzi
predmetmi figurovala aj Hudba. V tomto obdobi vznikli prvé hudobné skoly,
v ktorych vyuc€oval ucitel' hudby magister musicae.

19. storocie poznacili boje o narodné obrodenie, ktoré v oblasti
hudby sprevadzala narodnd a vlasteneckd piesen a bohatd cinnost
spevokolov. V druhej polovici 19. storocia sa hudba (spev, hra na klaviri, hra
na husliach, nauka o harmoénii) ucila na troch slovenskych gymnaziach, no
eSte viac sa rozvijala na madarskych gymnaziach. Samostatny hudobny
Gistav pre vychovu organistov vznikol v Banskej Stiavnici (1820), kde sa
vyucoval spev a klavir, na novozalozenom ucitel'skom ustave na SpiSi sa
vyucoval figuralny spev, gregoriansky choral, hra na organe, husliach, hra
generalbasu.

20. storocie sa na Slovensku nieslo v znameni vojen, socializmu
arevolucie. Po zalozeni Ceskoslovenskej republiky (1919) zacali vznikat
verejné hudobné $koly. Vyznamnym medznikom bolo zaloZenie Hudobnej
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a dramatickej Skoly pre Slovensko, ktord poskytovala odborné hudobné
vzdelanie a neskér sa pretransformovala na Statne konzervatérium.

Hudobné vzdeldvanie zaznamenalo rozmach po druhej svetovej
vojne. Hudobna vychova sa zaviedla na v§eobecnych Skolach ako povinny
predmet. Rozmach zaznamenali aj zdkladné hudobné Skoly, dnes zikladné
umelecké skoly.

V 70. rokoch 20. storocia bola vytvorena celoStitna koncepcia
hudobnej vychovy pre zakladné Skoly, ktora preferovala cCinnostny
a muzicky charakter hudobnej vychovy. Zdoéraziiovala ststavu hudobnych
¢innosti: spev, hra na hudobnom nastroji, po¢uvanie hudby a hudobno-
pohybové cinnosti, v ktorej sa poznatky vyvodzuju zo znejicej hudobnej
skladby.

V 80. rokoch vznikol model zékladnej $koly s rozsirenou hudobnou
vychovou s dérazom na spev ahru na zobcovej flaute, ako aj komplex
d’alsich ¢innosti v hudobno-dramatickych projektoch ziakov.

Vyvoj po roku 1989

Rapidne zmeny v spolocnosti aj v Skolstve priniesol politicky prevrat
tzv. Nezna revoltcia v roku 1989. Od 90. rokov sa stratégie d’alSicho rozvoja
hudobného vzdelavania rieSia v medzinarodnom kontexte. Slovensko
spolupracuje so zahrani¢nymi organizaciami (EAS, EMCY, EMU, EPTA,
ESTA, IGPE, ISME, IOSFS). Tieto iniciativy zastreSuje Asociacia ucitel'ov
hudby Slovenska. Problémy realizdcie hudobného vzdeladvania sa rieSia na
narodnych a medzinarodnych sympoéziach, konferenciach, seminaroch,
kurzoch. Medzi najdélezitej§ie zmeny na Slovensku po roku 1989 patria
(Mednanska, 2001; Langsteinova, 2002; Krusinska, & Zeleiova, 2006):

e inovovanie ucebnych osnov hudobnej vychovy v zakladnych Skolach
zdoraziujucich koncept znejiicej hudby a vlastnej aktivity ziaka na
principe muzickej vychovy (pit’ zakladnych hudobnych ¢innosti),

e vznik novych ucebnic hudobnej vychovy pre 1. — 9. rocnik
v zakladnych  Skolach  integrujucich  relativnu  solmizaciu
s fonogestikou, ako aj hudobno-dramatické ¢innosti,

e rozvijanie novych foriem, metéod a koncepcii a ich empirické
a experimentalne skimanie (8kola M. Montessori, rozSirené
vyucovanie hudobnej vychovy, rozsirené vyucovanie regionalnej
vychovy, Yamaha hudobna skola a iné),

e moznost’ dalSiecho kontaktu deti a mladeze s hudbou v ramci centier
volného Casu a stredisk zaujmovej ¢innosti pri zakladnych Skolach,

e vyucovanie hudobnej tedrie v zékladnej umeleckej Skole formou
tvorivych dielni a hudobno-vychovnych projektov,

e vznik sukromnych a cirkevnych zakladnych umeleckych $kol,
konzervatorii a cirkevnej hudby na vysokych §kolach,
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e vznik spojenych $kol organizacne spdjajucich zakladné a zakladné
umelecké skoly,
e vznik ucitel'skych Studijnych programov prepajajucich hudobnu
vychovu so Specializaciou na spev alebo hru na hudobnom nastroji
a iné€,
e rozvijanie systému d’alSieho vzdelavania.
Dalsia zdsadna zmena na Slovensku prichadza so $kolskou reformou
v roku 2008 (jej inovacia v roku 2015), ktora nastol'uje dvojaroviiovy model
vzdelavania (Statny a Skolsky vzdelavaci program) a stupne vzdelavania
podla klasifikacie ISCED. Reforma sa tyka materskych $kol, zakladnych
§kol (aj zakladnych umeleckych $kol), strednych $kdl (aj konzervatorii).
Posledna reforma zéakladného Skolstva 2023 v sucasnosti prebieha v ramci
pilotného overovania, s platnostou pre vSetky zakladné skoly je zavazna od
Skolského roku 2026/2027 (v texte nizSie). Tato reforma sa netyka
umeleckych zakladnych $kol.

IIT Hudobna vychova v zakladnych Skolach

Casova dotacia

Hudobni pedagoégovia neustdle zapasia o dostojnost’ postavenia
predmetu vo vSeobecnovzdelavacom systéme, ako aj zastipenie predmetu
aspont jednou hodinou tyzdenne vo vSetkych ro¢nikoch. V stcasnosti je
hudobna vychova povinny samostatny predmet v ramci vzdelavacej oblasti
Umenie a kultara (patri sem aj vytvarnd vychova). V statnom kurikule 2023
ma dotaciu jedna hodina tyzdenne v primarnom vzdelavani v 1. — 5. ro¢niku
a jedna hodina tyzdenne v niz§om sekundarnom vzdelavani v 6. — 8. ro¢niku
(v 9. ro¢niku predmet absentuje).

Hudobna vychova je tiez povinny predmet v aktualne platnom
Statnom kurikule 2016 pre predprimarne vzdelavanie. Nie je tu vSak presne
vymedzeny ¢as dotacie. Hudba ma v materskej Skole sprevadzat’ dieta pocas
celého dia v komplexe vyssie menovanych hudobnych ¢innosti.

Na vseobecnych strednych Skolach (gymnazia) predmet hudobna
vychova neexistuje, ¢iastocne sa vyucuje v integracii s inymi umeniami pod
nazvom Umenie a kultura (voliteI'ny maturitny predmet).

Ucitelia hudby

Priprava ucitelov  predprimarneho, primarneho a nizSieho
sekundarneho vzdeldvania prebieha na vysokych Skolach v §tudijnom odbore
Teacher Training and Education Science. Studenti $tudujuci Studijny
program Predskolska a elementarna pedagogika (Bc. 3 roky), po jeho
absolvovani mozu posobit’ ako uéitelia vzdelavania ISCED 0. Studenti
Studujtci Ucitel'stvo pre primarne vzdelavanie (+ Mgr. 2 roky), po jeho
ukon¢eni moézu posobit’ ako uéitelia ISCED 1. V ramci tychto Studijnych
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programov patri medzi povinné predmety aj hudba. Uroveir hudobnych
zruénosti absolventa tohto typu Studia je v sucasnosti ve'mi diskutovana,
nakol’ko st zru€nosti Studentov vel'mi réznorodé. Pric¢inou je nesystémovost’
hudobného vzdelavania vo vysSom sekundarnom stupni, ako aj absencia
talentovych hudobnych skusok pred prijatim na vysoku skolu. Ak Studenti
chct, mézu na vysokej Skole absolvovat’ kurz, ktory pontika rozsirujice
stadium hudby. V ramci Statnic vykonavaju Studenti skusku v teoérii
hudobnej vychovy. Praktické zrucnosti v speve, v hre na néstroji
a pedagogické kompetencie preukazuju pocas stadia.

Studenti $tudujuci $tudijny program Uéitelstvo hudobnej vychovy
v kombinacii s inym predmetom alebo Ucitel'stvo hudobného umenia so
zameranim na hudobny nastroj/spev (Bc. 3 roky + Mgr. 2 roky), mdzu
posobit’ ako ucitelia ISCED 2 a 3. Pri uchadzani sa o tento typ Studia
absolvujii talentové sktsky. Urovei hudobnych zruénosti obzvlast
absolventov ucitel'stva hudobného umenia je vel'mi dobrd, tito vSak neskor
uprednostituji pdsobenie na zdkladnych umeleckych skolach.

Zdroje k vyucovaniu

Statny vzdelavaci program pre zékladné vzdelavanie 2023 je
zavdzny dokument pre vSetky zdkladné Skoly. VSetky dalSie dokumenty
(prilohy) aj v garancii ministerstva Skolstva sa prijimaji ako odporucacie
materialy (teda nie povinné). V sucasnosti si moézu skoly vybrat’ z viacerych
moznosti sérii ucebnic hudobnej vychovy, inovovanych aj tplne novych,
s garanciou ministerstva 3kolstva. Uvedeny materidl dopifiajii pracovné
interaktivne koncipované zoSity, zbierky hudobno-edukacnych aktivit, ako aj
metodické prirucky.

Z ponuknutych sérii ucebnic chceme vyzdvihnat sériu ucebnic
autorov E. Langsteinova — B. Felix pre 2. — 7. ro¢nik, ktoré su koncipované
aj pre model $koly s rozsirenou hudobnou vychovou. Vznikli tiez nové
ucebnice hudobnej vychovy pre 5. — 8. ro¢nik v autorstve P. Brezina — R.
Bonde, J. Hudédkova — L. Kasc¢akova. Mnohé zdroje vyuZzivaji odkazy na
koncertné predvedenia ¢i autorské nahravky, aj formou QR kodov, vd’aka
ktorym méze uclitel’ priniest’ kvalitni hudbu cez interaktivne tabule priamo
do triedy. Vo véacsine zakladnych $kdl chybaju Specializované miestnosti pre
vyucovanie hudobnej vychovy.

Kurikulum hudobnej vychovy

Statny vzdelavaci program 2023 definuje vychodiskd vzdelavace;
oblasti Umenie a kultra (hudobnej a vytvarnej vychovy) nasledovne:
»Vzdelavacia oblast poskytuje mozZnosti na spozndvanie sveta cez
univerzalne formy ludského vyjadrovania. Rozvija osobnost Ziaka vo
vSetkych zakladnych oblastiach — kognitivnej, afektivnej a psychomotoricke;.
Umozituje prepdjanie roznorodych poznatkov vzdelavania, pricom ich
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vnutorne ukotvuje prostrednictvom osobnej skusenosti z tvorivej cinnosti
a podnetov z oblasti umenia a kultury. Vyznamnym Specifikom vzdeldavacej
oblasti je cinnostny pristup vytvarajuci priestor na uplatnenie viastného
videnia sveta, pricom sprostredkuva zazZitok a umoznuje jeho zdielanie. Tym
sa vytvdara priestor pre utvaranie vlastnej identity, ako aj vnimanie
a ocernovanie rozmanitosti okolo seba...*

Ciele predmetu hudobné vychova s (SVP 2023):

e Slobodne prejavovat’ a uplatiiovat’ umeleckt a hudobnu gramotnost’
pri napifiani osobnych kultarnych potrieb a Zivotnych ciel'ov.

e Uplatiovat’ zakladné hudobné spdsobilosti v oblasti spevu, hry na
hudobnych nastrojoch, pocuvania hudby, hudobno-pohybového,
hudobno-dramatického, verbalneho a vizualneho vyjadrovania
a spajania hudby r6znymi spésobmi a prezentdciami.

e Orientovat sa v hudobnej kultire minulosti i v jej sucasnych
podobach, vo svetovej aj slovenskej hudobnej kultare, hudobnej
kultare etnik, narodnosti, malych i velkych socialnych skupin.

e Komunikovat’ a hodnotit’ r6znorodé hudobné obsahy, vyuzivat ich aj
pri vyhodnocovani hudobnych informacii v réznych zivotnych
situaciach.

e Hodnotit’, oceniovat’ a chranit’ narodné¢ hudobné dediCstvo aj rozne
podoby svetovej kultiry ako sti¢ast’ vlastnej kultirnej identity.

e Interpretovat’ a aplikovat hudobné pojmy, javy a vztahy z oblasti
teorie hudby aj historie, ktoré vychadzaji zo znejucej recipovanej aj
produkovanej hudby.

e Zodpovedne a bezpecne vyuzivat digitalne technoldégie a média na
umeleckt a estetickt hudobnti komunikaciu.

e Byt tvorivy, kooperovat, byt empaticky, schopny sebareflexie aj
zodpovedného konania pri tvorbe, prijimani, vyjadrovani a integracii
hudby vo vlastnej komunite aj $irSej spolo¢nosti.

Kurikulum pre hudobni vychovu zahfiia komplex povinnych
hudobnych komponentov (predtym hudobnych ¢innosti): 1. spev, 2. hra na
hudobnom nastroji, 3. pocuvanie hudby, 4. hudobno-pohybové
a 5. hudobno-dramatické vyjadrenie. Kazdy uvedeny komponent je
analyzovany v obsahovom a vykonovom S§tandarde v jednotlivych
vzdelavacich cykloch, a to 1. v cykle vzdelavania 1. — 3. ro¢nik, v 2. cykle
vzdelavania 4. — 5. ro¢nik (ISCED 1), v 3. cykle vzdelavania 6. — 9. ro¢nik
(ISCED 2).

Povodne vykonové Standardy v Statnom vzdelavacom programe
(2008) pre kazdy rok stadia sa tymto definuji za kazdy cyklus vzdelavania,
¢im sa umoziuje vicSia miera slobody prace s ucebnym obsahom.
V programe sa posilnila vokalna intonacia a hra na elementarnych
hudobnych nastrojoch suréitou vysSkou tonu, ako aj muzicirovanie
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v skupine. Celkovo mozno povedat, Ze sa v obsahu hudobnej vychovy
zdo6raznila potreba vlastného vyjadrenia ziaka, a to vo vSetkych povinnych
komponentoch. Statny vzdelavaci program 2023 v slovenskej historii doteraz
najzasadnejsie integruje princip inkluzivneho vzdelavania.

Hodnotenie

Na zakladnych Skolach sa hodnotenie vychovnych predmetov, akou
je hudobna vychova, riadi smernicami ministerstva Skolstva. Rozhodnutie
o forme hodnotenia — klasifikaciou, slovne, alebo kombinaciou oboch, — je
Casto urcené Skolskym vzdelavacim programom a vnitornymi smernicami
jednotlivych §kol. V pripade vychovnych predmetov sa CastejSie pouziva
slovné hodnotenie v primarnom vzdelavani. Na vysvedCeni sa Casto udava
slovné oznacenie "absolvoval". V niz§om sekunddrnom vzdelavani sa
Zastejsie pouziva klasifikovanie znamkou. Ziak je klasifikovany znamkou
v rozpdti 5 stupiiov 1 — 5 (1 je najlepsie). Ucitelia vychovnych predmetov
maju uréiti mieru slobody pri vybere hodnotenia najmé v ramci priebezného
hodnotenia.

Aktualne trendy

Vyucovanie hudobnej vychovy sa stale viac otvara inovativnym
vyucovacim formam a metodam vratane principu inklazie. Od 90. rokov sa
na Slovensku uskuto¢nili viaceré Skolské reformy, ktoré opakovane
deklarovali ¢innostny a muzicky charakter hudobnej vychovy. Ucitelia mézu
prehlbovat’ svoje kompetencie vramci relativne kvalitného systému
kontinudlneho  vzdeldvania. Rastie pocet a variabilita hudobno-
-pedagogickych ucebnych zdrojov. K slabym miestam vSeobecného
hudobno-vzdelavacieho systému od predprimarneho po terciarny stupen
patri:

e velkd réznorodost hudobnych zru¢nosti ucitelov predprimarneho
a primarneho vzdelavania,

e vysoké zastipenie nekvalifikovanych wucitelov hudby v nizSom
sekundarnom vzdelavani,

e absencia hudobnej vychovy v 9. ro¢niku a samostatnej vychovy
k hudbe v strednom vSeobecno-vzdelavacom systéme,

e absencia S$pecializovanych miestnosti pre hudobni  vychovu
v zékladnych skoléch,

e oslabenie hudobno-pedagogického vyskumu, vysoké skoly bojuji
s nedostatkom financii.

V rokoch 2018 — 2025 sa hudobno-pedagogicka akademicka obec
venovala nasledovnym (publikovanym) tematickym okruhom: hudobné
vzdelavanie a informac¢né komunikacné technoldgie; tvorba hudobnych
softvérov pre hudobnu edukaciu; hudobné vzdeldvanie v Case pandémie,
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v distan¢nej forme; osobnosti slovenskej hudobnej pedagogiky a vyrocia
spolocnosti pre hudobnmii vychovu; vybrané aspekty hudobnej didaktiky,
integrativnej hudobnej pedagogiky, pedagogickej interpretacie hudobného
diela, vokalnej pedagogiky; hudobna vychova v kontexte regionalnej
vychova a l'udovej kultary; hudobno-psychologické témy so zameranim na
predskolsky vek, inklaziu v $kole; hudobné vzdelavanie na pedagogickych
fakultach; tvorba uc¢ebnic a metodik pre rézne stupne vzdelavania v kontexte
kurikularnej reformy.

IV Hudobné vzdelavanie v zakladnych umeleckych Skolach

Odborné hudobné vzdelavanie sa realizuje na zakladnych
umeleckych skolach, na konzervatoriach a na vysokych skolach s hudobnym
zameranim.

Zakladné umelecké skoly prijimaji ziakov od detského veku (oficialne od
5 rokov) az po dospelost’. Navstevuju ich ziaci vac¢Sinou v popoludnajsich
hodinach, po skonceni povinného vyucovania v Skole. Tieto Skoly poskytuji
vzdelanie v oblasti interpretatného umenia — v hre na strunovych,
klavesovych, dychovych, bicich nastrojoch, v sélovom a zborovom speve,
v komornej a orchestralnej hre a v dirigovani. Poskytuju ziakom moznost’
pripravit’ sa na §tadium na konzervatériu alebo na inych strednych skolach,
kde sa vyuCuje hudba, resp. na vysokoskolské Studium umeleckého
a umelecko-pedagogického zamerania. Rovnako su ur¢ené pre budicich
amatérskych umelcov, aby boli schopni hrat’ na nastrojoch, spievat, tvorit’
a uvedomelo vnimat’ umenie. Stadium ma niekol’ko stupiiov:
e Pripravné $tidium — ma najviac dva ro¢niky a je uréené pre nadané
deti este pred nastupom do zékladnej skoly a pre Ziakov prvého stupna
Z8.
e Zakladné studium — tvoria ho dva stupne: prvy ma najviac 9 ro¢nikov
a druhy 4 rocniky.
e Rozsirené Studium — je urcené pre mimoriadne talentovanych ziakov,
ktori maju nadpriemerné umelecké schopnosti.
e Skratené Stadium — pripravuje Ziakov na prijimacie skusky na stredné
Skoly, konzervatdria a vysoké Skoly.
e Stadium pre dospelych — ma najviac 4 roéniky.

Jednotlivé predmety vyufuji vzdelani pedagdgovia — absolventi
konzervatorii alebo vysokych §kol s interpretanym zameranim, ktori si
doplnili vzdelanie o Doplitujice pedagogické stidium. Cielom vzdelavania
na ZUS je podla §tatneho vzdelavacieho programu pre ZUS (2016) profil
ziaka, ktory:

e jc schopny na primeranej urovni interpretovat’ a tvorit’ umelecké diela,
e sa dokaze orientovat’ v roznych druhoch umenia a dokazali prijimat’
umenie,
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e vie aplikovat’ nadobudnuté umelecké kompetencie v praxi,

e preukazuje schopnost’ komunikovat’ v umeleckej oblasti,

e vie ziskat a spravne pracovat’ s informaciami v oblasti umeleckej
inStrumentélnej interpretacie a v oblasti medzipredmetovych vztahov,

e jc schopny analyzovat’ a tvorivo rieSit problémy vo vyucovacom
procese.

Absolvent by mal byt pripraveny na celozivotné vzdeldvanie
a rozsirovanie svojich odbornych vedomosti a zru¢nosti v umeleckej oblasti,
vediet' samostatne cvicit, vybrat’ si a nastudovat’ umelecké diela, mal by
ovladat’ hru na hudobnom nastroji/spievat’ tak, aby mohol aktivne pdsobit’
v hudobnych zoskupeniach ako interpret sélovych partov i ako sprievodny
hra¢, mal by poznat’ technické, vyrazové a vyjadrovacie prostriedky hudby,
mat’ zodpovedajiice vedomosti z hudobnej tedrie a dejin hudby, poznat’
historické a estetické zakonitosti umenia a interpretovat’ diela v sulade
S nimi.

Kurikulum hudobného vzdelavania

Na zakladnej umeleckej Skole je tazisko predovsetkym na
individualnom, pripadne skupinovom praktickom vyuc¢ovani (hra na nastroji,
komorna hra, hra v subore a pod.). Ziak absolvuje vyu¢ovanie v zavislosti od
svojej Specializacie a v zavislosti od ro¢nika, priemerne 1,5 — 2.5
hodiny/tyzden v prvych 4 rokoch $tudia, a potom 2,5 hodiny do tyzdna.

Obsah vyucovania je primarne orientovany na interpreta¢né ¢innosti.
Ziaci si osvojujii vyjadrovacie prostriedky hudobného umenia a techniku hry
na nastroji alebo pri speve, zdokonal'uju si interpretatné zrucnosti, rozvijaji
kreativitu. Ucitel’ dba na to, aby ziak rozliSoval charakter skladieb podl'a
obsahu, ndlady, tempa a Stylového obdobia, reSpektoval hudobni formu
diela, jeho Struktru a tvorivy zdmer autora.

Okrem taziskovych praktickych hodin Ziaci navstevuju aj teoretické
vyucovanie, ktoré¢ je kolektivne, a to v rozsahu 1 hodina/tyzden v prvych
4 rokoch, potom 1,5 hodiny/tyzden (okrem posledného ro¢nika).

Obsah vzdelavania teoretickych predmetov tvoria predovsetkym
zakladné poznatky z nauky o hudbe, dejin hudby, hudobnych foriem a nauky
onastrojoch.  VyuCovanie smeruje ku kultivovanému  hudobno-
interpretaénému prejavu, k rozvoju predstavivosti a tvorivosti ziakov.

Kompetencie ziakov sa periodicky hodnotia. Ich turoven je
podmienena aj vlastnym samostatnym cvi¢enim v domacom prostredi, ktoré
je nevyhnutnou suéastou pravidelnej pripravy na vyulovanie. Ziak je
hodnoteny znamkou v rozpiti 4 stupiiov 1 — 4 (1 je najlepsie). Studium sa
ukonCuje zavereCnou skuskou z interpretacného vykonu a obhajoby
zaverecnej prace pred komisiou.
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Aktualne trendy

V sucasnosti ¢eli odborné hudobné vzdeldvanie mnohym vyzvam.
Financovanie hudobnych $k6l je poddimenzované a mnohé z nich zapasia
o ,,prezitie”. V oblasti vzdelavania sa Coraz vac¢si doraz kladie na vlastné
tempo ucenia a zohladiiovanie individudlnych potrieb ziakov. Do
vyuCovania su implementované nové digitalne technoldgie, ucitelia
vyuzivaju nielen nahravky hudobnych diel, ale aj rozne softvéry na
vyucovanie teoretickych predmetov.

Vyrazné zmeny zaznamendvame Vv repertoari ziakov. Okrem
klasickych diel Coraz castejSie pocut filmoviu hudbu, popularne piesne,
dokonca jazz alebo improvizacie ziakov. Vyrazné miesto v repertoari ma
autorska tvorba sucasnych skladatel'ov.

K zmenam dochddza aj v oblasti medziodborovej spoluprace.
Ucitelia vyuzivaju prepojenie réznych predmetov a umeleckych oblasti
a CastejSie sa venuju tvorbe multimedidlnych projektov, na ktorych
spolupracuju  ziaci hudobného, taneéného, vytvarného a literarno-
dramatického odboru. Rovnako sa rozsirili aj moznosti medzinarodnej
spoluprace. VyuCovanie je otvorené inkluzii a k hudobnému vzdelavaniu
maju pristup aj deti so Specidlnymi vychovno-vzdeldvacimi potrebami
a s roznymi podpornymi opatreniami.

V oblasti vyskumu odborného hudobného vzdeldvania ma slovenska
komunita vedcov znacné medzery. Hudobno-pedagogicky vyskum je
prevazne v rukidch samotnych pedagdgov, ktori bojuji s nedostatkom
priestoru a financii, no napriek tomu aspon sporadicky vystupuju na
konferenciach, zacastiuju sa na workshopoch a kurzoch, kde prednasaju
a Skolia mladsich kolegov. Hudobna pedagogika je v tomto smere
orientovana predovSetkym na moznosti rozvijania tvorivosti pomocou
hudobno-interpretacnych c¢innosti, interpretacni analyzu existujucich diel
z hladiska ich spristupfiovania ziakom, inStruktivne aspekty kompozicii
a metodické postupy v jednotlivych Specializaciach interpretacie.

Zaver

V texte sme sa venovali Struktare, kvalite a hlavhym problémom
hudobného vzdelavania na Slovensku so zameranim na hudobnt vychovu vo
vSeobecnych zakladnych skolach a v $pecializovanom hudobnom vzdelavani
zakladnych umeleckych §kol. Najmé systém Specializovaného hudobného
vzdelavania si na Slovensku nad’alej udrziava vysoku troven kvality.

Medzi stcasné trendy v oboch oblastiach patria inovativne
vyuCovacie pristupy, doraz na inklGziu a rozvoj vlastného tvorivého
hudobného prejavu ziakov. Tieto snahy st vSak limitované nedostatocnou
¢asovou dotaciou, rozdielmi v kvalifikacii ucitel'ov na zakladnych skolach
a nedostatoénym financovanim zakladnych umeleckych $kol.
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Hudba je oblastou sui generis, vyzaduje si Specifické vzdelavacie
prostredie. Na zachovanie jej dostojného postavenia v SirSom vzdeldvacom
systéme je nevyhnutné, aby odbornici na vSetkych stupiioch a vo vsetkych
typoch hudobného vzdelavania spolupracovali na presadzovani lepsich
rieSeni a zabezpeceni kvalitného hudobného vzdeldvania pre sucasné aj
budtice generacie.
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The Use of ICT Tools in Contemporary Music Education
in Poland

Przemystaw Michalak

Abstract

This paper examines the implementation of information and
communication technologies (ICT) in general music education in
Poland. The study aims to describe schools' technological preparedness
and analyze the opportunities provided by the national core curriculum
for developing students’ digital competencies. The paper discusses
teachers' legal obligations regarding the use of modern media, as well
as the infrastructural and financial challenges faced by educational
institutions. Attention is given to the proposed educational model in
which the student transitions from a passive recipient to an active
creator, using digital tools such as DAW software, music notation
editors, and Al-based solutions. The author highlights both the potential
of technology to foster students’ creativity and cultural competencies
and the risks arising from competence gaps among teaching staff and
systemic limitations. The conclusions emphasize the need for systemic
support for schools through investments in infrastructure and in
teachers' continuous professional development.

Keywords: Music education. Information and Communication Technology
(ICT). Digital competences. Multimedia tools. Digitalisation of
education. Digital pedagogy.

Wstep

W erze cyfrowej, technologia staje si¢ nieodtgcznym elementem zycia
codziennego, co otwiera nowe mozliwosci rowniez dla edukacji muzyczne;.
Smartfony i tablety moga potencjalnie zastgpi¢ tradycyjne instrumenty oraz
moga stuzy¢ jako narzedzia do tworczej ekspresji muzycznej. Jednakze,
implementacja tych narzgdzi do procesu edukacyjnego budzi kontrowersje
wsrod specjalistow i praktykow - od sceptycyzmu tradycjonalistow po
entuzjazm innowatoréw. Technologia, ktéra dla mtodych staje si¢ naturalnym
srodowiskiem otwiera dla wspodtczesnej edukacji zupelnie nowe mozliwosci
dydaktyczne. Jak zauwaza Stanistaw Szablowski ,,Dostosowanie edukacji do
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obecnej rzeczywistosci spoteczenstwa wiedzy i poszukiwanie nowych metod
stosowania technologii informacyjnych jest konieczno$cig™!.

Celem niniejszego artykutu jest wskazanie, w jakim stopniu polska
szkota jest przygotowana na rozwoj w obszarze wspieranej cyfrowo edukacji
muzycznej. Artykut analizuje rowniez jak projektowane zmiany podstaw
programowych, ktére w momencie pisania artykulu sa w fazie dyskusji
ekspertow 1 praktykow, moga wplyna¢ na efektywnos$¢ i atrakcyjnosé
nauczania muzyki. Analizie poddane zostang zarowno bariery
infrastrukturalne, jak i szanse plynace z wilaczenia narzedzi TIK, ktére moga
uczyni¢ lekcje muzyki przestrzenia nowoczesnej, tworczej ekspresji,
adekwatnej do potrzeb wspotczesnego odbiorcy kultury.

Stosowanie TIK w szkole — obowiazek czy mozliwos¢?

Wigkszo$¢ z nas pamigta szkote sprzed ery cyfrowej, zaréwno
z perspektywy ucznia, jak i nauczyciela. Edukacja muzyczna opierata sig¢
wtedy na tradycyjnych podrecznikach, zeszytach i tablicy kredowej
w pieciolinie. Jednakze wspotczesny rynek edukacyjny wymaga od
nauczycieli adaptacji do nowych technologii, co oznacza konieczno$¢
wykorzystywania narzedzi multimedialnych. Zmiany te majg na celu nie tylko
dostosowanie metod nauczania do wspotczesnych standardow, ale rowniez
zapewnienie wigkszej efektywnosci i1 atrakcyjnosci zaje¢ muzycznych. Jak
wskazuje Magdalena Andrys ,,Zgodnie z dyrektywa Rady Europejskiej z dnia
22 maja 2018 r. w sprawie kompetencji kluczowych w procesie uczenia si¢
przez cate zycie stosowanie w szkolnictwie technologii cyfrowych ma na celu
optymalizacj¢ procesu nauczania i uczenia si¢, a takze w zalozeniu ma
wplyna¢ na postep nabywania kompetencji cyfrowych uczniow™?.

Pierwszym dokumentem, ktory chcialbym przytoczy¢ jest
Rozporzadzenie Ministra Edukacji i Nauki z dnia 25 sierpnia 2022 r.
w sprawie oceny pracy nauczycieli’. Jedno ze szczegétowych kryteridow oceny
pracy nauczyciela okreslonych w §2 ust. 2 obejmuje ,,poprawnosé
merytoryczng 1 metodyczng prowadzonych zaje¢  dydaktycznych,
wychowawczych 1 opiekunczych, wynikajacych ze specyfiki szkoty
i zajmowanego stanowiska, z uwzglednieniem wykorzystania metod

! Stanistaw Szabtowski, Technologia WEB 2.0 jako Srodowisko dydaktyczne w szkole
spoleczenstwa wiedzy, ,,Dydaktyka informatyki”, 2011, t. 6, s. 237-254.

2 Magdalena Andrys (2022), “Multimedia i technologia cyfrowa w edukacji
muzycznej podczas zdalnych zaje¢ w czasie pandemii COVID-19”, [w:]

Com.Press nr 5, https://doi.org/10.51480/compress.2022.5-2.479

3 Rozporzadzenie Ministra Edukacji i Nauki z dnia 25 sierpnia 2022 r. w sprawie
oceny pracy nauczycieli (Dz. U. 2022 poz. 1822. oraz 2025 poz. 1550), Dostepne
pod: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails .xsp?id=WDU20250001550
[Dostep: 1.12.2025]
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aktywizujacych ucznia, w tym narzedzi multimedialnych i informatycznych,
dostosowanych do specyfiki zaje¢™.

Kolejny dokument to Rozporzadzenie Ministra Edukacji i Nauki
z dnia 6 wrzesnia 2022 r. w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego
przez nauczycieli’. W polskim systemie o$wiaty $ciezka awansu przedstawia
si¢ nastgpujaco: nauczyciel nieposiadajacy stopnia awansu (tzw.
przygotowanie do zawodu nauczyciela), stopien nauczyciela kontraktowego
(w trakcie wygaszania — obecnie traktowany réwniez jako przygotowanie do
zawodu nauczyciela w skroconym wymiarze), stopien nauczyciela
mianowanego 1 stopien nauczyciela dyplomowanego. Na kazdym etapie
awansu nauczyciele sa zobligowani do korzystania w swojej ,,pracy (...)
z narzedzi multimedialnych i informatycznych™®.

Ostatni dokument, ktory chciatbym przytoczy¢ to Rozporzadzenie
Ministra Edukacji z dnia 28 czerwca 2024 r.” zmieniajgce rozporzadzenie
w sprawie (...) podstawy programowej ksztalcenia ogélnego dla szkoty
podstawowej (...). Dla przedmiotu muzyka mozemy znalez¢ tam wskazowki
odnos$nie prawidlowego wyposazenia sali do prowadzenia zaje¢ muzycznych.
Sa to m.in. ,,rzutnik multimedialny i ekran lub tablica multimedialna, sprzet
do odtwarzania, nagrywania i naglasniania dzwicku, komputer
z oprogramowaniem muzycznym (...) i z dostepem do Internetu”®. W czesci
zawierajacej treSci nauczania, mozemy wskaza¢ dwa obszary, w ktorych
okreslono rozwdj aktywnosci uczniéw w zakresie korzystanie z TIK. Uczen:
,,Tworzy, odtwarza i zapisuje muzyke przy uzyciu dostepnych technologii™,
Luczestniczy w  tworzeniu  artystycznych  projektow  edukacyjnych
o charakterze interdyscyplinarnym (rowniez z wykorzystaniem technologii
informacyjnej)”'?, ,uczestniczy realnie lub wirtualnie w rdznorodnych

4 Ibidem, s.1

5 Rozporzadzenie Ministra Edukacji i Nauki z dnia 6 wrze$nia 2022 r. w sprawie
uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli (Dz. U. 2022 poz. 1914),
Dostepne pod: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU2022000
1914 [Dostep: 1.12.2025]

¢ Ibidem, s. 4

7 Rozporzadzenie Ministra Edukacji z dnia 28 czerwca 2024 r. zmieniajace
rozporzadzenie w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz
podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego dla szkoly podstawowej, w tym dla
ucznidow z niepelnosprawnoscia intelektualng w stopniu umiarkowanym lub
znacznym, ksztatcenia ogdlnego dla branzowej szkoty I stopnia, ksztalcenia ogdlnego
dla szkoty specjalnej przysposabiajacej do pracy oraz ksztatcenia ogdlnego dla szkotly
policealnej (Dz. U. 2024 poz. 996), Dostgpne pod:
https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp? id=WDU20240000996 [Dostep:
1.12.2025]

8 Ibidem, s. 98

% Ibidem, s. 97

10 Ibidem, s. 97
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wydarzeniach muzycznych™!'!. Na podstawie przedstawionych dokumentow
mozemy zauwazy¢, ze obowigzek wykorzystywania TIK w edukacji (w tym
roOwniez muzycznej) zostal jasno okreslony przez Ustawodawce w przepisach
prawa.

Projekt podstawy programowej dla przedmiotu muzyka — komentarz.

W 2025 roku Instytut Badan Edukacyjnych na zlecenie Ministerstwa
Edukacji Narodowej opracowal projekty nowych podstaw programowych.
W niniejszych rozdziale chciatbym omowic projekt podstawy programowej
dla przedmiotu muzyka (Il etap edukacyjny'?). Autorzy dokumentu jasno
wskazuja, ze jednym z celow przedmiotu jest ,,wykorzystywanie nowych
technologii do zapisu, tworzenia, przetwarzania i odbioru muzyki”'*. Cho¢
wielu nauczycieli w swojej pracy wykorzystuje nowoczesne technologie do
dzialan tworczych, to oficjalne wskazanie tego celu przez autorow
w projekcie podstawy programowej moze by¢ kluczowym krokiem w strong
rozwoju cyfrowego edukacji muzycznej. Zapis ten pozwolitby uczniom
przej$¢ z roli biernych odbiorcow cyfrowej muzyki do roli jej §wiadomych
tworcow i1 realizatorow. Dzigki temu przedmiot statby si¢ blizszy
rzeczywistosci uczniow, uczac ich nie tylko odbioru, ale i praktycznych
umiejetnosci edycji czy zapisu dzwigku, ktore sa niezbgdne we wspotczesnej
branzy audiowizualne;.

W czescei poswigeconej specyfice i strukturze przedmiotu zawarta jest
informacja o tym, ze ,,Nauczanie muzyki uwzglednia rozwijanie kompetencji
cyfrowych — zar6wno w tworzeniu, jak i odbiorze muzyki. Uczniowie ucza
si¢ bezpiecznego 1 odpowiedzialnego korzystania z technologii oraz
wykorzystuja media do dokumentowania, edytowania i udostgpniania swoich
dziatan muzycznych.”'*. Przytoczony fragment wskazuje na model
ksztatcenia, w ktorym uczen ewoluuje z roli bezrefleksyjnej w role
swiadomego i krytycznego uzytkownika technologii cyfrowych. Przestrzen
szkolna staje si¢ miejscem poznawania uwarunkowan prawnych (prawo
autorskie) oraz normatywnych (zasady netykiety i bezpieczefistwa
cyfrowego). Nalezy podkresli¢, ze nabywanie kompetencji w zakresie obstugi
cyfrowych narzgdzi kreatywnych wykazuje silng korelacj¢ z aktualnym
zapotrzebowaniem rynku pracy, szczegdlnie w sektorze przemystow
kreatywnych.

I Tbidem, s. 97

12 W Polsce termin odnosi si¢ do klas 4-8 szkoly podstawowe;j

13 Projekt podstawy programowej — MUZYKA (2025). Instytut Badan Edukacyjnych,
Panstwowy Instytut Badawczy, Dostgpne pod:

https://ibe.edu.pl/images/Zmiany w_szkolach/Projekty podstaw_programowych/Mu
zyka IBE_PIB.pdf [Dostep: 4.12.2025], s. 1

14 Ibidem, s. 2
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Kolejnym punktem projektu podstawy programowej sg efekty uczenia
sie, ktére uwzgledniaja cyfrowe kompetencje uczniow az w trzech obszarach.
W ramach pierwszego obszaru, w ktorym uczen zdefiniowany jest jako
tworca i wykonawca, projekt zaklada szeroka implementacje technologii
informacyjno-komunikacyjnych do procesow kreacji artystycznej. Zacheca
uczniow do realizacji zadan muzycznych z wykorzystywaniem nowoczesnych
technologii. Narzedzia cyfrowe, w tym aplikacje i programy komputerowe,
majg stanowi¢ integralny element tworzenia ilustracji dzwickowych,
inscenizacji i akompaniamentow. Istotna nowoscia jest wlaczenie do procesu
dydaktycznego zagadnien zwigzanych z cyfrowa edycja notacji muzycznej
oraz procesem rejestracji i realizacji nagran dzwigkowych. Kompetencje te
powigzano z edukacja prawna dotyczaca poszanowania praw autorskich
i wykonawczych. Wskazano tez na udziat narzedzi cyfrowych w pracy
tworczej i zespotowej. W drugim obszarze, w ktorym uczen pelni role
shuchacza, technologie cyfrowe zostaly ujete jako $rodek wspierajacy
interpretacje dzieta muzycznego. Efekty uczenia si¢ obejmujg takze analizg
funkcjonalng muzyki w formach audiowizualnych. Trzeci obszar, odnoszacy
si¢ do ucznia jako uczestnika kultury, ukazuje dokumentacyjng role
technologii. Uczen ma naby¢ kompetencje cyfrowe, umozliwiajace
wykorzystanie dowolnych form ekspresji oraz dowolnych technologii.
Analiza przedstawionych wybranych efektow uczenia si¢ wskazuje na
modyfikacje paradygmatu w edukacji muzycznej, w ktorej technologia
przestaje peli¢ role narzedzia wspierajacego, a staje si¢ integralnym
elementem kompetencji kulturowych. Warto rowniez zauwazy¢, ze okreslone
w projekcie podstaw programowych wymagania redefiniuja role nauczyciela
muzyki — od teraz ma zostaé rowniez przewodnikiem po $wiecie
nowoczesnych technologii multimedialnych. Co wazne, autorzy klada
rowniez nacisk na sprawczos$¢ ucznia, ktoéry wyposazony w narzedzia TIK,
bedzie mogt samodzielnie realizowa¢ swoje tworcze pomysty, a co
ostatecznie moze przelozy¢ si¢ na wzrost motywacji do nauki muzyki.

Tworcy projektu podstawy programowej dla przedmiotu muzyka
zasugerowali réwniez udziat projektow wykorzystujacych technologie
cyfrowe w fakultatywnych doswiadczeniach edukacyjnych, ktore uczen musi
zrealizowa¢ w ciggu calego etapu edukacyjnego (minimum 2 aktywnosci
w ciggu czterech lat). Analiza katalogu proponowanych dziatan wskazuje na
mocng integracj¢ TIK z praktyka szkolng. Jedno z nich zaktada prace
w grupie nad projektami wspieranymi technologig tj. film, teledysk, podcast
czy prezentacja multimedialna. Kolejna z aktywnos$ci dopuszcza tworzenie
utworow nie tylko z wykorzystaniem glosu ludzkiego czy instrumentow, lecz
takze przy uzyciu narzedzi cyfrowych, w tym opartych na algorytmach
sztucznej inteligencji. Dodatkowo uczniowie moga $wiadomie programowac
playlisty z ulubionymi utworami muzycznymi oraz maja mozliwo$¢ udziatu
w spotkaniach online z artystami z réznych stron $wiat, niwelujac bariery
geograficzne i ekonomiczne poprzez ulatwiony dostep do kultury wysokiej.
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Wilaczenie do projektu podstawy programowej dzialu doswiadczen
edukacyjnych, zaré6wno obligatoryjnych, jak i fakultatywnych, stanowi istotna
zmiang, gdyz przesuwa akcent z przekazywania wiedzy w sposob teoretyczny
na proces uczenia si¢ oparty na bezposrednim doswiadczaniu.

Podsumowujac, projekt wprowadza modyfikacje, w wyniku ktoérych
kompetencje cyfrowe przestaja by¢ jedynie dodatkiem, a stajg si¢ istotnym
elementem nowoczesnego warsztatu kreacyjnego ucznia. Zmiany te
wymagajag od nauczycieli przyjecia roli mentoréw w $wiecie edukacji
wspieranej przez nowe media.

Obowiazki szkoly wobec zapiséw w podstawach programowych.

Analiza projektu oraz obowigzujacej podstawy programowej dla
przedmiotu muzyka prowadzi do wniosku, ze samo uwzglednienie w aktach
prawnych zapisow dotyczacych konieczno$ci stosowania technologii
cyfrowych nie jest rownoznaczne z osiggni¢ciem sukcesu. Zapisy te inicjuja
proces, ktory naktada na szkole konkretne zobowigzania, odnoszace si¢
zarbwno do rozwoju kompetencji cyfrowych nauczycieli, jak i do
zapewnienia odpowiedniej infrastruktury technicznej. Jednym z kluczowych
obowigzkow placowki oswiatowej jest inwestowanie w kadre pedagogiczna,
poniewaz wdrozenie programu nauczania opartego na nowych technologiach
wymaga systematycznego doskonalenia kompetencji cyfrowych nauczycieli.
Proces ten powinien by¢ realizowany w sposob ciagly poprzez doskonalenie
zawodowe, obejmujace specjalistyczne kursy i szkolenia oraz udziat
w konferencjach.

Roéwnolegle szkota musi dba¢ o odpowiednie zaplecze sprzetowe, co
wigze si¢ z koniecznoscig posiadania komputeréw z dostepem do stabilnego
Internetu. Istotna jest rowniez inwestycja w sprzet audio, umozliwiajacy
nagrywanie, odtwarzanie oraz przetwarzanie dzwigku, a takze w cyfrowe
instrumenty, takie jak np. kontrolery MIDI (Musical Instrument Digital
Interface). Kolejnym kluczowym elementem jest dbalos¢ o legalne
wyposazenie, co obliguje szkote do zakupu licencji specjalistycznego
oprogramowania muzycznego. Realizacja tych postulatow wigze si¢ jednak
z powaznymi wyzwaniami finansowymi. Juz obecnie wyposazenie pracowni
muzycznych w tradycyjne instrumenty akustyczne stanowi znaczne
obcigzenie dla budzetow szkot, a koniecznos¢ zakupu dodatkowego,
specjalistycznego sprzetu cyfrowego jedynie poglebia te trudnosci. Choé
programy rzadowe, takie jak ,,Laboratoria Przyszto$ci'®”, czeSciowo wsparty
placowki w zakresie ogdlnego wyposazenia technicznego, specyfika edukacji
muzycznej wymaga rozwigzan dedykowanych. Zasadne wydaje si¢ zatem

15 Celem inicjatywy jest wsparcie wszystkich szk6! podstawowych w budowaniu
wsrod uczniow kompetencji przysztosci z tzw. kierunkow STEAM, Dostepne pod:
https://www.gov.pl/web/laboratoria [Dostep: 8.12.2025]
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rozwazenie przez decydentéw utworzenia celowanej dotacji, na przyktad pod
nazwa Artystyczne Pracownie Przysziosci, ktora umozliwitaby stworzenie
profesjonalnych warunkéw do pelnej realizacji zapisow podstawy
programowej w zakresie przedmiotow artystycznych.

OBOWIAZKI SZKOLY WOBEC ZAPISOW PODSTAWY PROGRAMOWEJ:
KAPITAL LUDZKI | INFRASTRUKTURA TIK

TIK
NAUCZYCIEL (TECHNOLOGIE INFORMACYJNO-KOMUNIKACYJNE)

RZET
DOSKONALENIE ZAWODOWE @ o8
T SPRZET AUDIO
R L G R
wallid i
REAuz&xCJA APLIKACJE
CELOW
EDUKACJI r— 2\ LICENCJE PLATNE ") LICENCJE DARMOWE
CYFROWEJ (®) (OAW, specjalistyczne) ©) (zasoby otwarte)
! INSTRUMENTY
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T

Rysunek 1. Rola szkoly w realizacji celow edukacji cyfrowej. Zrédio:
opracowanie wlasne (wygenerowano za pomocq Al: Google Gemini).

Edukacja muzyczna w epoce cyfrowej — zagrozenia i szanse

Wspolczesne powszechne ksztalcenie muzyczne funkcjonuje
w rzeczywistosci, w ktorej przemiany technologiczne coraz silniej wptywaja
na jego ksztalt, czynigc technologi¢ nieodlacznym elementem procesu
edukacyjnego. Zjawisko to niesie ze sobg zar6wno szanse, jak i1 zagrozenia, co
wymusza na srodowisku szkolnym przyjecie §wiadomej i krytycznej postawy
wobec wykorzystywania nowych technologii. Wsrod zidentyfikowanych
zagrozen znajdujg si¢ luki kompetencyjne kadry pedagogicznej, ktore moga
hamowa¢ efektywne wykorzystanie potencjatu cyfrowego. Istotnym
problemem staje si¢ rowniez zjawisko przeciazenia ekranowego, mogace
prowadzi¢ do przebodzcowania oraz nasilonego uzaleznienia uczniow od
technologii. Z drugiej strony transformacja cyfrowa otwiera przed dydaktyka
muzyczng szerokie perspektywy, zapewniajac uczniom i nauczycielom dostep
do bogatej bazy materiatow online oraz umozliwiajac nauke w dowolnym
miejscu 1 czasie z wykorzystaniem e-learningu. Interaktywne platformy
edukacyjne zwickszajg zaangazowanie i motywacj¢ uczniow, a narzedzia
cyfrowe wspierajg rozwoj kreatywnosci w wielu jej aspektach. W swietle tych
uwarunkowan jednym z kluczowych wyzwan dla wspodtczesnej o§wiaty staje
si¢ zachowanie wlasciwej rownowagi, polegajacej na synergicznym taczeniu
nowoczesnych rozwigzan technologicznych z tradycyjnym ksztatceniem
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muzycznym, tak aby technologia realnie wspierata rozwdj ucznia, a nie go
zastepowala.

Narzedzia TIK wspierajace realizacje podstawy programowej w edukacji
muzycznej

Realizacja zatozen podstawy programowej z zakresu edukacji
muzycznej wymaga od pedagogdéw bieglosci w postugiwaniu si¢ szerokim
wachlarzem specjalistycznych narzedzi cyfrowych, ktorych celem jest
wspieranie kreatywno$ci oraz percepcji muzycznej uczniow. Jednym
z fundamentéw nowoczesnej pracowni muzycznej sg programy do edycji nut,
takie jak darmowy i dostepny w jezyku polskim MuseScore oraz dziatajacy
w chmurze Flat.io. Umozliwiaja one uczniom nie tylko nauke¢ cyfrowej edycji
zapisu nutowego, lecz takze realizacje projektow zespotowych oraz ich
udostepnianie w $rodowisku internetowym. Rownie istotng role odgrywa
oprogramowanie typu DAW'® poczawszy od prostego i bezptatnego Audacity,
a skonczywszy na zaawansowanych programach, takich jak Logic Pro czy
Cubase. Narzedzia te umozliwiaja profesjonalng rejestracje, edycje oraz
miksowanie materiatu dzwigkowego, przeksztalcajac przestrzen klasowa
w funkcjonalne studio nagran. Wspodlczesna edukacja muzyczna coraz
czesciej siega takze po rozwigzania oparte na algorytmach sztucznej
inteligencji, ktore oferuja nowe mozliwosci dydaktyczne, takie jak
generowanie muzyki na podstawie tzw. promptéw za pomoca narzedzi takich
jak SunoAl. Rozwigzania te moga stanowi¢ punkt wyjscia do refleksji
i dyskusji nad stylami muzycznymi oraz struktura i elementami dzieta
muzycznego. Niezwykle uzyteczna w procesie analizy utworu muzycznego
jest rowniez technologia stem separation, dostgpna w aplikacjach takich jak
Moises czy Spectralayers, umozliwiajaca izolowanie partii wokalnych
iinstrumentalnych z gotowego nagrania. Uzupetlieniem warsztatu
dydaktycznego sa aplikacje webowe wykorzystujace mechanizmy
grywalizacji, takie jak Kahoot! czy Wordwall, ktore w przystepny sposob
wspierajg proces weryfikacji wiedzy teoretycznej. Istotng role w edukacji
muzycznej pelnig takze serwisy streamingowe (Spotify, YouTube)
funkcjonujace jako nowoczesna i tatwo dostgpna fonoteka. Z kolei dziatania
dokumentacyjne wspieraja narzedzia do edycji grafiki i wideo (Canva,
CapCut) oraz programy do tworzenia prezentacji multimedialnych
(PowerPoint, Prezi), umozliwiajace uczniom atrakcyjne przedstawianie
efektow swojej pracy artystycznej.

Podsumowanie

Przeprowadzona analiza wskazuje, Zze wyposazenie mlodziezy
w kluczowe kompetencje cyfrowe ma na celu zblizenie szkolnej dydaktyki do
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realiow wspotczesnego rynku kreatywnego. Zwickszenie udziatu technologii
W procesie nauczania muzyki nie jest celem samym w sobie. Stanowi ono
srodek do ksztaltowania u absolwentow umiejetnosci $wiadomego
i aktywnego uczestnictwa w kulturze. W tym konteks$cie urzadzenia takie jak
smartfony czy tablety, a takze specjalistyczne oprogramowanie, przestaja
petni¢ funkcje gadzetow. Staja si¢ one pelnoprawnymi narzedziami
dydaktycznymi, ktore umozliwiaja uczniom podejmowanie dziatan
tworczych, a nie jedynie bierny odbior tresci. Nalezy podkreslic, ze
powodzenie tego procesu jest $cisle uzaleznione od czynnikow systemowych.
Kluczowe znaczenie ma zapewnienie szkotom odpowiedniej infrastruktury
technicznej. Rownie istotne jest wsparcie nauczycieli w rozwijaniu nowych
kompetencji poprzez systematyczne doskonalenie zawodowe. Tylko
kompetentny pedagog, dysponujacy odpowiednia wiedzg i doswiadczeniem,
jest w stanie skutecznie taczy¢ tradycyjne metody nauczania
z mozliwo$ciami, jakie niesie cyfrowa rewolucja.
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Suvislost’ medzi hudbou a emocionalnou inteligenciou:
vplyv hudobnej ¢innosti na rozvoj emocionalneho
vedomia a samoregulacie

The relationship between music and emotional
intelligence: the influence of musical activity on the
development of emotional awareness and self-regulation

Larysa Nartovych

Abstract

The article highlights the theoretical foundations of the concept of
emotional intelligence, draws attention to the similarity between
emotional and musical phenomena, and considers the role of musical
activity in the formation of emotional intelligence.

Keywords: Emotion. Emotional intelligence. Music. Musical activity.

Uvod

Emocie su neoddelitelnou sti¢ast'ou ¢innosti jednotlivca aj skupiny.
Osobnost’ v sebe spaja predovSetkym emocionalne, a nie intelektualne
skasenosti. To znamena, ze si mozno nepamitame, ¢o sme sa ucili alebo
o ¢om sme hovorili, ale pamétame si, ako sme sa pri tom citili. Sinnott piSe,
ze biolog, ktory Studuje zivot objektivne a izolovane, nikdy nepochopi jeho
podstatu tak hlboko ako basnik, ktory ho vnima citovo. Autor tym zdoraziuje
mimoriadnu doélezitost” afektivnej skusenosti aj v takej Cinnosti, ktord je
vzdialena od vasni, ako je vedecké poznavanie (Izard, 1993).

Ked’ze emocie zohravaji taka dolezitd dlohu v zivote ¢loveka,
pozrime sa na malé Statistiky: emocionalny stav eurdpskej spoloc¢nosti
21. storocia sa vyznacuje kombinaciou optimizmu a pesimizmu. Medzi
faktory, ktoré maju pozitivny charakter, patria technologicky pokrok,
zlepSenie zivotnej tirovne, globalizacia a uvedomenie si dolezitosti duSevného
zdravia. Medzi negativne faktory patria ekonomicka nestabilita, migracné
vyzvy a geopolitické hrozby. To vedie k emociondlnym porucham, uzkosti
a neistote. Tieto zavery potvrdzuji socialne vyskumy. Napriklad spolo¢nost’
New Image Marketing Group na objednavku Ukrajinského inStititu
buducnosti realizovala online prieskum: ,,Emociondlny a psychologicky stav
Ukrajincov*. V priebehu prieskumu boli zaznamenané emocionalne prejavy,
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ktoré najlepSie opisujii naladu respondentov: uzkost, oCakavanie zlepseni,
nadej, podrazdenost’, hnev, apatia a strach. Najmenej Casto ucastnici vyberali
emocie S$tastia, radosti a spokojnosti. Z uvedenych udajov vidime, Zze
emocionalny tlak nepriaznivych meniacich sa okolnosti negativne ovplyviuje
stav spolocnosti. Preto sa dnes pomerne akutne vyndra problém rozvoja
emociondlnej inteligencie, ktord pomaha adaptovat’ sa na nové podmienky,
uvedomovat’ si vlastny emocionalny stav a kontrolovat ho, dosahovat
uspechy vo zvolenej ¢innosti a v komunikacii, beruc do ivahy emocie inych
ludi. Sucasné vyskumy poukazuji na to, Ze hudobné umenie ma silny
potencial pre rozvoj emocionalnej inteligencie osobnosti, pretoze jeho povaha
je uzko spdtd s emocionalnou sférou. LCudia pouzivaju hudbu na vyjadrenie
emocii, vyberaju si ju v zdvislosti od momentalneho emocionalneho
rozpolozenia, pocivajui ju pre zabavu, Utechu ¢i zmiernenie stresu. Naopak,
emocie dodavaji hudobnému zazitku osobny vyznam, napriklad spajanim
konkrétnych skladieb a osobnych zazitkov (Cenkerova, 2017). Okrem toho je
metodika hudobnej vychovy zalozena na principoch jednoty, vratane jednoty
emocionalneho a vedomého (Kryukova, 2002).

Cielom prispevku je analyzovat’ vyvoj vedeckého myslenia v oblasti
jednoty racionalnych a emocionalnych prejavov l'udskej osobnosti, vratane
hudobnej ¢innosti, upozornit’ na existenciu spolo¢nych vlastnosti emocii
ahudby a odovodnit potencidl hudobného umenia pri formovani
emociondalnej inteligencie osobnosti.

Pri priprave prispevku boli pouzité teoretické vyskumné metddy:
empirickd analyza problému, Strukturalno-genetickda analyza prepojenia
hudobnej a emocionalnej sféry, induktivno-deduktivna metéoda skimania
témy, syntéza teoreticko-metodickych pristupov v oblasti emocionalnej
inteligencie a hudobnej ¢innosti.

Prehlad vyskumov a publikacii.

Otazku vplyvu hudobného umenia na emocionalnu sféru osobnosti
rozoberali vo svojich dielach filozofi (Pythagoras, Platon, Aristoteles,
Aristoxen, Ptolemaios, René Descartes, A. F. Losev), psychologovia
(Beneque, A. Bene, E. B. Titchenera, W. James, T. Ribot, L. S. Vygotsky, S.
L. Rubinstein, P. M. Jacobson, A. N. Leontiev, Z. Cenker), hudobnici —
teoretici (Regino z Pruma, Bera VelmiSanovnyj, loann Tinctoris, Francisco
Salinas, Gioseffo Carlin, Nicolo Vicentino, Girolamo Mei, B. Asafiev, L.
Mazel, V. Sestakov, M. F. Bonfeld), teologovia (Martin Luther, V.
Dakhnenko), prirodovedci a fyziolégovia ako Maren Marsen, 1. Pavlov, V.
Bekhterev (Nartovych, 2017).

Stadiu fenoménu emocionalnej inteligencie venovali pozornost
zahrani¢ni vyskumnici: D. Goleman, J. Stein, G. Orme, J. Mayer, P. Salovey,
D. Caruso, R. Bar-On, J. Sajarrochi, D. Slater, R. Roberts, J. Matthews, M.
Zaidner, P. Lopez, R. Sternberg, J. Block, M. Kets de Vries. Medzi
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ukrajinskymi a ruskymi vedcami sa touto otdzkou zaoberali nasledujtici vedci:
G. Breslav, I. N. Andreeva, G. Berezyuk, D. V. Lyusin, G. G. Gorskova, O.
A. Filatova, V. S. Yurkevich, I. F. Arshava, O. Leshenko, E. L. Nosenko a ini
(Nartovych, 2017).

Pojem ,,emocionalny intelekt*

Pojem ,,emocionalny intelekt sa objavil v psychologickej literatire
s vydanim znamej monografie G. Gardnera ,,Frames of mind“ (1983), v ktorej
bola po prvykrat odévodnena potreba prehodnotit’ interpretaciu pojmu
inteligencie, ktord sa merala pomocou koeficientu intelektualneho vyvoja
»1Q%, a rozsirit’ ju. Gardner vyslovil domnienku, ze neexistuje jediny typ
inteligencie, ktory urcitym spdsobom ovplyviuje Gspech ¢loveka v zivote, ale
skor pomerne Siroké spektrum podtypov inteligencie so siedmimi zakladnymi
variantmi tychto podtypov. Zoznam podtypov inteligencie, ktory navrhol,
zahial: verbalny, logicko-matematicky, priestorovy, kinesteticky, hudobny
a emocionalny (EQ) (Nosenko, 2003).

V pracach Meyera a Saloveya sa navrhuje podrobnejSie vysvetlenie
zloziek emocionalnej inteligencie, ktoré mozno povazovat' za d’al§i rozvoj
koncepcie navrhnutej Gardnerom. Vedci vyzdvihuju tieto komponenty
emociondlnej inteligencie: uvedomenie si vlastnych emdcii, schopnost
regulovat emocie, schopnost motivovat sa k c¢innosti, rozpoznavanie
a chapanie emdocii, ktoré vznikaju u inych l'udi, ako aj schopnost’ udrziavat’
priatel'ské vztahy s okolim (Mayer, 1993). Takyto model emocionalnej
inteligencie sa nazyva zmieSany. Medzi zastancami tohto modelu je R. Bar-
On. Vyskumnik zase vyzdvihuje nasledujuce komponenty EQ: poznanie
vlastnej osobnosti (sebaanalyza, nezavislost, sebalcta, sebarealizacia);
zruénosti medzil'udského komunikovania (empatia, socialna zodpovednost,
medziludské vztahy); schopnost adaptacie (pochopenie reality, flexibilita,
schopnost’ riesit’ problémy); odolnost’ v stresovych situaciach (odolnost’ voci
stresu, kontrola nad impulzmi); prevladajica nalada — optimizmus, $tastie —
schopnost’ byt’ spokojny so zivotom (Bar-On, R., 1997).

Formovanie vedeckého nazoru o pribuznosti hudby a emécii

Ludské presvedCenie, Ze hudba napriek svojmu abstraktnému
charakteru a zdanlivému nesuvisu s realnym zivotom dokaze vyvolavat
emocie, je rozsirené naprie¢ historickymi obdobiami a kultdrami. Je zname,
ze v starovekej Indii boli vytvorené traktaty, v ktorych sa zdévodiovala
stvislost medzi jednotlivymi stavmi l'udskej duse a ur¢itymi melodickymi
formulami. Ta istd zakonitost' sa sleduje v diele starovekého CcCinskeho
historika Sima Qiana (2. — 1. storoCie pred n. 1.): ,,VSetky melddie vznikaja
v srdci Cloveka... Ovplyvnené vonkaj$im svetom sa srdce dava do pohybu a to
sa prejavuje v zvukoch. Zvuky, ktoré na seba navzajom reaguju, vytvaraji
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rozne kombinacie, a tie, ked’ dosiahnu formalnu podobu, sa nazyvaju jinové
melodie” (Bonfeld, 2001).

V predstavach starovekych Grékov bola hudba uzko spojend
s dusevnou a psychickou harmoniou. Toto spojenie sa jasne odzrkadlilo
v tedrii étosu. Zo vSetkych cnosti, ktoré pripisovali hudbe, na prvé miesto bola
postavena jej schopnost’ byt prostriedkom vychovy dobrotivého, muzného,
mudreho a vyrovnaného cloveka — obcana. Je zrejmé, Ze vychovny ciel
antickej hudobnej pedagogiky znie v stlade s cielom, ktory predpoklada
vychovu osobnosti s vysokou troviiou emocionalnej inteligencie. Stadium
emocii v hudbe hl'ada odpovede na otazky, preco hudbu poc¢uvame, ako nas
ovplyviiuje, ako ovplyviiujeme my ju. Tieto otazky si tradi¢ne kladla hudobna
filozofia a estetika, psychologia sa k tejto linii badania pripojila az pomerne
nedavno, s rozmachom afektivnych vied. Systematicky empiricky vyskum
hudobnych emocii mozeme sledovat’ od 90. rokov 20. storocia. Na zjednoteni
terminoldgie a integracii roznych pristupov k problematike emdcii spojenych
s hudbou pracovali vyskumnici Patrick Juslin a John Sloboda (Cenkerova,
2017).

Stcasni vedci v oblasti hudobnej psychologie povazuju hudbu za
osobitny jazyk pocitov. (Garipova, 2011) Eurdpsky vedecky ndzor povazuje
emocionalnu zlozku hudobného vedomia za zakladny kamen, na ktorom sa
rozvijaji vyskumy suvisiace s hudobnym obsahom, ako aj s hudobnym
vnimanim a c¢innostou. (Nartovych, 2017). Napriklad vyskumnik Sokolov
(1983) poukazuje na to, Ze tvorba, zaznamenavanie, interpretacia a dokonca aj
vnimanie umeleckého obrazu hudobného umenia sa realizuji vdaka
Specifickym funkciam emocii. Experimentalne udaje psychologie svedcia
o tom, Ze emdcie organizuju roztrieStené pocity a predstavy osobnosti, ¢im
pomahaju pri formovani subjektivneho obrazu. Prave emoéciam s ich
funkciami a vlastnostami vd’a¢i hudobné umenie za svoju existenciu, pretoze
vd’aka emociam vnimame nie sibor a postupnost’ jednotlivych zvukov, ale
hudbu. Podobny nazor nachadzame u Izarda (1993), ktory uvadza, ze vacSina
obrazov, ktoré nazyvame obrazmi vnimania, st v skuto¢nosti nase predstavy,
ktoré vznikli v procese interakcie vedomia a emocii.

Zaujem o emocie vyvolané hudbou viedol k vzniku met6d vyskumu
tohto fenoménu. DneS$né metdody merania hudobnych emocii zahfiaja
experiment, dotaznik, dennikové analyzy, kvalitativne interview, fyziologické
meranie, neurozobrazovacie metddy, metodolégiu kontinualnej odpovede
[continuous response methodology], ktord umoziuje sledovat priebeh
azmeny emocie v realnom case, ¢i tzv. metédu vzorkovania zazitkov
[experience sampling method], pri ktorej proband pocas urcitého obdobia nosi
zariadenie, ktoré ho v nahodnych casoch upomenie, aby zaznamenal povahu
hudobnych zazitkov, prezitych od poslednej upomienky. Sebahodnotenie
[self-report] vSak ostdva Casto vyuzivanym nastrojom skumania hudobnych
emocii, napriek inherentnym metodologickym limitaciam (Cenkerova, 2017).
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Funkcie hemisfér mozgu

Pri skiimani otazky pribuznosti emécii a hudby je potrebné dotknut’ sa
oblasti neurobioldgie, konkrétne zvlastnosti fungovania mozgu. Izard (1993)
poukazuje na to, ze emocionalne procesy patria k funkciam subdominantnej
(pravej) hemisféry mozgu, zatial' ¢o kognitivne procesy patria k funkciam
dominantnej (lavej) hemisféry. Pravd hemisféra je tiez zodpovednad za
hudobnt a vizualno-priestorova ¢innost’, zatial’ ¢o 'ava hemisféra kontroluje
verbalnu ¢innost’ a logiku. Preto vznikaji tazkosti s porozumenim verbalnych
a neverbalnych signalov s opaénym vyznamom. Napriklad, ked text
hudobného diela obsahuje informacie o utrpeni, ale prostriedky hudobnej
expresivity a emocie interpretov vyjadruju radost, a naopak, na Urovni
neurénovych mechanizmov vznikd konflikt medzi oboma hemisférami.
Zaujimavé je, ze emocie a hudobna aktivita maju spolo¢n lokalizaciu, t. j. st
regulované pravou hemisférou. Hudobna cinnost’ je vSak jedineCna, pretoze
prispieva k formovaniu neurénovych spojeni medzi pravou a lavou
hemisférou, t. j. nadvdzuje spojenie medzi emdciami a kognitivnou ¢innost'ou
na urovni neurénov. Napriklad: pospevovat melodiu je tUloha pravej
hemisféry, recitovat’ basne je tloha l'avej hemisféry a spievat’ piesen je tiloha
oboch hemisfér. A ked’Zze emocionalna inteligencia tiez zahffia spojenie
emocii a rozumu, t. j. funkcii pravej a lavej hemisféry, da sa povedat’, ze
hudba priamo plni tato Glohu. Preto je hudobné umenie Uzko spojené
s rozvojom emocionalnej inteligencie.

Hudba a emdcie. Spolo¢né vlastnosti.

Pozrime sa na niektoré vlastnosti emocii a vlastnosti hudby, aby sme
zistili ich podobnost’.

1. Integralnost’. Emocie aj hudba ovplyviiuju cely organizmus (krvny
obeh, dychanie, trdvenie, hormonalny systém). Carol Krumhansl dospela
k zaveru, Zze hudbou indukované¢ emocie produkuju velmi podobné
fyziologické reakcie ako prislusné emocie v nehudobnych situaciach.
Rovnako vedu k expresivnemu spravaniu — plac, usmev, smiech, mra¢enie
(Cenkerova, 2017).

2. Emocie su charakteristické polaritou: hnev — radost, laska —
nenavist atd’. Existuje mnozstvo hudobnych diel, ktoré umoziuji pocut,
uvedomit’ si a dokonca pocitit’ jemné rozliSenie poldrnych emocii.

3. Ambivalencia. Ide o sucasné prezivanie protikladnych emdcii.
Napriklad: slzy radosti, muky tvorivosti. Emocionalne citlivy ¢lovek moze
plakat’, ked’ po€uje ton hlasu alebo nastroja alebo neocakavanu harmonicka
zmenu. Plakat’ od nadSenia a poteSenia.

4. Aktivita — schopnost’ emocii ovplyviiovat’ nasu ¢innost. Ked’ sme
S§tastni, I'ahki — lictame ako motyle, stihneme vSetko, milujeme vSetkych. Ak
nas nie¢o rozosmutni — hovoria, Ze nam vsSetko pada z rik. To isté sa da
povedat’ o hudbe. Nie nadarmo sa hovori ,,melancholicky Chopin, vzbureny
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Beethoven, sustredeny Bach® — hudba vytvara naladu. Ako keby nakazila
¢loveka emociou, ktora v sebe nesie. Poslucha¢ zacne vnimat’ tato emociu
ako svoju vlastnu. Preto je, mimochodom, ddlezité sledovat, ¢o hrame, ¢o
spievame a ¢o pociivame.

Okrem toho ma kazda zékladnd emdcia expresivnu zlozku: emocie
ako radost,, smutok, hnev, strach ,,hovoria r6znymi hlasmi* (Izard, 1993). To
isté plati aj o hudbe. Pre kazdu emociu existuji svoje Specifické prostriedky
vyraznosti. Prostriedky hudobnej vyraznosti tiez nesii emocionalny potencial.
Sved¢i o tom Studia opisand Zuzanou Cenkerovou (2017). William Forde
Thompson a Brent Robitaille uskutocnili experiment, v ktorom poziadali
skladatel'ov, aby skomponovali skladby vyjadrujice 6 emocii (radost,
smutok, vzruSenie, nudu, hnev, pokoj). Vysledné skladby boli prehrané
pocitacom bez vyrazu. Posluchaci dokdzali emdcie dekddovat’; konzistentne
hodnotili zamyslant emociu vyssie ako ostatné.

Okrem skladatel’a hra v emocionalnom sprostredkovani diela dolezita
ulohu aj interpret. Metaanalyza experimentov, v ktorych mali interpreti
zahranim rovnakého hudobného useku réznymi sposobmi vyjadrit odli§né
emocie, ukazala, ze profesionalni hudobnici dokazu vyjadrit’ pat’ zakladnych
emociondlnych kategorii (radost’, hnev, smutok, strach, nehu) s podobnou
uspesnost’ou, ako to dokaze vyraz tvare ¢i ton hlasu.

Osobitnou kategoriou je vyskum silnych, resp. vrcholnych zazitkov
spojenych s hudbou. Termin vrcholny zazitok [peak experience] zaviedol
Abraham Maslow: v jeho ponimani suvisi so sebaaktualizaciou, ktora
predstavuje najvyssi stupienok jeho znameho modelu pyramidy potrieb.
Maslow uskutocnil prieskum, v ktorom poziadal respondentov, aby mu opisali
,hajextatickej$i moment” vo svojom Zivote: najradostnejSie, naj$tastnejSie,
najblazenejsie chvile, aké kedy prezili. Na zaklade vysledkov dospel k zaveru,
ze vrcholové zazitky su Statisticky najcastejSie spojené so sexom a hudbou.
Tato Studia dokazuje, Ze hudba ma obrovsky potencial ovplyviiovat’ ¢loveka,
pretoze je schopna vyvolat’ najvyssiu mieru emocionalneho prezivania.

Izard (1993), na druhej strane, sa priklana k nazoru, zZe prave emocie
a afektivne-kognitivne orientacie tvoria zakladny obsah vedomia, organizuju
ho a smeruji. Ak emocie organizuju a smeruju vedomie, potom hudba ako jav
emocionalnej povahy méze tiez plnit’ taktito funkciu.

Modelovanie emdcii pomocou nastavenia zameraného na ,,predstavovanu
realitu®

Jednou z kategorii emocionalnej inteligencie je schopnost’ modelovat
emocie. Aby sme sa presvedCili o schopnosti hudby plnit’ tito funkciu, je
vhodné spomenut’ tedriu psychologického nastavenia. Nastavenie ako
psychicky jav pripravuje a realizuje komplexnt reakciu osobnosti na vplyv
vonkajSicho sveta. D. N. Unadze (1972) a jeho nasledovnici vo svojich
experimentalnych a tvorivych pracach ukazali, Ze medzi podnetmi prostredia
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a reakciami Cloveka na ne existuje systém nastaveni osobnosti. Nastavenie
ako psychofyziologicky mechanizmus mé za tlohu vopred pripravit Cisto
individualne spétné reakcie. To znamend, Ze nastavenie je mechanizmom
podvedomia, v ktorom sa spajaju emocionalna a racionalna sféra psychiky.
Psychologické nastavenie nie je len pripravenost’ na rozvoj aktivity urcitého
typu. Jej funkciou je vytvorenie potencidlnej nadchylnosti k ¢innosti, ktora este
nenastala, a aktualne riadenie efektorickej reakcie, ktora sa uz realizuje.
Procesy vnimania senzorického obrazu zavisia tiez od psychologického
nastavenia (Uznadze, 1981). Prave psychologicka dispozicia zamerand na
»imaginarnu realitu® je zakladom premeny dramatického a operné¢ho herca.
V procese dalSich skisSok sa fixuje (Natadze, 1972). Podobné sa deje aj
v oblasti vokalneho umenia, kde vznikaji dva smery interpretacie: smer
impulzivnej interpreticie a smer objektivizacie. Oba smery vzajomne
interaguju, pricom sa nachadzaju v roznych rovinach tvorivého procesu.
Impulzivna, automatickd interpretacia sa opiera o pevne stanoveny postoj,
ktory zodpovedd predstave. U spevaka sa formuje Specificky postoj
k predstavej situacii. Impulzivne, automatické prevedenie sa opiera o pevny
postoj, zodpovedajuci obrazu. Objektivizacia sa pouziva pri praci na diele,
ked sa jednotlivé frazy stavaju predmetmi poznavacieho aktu, na ktoré
interpret sustred’uje svoju pozornost. Tymto spdsobom sa spevak ststred’uje
raz na jednu, raz na druhi zlozku procesu vykonu. Na prvy pohlad by
objektivizacia (volnd pozornost) mala zniCit' nastavenie (automaticky,
impulzivny vykon), ale to sa nedeje. Obe interaguju a existuju v rdznych
rovinach tvorivého procesu: nastavenie — v rovine imaginarneho Zzivota
umeleckého obrazu a objektivizacia — v realnej rovine technologie vokalneho
vykonu (Gersamiya, 1978).

Stav ,rozdvojenia osobnosti“ umelca je znamou podmienkou
scénického umenia. Tento stav je zakladom hereckej Cinnosti. V tomto
,»0sobitnom stave vedomia®“ podvedomie odhal'uje svoje moznosti na trovni
nastavovacej Cinnosti spevaka, ktorej zmyslom je uspesné odhalenie
umeleckého obrazu prostriedkami emocionalnej expresivity. Rozum spevaka
(objektivizacia pozornosti) zachovava volni kontrolu, rozsiruje zoénu
,uvedomenia si — vnimania “(terminologia gestaltovej terapie F. Perls) a moze
kedykol'vek vykonat korekcie v scéne, hudobnej alebo vokalnej stranke
vykonu.

Uvedomenie si, kontrola a potlacenie emécii

Dalsou dolezitou zloZkou emocionalnej inteligencie je schopnost
uvedomovat’ si a kontrolovat’ emocie. Uvedomenie si emocii pomaha urcitym
spdsobom nadobudnut’ kontrolu nad emocionalnym procesom, ¢o predstavuje
vedomé rozhodnutie potladit’ emocionalny prejav. Takéto rozhodnutie moze
znizit subjektivne prezivanie emocie. Pri tom sa energia generovana
aktivatorom emocie hromadi v nervovom systéme, ¢o vedie k celkovému
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vzru$eniu, na pozadi ktorého dochadza k poruseniu myslienkovych procesov
a behavioralnych aktov. Dlhodobé potlaCanie emdcii mdéze mat’ negativne
psychosomatické dosledky. V tejto suvislosti méze vznikniit’ mylné predstava,
7e uvedomenie si emocii a ich kontrola si nebezpecné. Ale! Uvedomenie si
emocii a potlacanie emocii su dve odlisné veci. Rovnako ako emocie mézu
aktivovat’ kognitivny proces a ovplyviiovat’ jeho priebeh, tak aj naopak. To
znamena, Ze vzt'ah medzi emdciou a kognitivnym procesom (predstavivostou,
pamétou, myslenim) mozno opisat ako dynamicky a recipro¢ny, co
predpoklada ekvivalentn vymenu medzi u€astnikmi. Najprv vznikne emocia,
potom dochadza k uvedomeniu si emocie, naco pod vplyvom kognitivnych
procesov vznika nova emoécia s novym vyznamom. Samozrejme, ak ide
o redlne nebezpecenstvo, o ohrozenie Zivota, prehodnocovanie, uvedomenie si
a kontrola emocionalnych reakcii je neprimerana. Ale v kontexte hudobne;j
¢innosti, ktorda je Casto sprevadzana emodciami, ako je strach z verejného
vystipenia, sklamanie zo svojich schopnosti atd’., je prdca na uvedomeni si
a prehodnoteni tychto prejavov opodstatnena a potrebnd. Najvicsi rozvoj
kontroly nad impulzmi prebieha v procese interpretacnej ¢innosti. V ddsledku
toho sa u hudobnika formuje sila vole, vytrvalost, sebavedomie, istota, o mu
pomaha d’alej realizovat’ svoj potencial najlepSim spdsobom.

Porozumenie svojim emé6ciam, emdciam inych Pudi a empatia

Schopnost’ sebareflexie, porozumenie emociam prebieha v procese
pocuvania, vnimania hudby a pri praci na interpretacii. Hudba poskytuje
priestor na reflexiu. Po¢uvanim skladieb, ktoré vo vas vyvolavaju silné pocity,
mozete lepSie pochopit’ svoje vnutorné stavy. Rozvoj empatie: Diskutovanim
o emociach, ktoré r6zne hudobné skladby vyvoldvaju, sa ucite pozerat’ na svet
o¢ami druhych. Rozlisuji medzi indukciou emocii, pri ktorej dochadza
k vzbudeniu emoécie u posluchaca, a percepciou emocii, pri ktorej posluchac
vnima alebo rozpozndva emocie komunikované hudbou (napr. ,.tato hudba je
smutna ), pricom ich nemusi nevyhnutne sam pocitovat’.

Medziludské vzt'ahy a socidlna zodpovednost’

Na formovanie takych kategérii emocionalnej inteligencie, ako st
medzil'udské vztahy a socialna zodpovednost, ma podstatny vplyv kolektivne
muzicirovanie, napriklad ucast’ v zbore, v orchestri, v komornom ansambli
atd. Tieto druhy cinnosti vylucuji osamelost’ a ignorovanie druhych,
vyzaduju vzajomny reSpekt, vzajomné porozumenie, jednotu, vzajomnu
podporu. Prislusnost’ k hudobnému kolektivu akoby modelovala prislusnost’
k spolocenstvu alebo celej spolocnosti so vSetkymi moznymi prejavmi:
adaptacia v novom prostredi, pochopenie pravidiel a principov fungovania
kolektivu, rieSenie konfliktnych situacii, prezivanie odmietnutia, hladanie
svojho miesta v kolektive, prispevok k rozvoju kolektivu, podpora ostatnych
tcastnikov atd’. Uast’ na hudobnych podujatiach alebo v zboroch posiliiuje
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socialne vizby a prinaSa nové moznosti na rozvoj emocionalnej a socidlnej
inteligencie.

Riadenie emécii inych Pudi

Pri uvazovani nad realizaciou vlastnosti emocionalnej inteligencie
riadit’ emocie, uvedieme nazor Zlobinovej O., ktord poukazuje na to, ze
socialne konanie zahfila strategické spravanie, t. j. vplyv jednotlivca na
ostatnych (Zlobina, 2016). Vykonna ¢innost moze byt tiez povazovana za
strategické spravanie, ked” hudobnik prostrednictvom spevu alebo hry na
nastroji ovlada dojmy inych, najma vlastné a cudzie emocie. Alf Gabrielsson
a Siv Lindstrdom uskuto¢nili rozsiahly prieskum silnych zazitkov s hudbou.
Z obsahovej analyzy asi 900 zozbieranych zazitkov vyplynulo, Ze respondenti
takéto skusenosti Casto vnimaju ako jedinecné, neopakovatelné, slovami
neopisatelné. Okrem opisov silnych fyzickych reakcii (plac, zimomriavky,
triaska, busenie srdca; nutkanie smiat’ sa, kricat’, spievat’, skakat’, tancovat’,
ale naopak aj absolutna nehybnost’) participanti opisovali aj nasledovné
Specifické prezivanie: Specidlna otvorenost a vnimavost, zamerana
pozornost’, uplna absorpcia, absencia analytickych myslienok, pocit Zitia ,,tu
a teraz”, prezivanie $pecialnej atmosféry, strata vedomia o sebe a svojom tele,
pocit zmiznutia okolitého sveta, zmeny vnimania ¢asu a priestoru, pocit
nerealnosti, ale aj pocit celistvosti a prepojenosti vietkého. Cast’ respondentov
uvadzala aj existen¢né a transcendentné aspekty, spojené so zmyslom zivota
a bytia: nebeské ¢i mimozemské pocity, mimotelové zazitky, pocit jednoty
s vesmirom, zazitok ,,z iného sveta”, ndbozensky zazitok (vizie neba,
posmrtného Zivota, zazitok duchovného pokoja, posvitnost atmosféry,
kontakt s bozstvom). V kategorii osobnych a socialnych aspektov opisovali
pocity ako strata zdbran, ziskanie nového vhladu, pocity oslobodenia,
povznesenia, katarzie, utechy, vzbudenie zaujmu o novy hudobny Zaner,
skladatel’a ¢i interpreta, vzbudenie zaujmu o aktivne hranie hudby, tizba Sirit’
hudbu d’alej, pouzitie hudby na regulaciu nalady, pocit vyvolenosti (,,hraju iba
pre mna“), pocit, ze hudba vyjadruje vlastné myslienky ¢i pocity posluchéca,
pocity spoloCenstva s ostatnymi posluchaémi ¢i spoluhra¢mi, a napokon pocit
spojenia s publikom ¢i celym l'udstvom (Cenkerova, 2017).

Zavery

1. Tvoriva ¢innost hudobnika predstavuje jednotu emocionalneho
a racionalneho.

2. Vlastnosti emocii a hudby maji spolo¢né charakteristiky: integritu,
intenzitu, ambivalenciu, polaritu, aktivitu, expresivnost’.

3. Hudobné umenie je schopné ovplyvnit' formovanie a rozvoj vsetkych
zloziek emocionalnej inteligencie: porozumenie, uvedomenie si, kontrola
amodelovanie vlastnych emocii, sebaucta a sebarealizicia, porozumenie
a modelovanie emocii inych I'udi, empatiu, medziludské vztahy a socialnu
zodpovednost’.
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pro kulturu a jeho zahrani¢ni partneri.
Neprofesionalni sborovy zpév v Cechach a v zahranic¢i

The National Information and Consulting Centre
for Culture and its foreign partners. Non-professional
choir singing in the Czech Republic and abroad

Jan Pirner

Abstract

The study compares the activities of three state organizations
supporting non-professional arts in the Czech Republic (NIPOS),
Slovakia (NOC), and Slovenia (JSKD). The comparison focuses on
amateur choir singing and its infrastructure, which, of the four
categories examined, is limited to only one: national choir competitions
and festivals.

Keywords: National Information and Consulting Centre for Culture. National
Centre of Culture and Further Education. Republic of Slovenia
Public Fund for Cultural Activities. Choir Singing. Choir
Infrastructure. National Festivals. Non-professional Arts.
Amateur Arts.

Uvod

Neprofesionalni sborovy zpév patii mezi nejrozvinutéjsi volnocasové
umélecké aktivity vfadé zemi Evropy.! Mira zapojeni obyvatel se vsak
v kazdé zemi lisi a pfi zkoumani jejich Cetnosti, kvality a rozSifeni hraje
dilezitou roli narodni tradice — v prubchu let proménlivd —, zapojeni statu
v jejich podporfe skrze své organizace a vliv samospravného, neziskového
i komeréniho sektoru kultury dané zemé. NasSe studie piinasi podrobné
srovnani sborové infrastruktury tii statnich organizaci. Zkoumana byla
sborova ¢innost v ¢eském Narodnim informacnim a poradenském stiedisku
pro kulturu (dale jen NIPOS), slovenském Narodném osvetovém centru (dale
jen NOC) a ve slovinském Vetejném fondu Slovinské republiky pro kulturni
aktivity (Javni sklad Republike Slovenije za kulturne dejavnosti, dale jen

' K tomu vizte souhrnné vyzkumné zpravy z poslednich let, European Choral
Association — Europa Cantat (2015, 2024).
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JSKD). Vyzkum byl realizovan vramci dvouletého projektu Grantové
agentury Univerzity Karlovy.? Béhem ngj doglo k vyznamné zméné v CR — na
zakladé¢ odbornou vefejnosti kritizovaného rozhodnuti ministra kultury
Martina Baxy byl NIPOS k1. 7. 2025 slouCen s Institutem uméni —
Divadelnim ustavem v jednu organizaci, v Narodni institut pro kulturu (NIK).
V nasi studii vSak pro zjednodusSeni budeme dal pouzivat zkratku NIPOS.

Cile, zakladni terminologie a metody, ¢asové vymezeni vyzkumu

Hlavnim cilem projektu bylo poznat a podrobné zmapovat pomoci historicko-
deskriptivni a komparativni metody c¢eskou sborovou infrastrukturu se
slovenskou a slovinskou, pfi¢emz ta Ceska byla brana jako vychozi v ramci
analyzy a komparace CcCinnosti partnerskych organizaci NIPOS. Béhem
vyzkumu se ukazalo, Ze je problematika velmi Siroka a rozmanita, podminéna
jednotlivymi narodnimi tradicemi a kontexty, fada prament a literatury navic
neni dostupna jinde nez fyzicky ve zkoumanych institucich nebo v osobnich
archivech.> Na$i prace se dotykd n&kolik kli¢Govych termind. Prvnim je
neprofesiondlni umeni, ptipadné amatérské umeni, které ve vSech trech
zemich reprezentuje dobrovolnou uméleckou c¢innost vykonavanou mimo
zaméstnani, ktera je provozovana jednotlivci ¢i skupinami osob z osobniho
zajmu Ci ze spoleCenské potieby, nikoli primarné za ticelem vydélku. V ramci
sborového zpévu je rozsifengj$i pojem neprofesionalni uméni, nebot’
amatérské uméni konotuje $patné &i nekvalitni provedeni sborovych skladeb.*
Vsechny tii staty zazily v 90. letech deetatizaci kultury, tedy odstatnéni, ktera
pfinesla na jednu stranu oslabeni statnich instituci, ale na druhou stranu
prohloubila spolupraci s kraji, mésty a obcemi, souCasn¢ také s dalSimi
prispévkovymi i neziskovymi organizacemi. Tato zména prinesla mnohé
(zejména financni) komplikace, které vsak pii souladu vsech potadajicich
stran lze Uspés$né tesit. Termin shorova infrastruktura postihuje veskerou Sifi
aktivit konanych pro pévecké sbory, pfiCemz zahrnuje sbory déti (vcetné
predskolnich), mladeze, dospélych i seniorti. V nasi studii chapeme tuto
infrastrukturu 0zeji, tedy zaméfenou pouze na celostatni prehlidky (dale také
CP), neformalni vzdélavani sbormistri, hudebni knihovny a publikacni

2 Tato studie vznikla v rdmci projektu s ndzvem Nérodni informaéni a poradenské
stfedisko pro kulturu a jeho zahranicni partnefi — neprofesionalni sborovy zpév

v zahranic¢i. Jde o dvoulety projekt finan¢n€ podpofeny Grantovou agenturou
Univerzity Karlovy (€. projektu 224324). Vyzkum je realizovan na pracovisti
zadatele, kterym je Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.

3 Jedna se pfitom o materidly pramenné& zasadni, programové brozury z piehlidek,
zaveéreCné hodnotici zpravy a statistiky, nékteré vyro¢ni zpravy, nepfistupné notové
materialy ad. Diky zahrani¢nim cestdm se podafilo nékteré materialy prevézt do CR
a zpfistupnit v Knihovné Artama.

4K tomu déle vizte napi. Laziiovska (2018, s. 7-12).
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¢innost vénovanou sborovému zpévu. Mohli bychom sem vsSak zafadit celou
fadu dalSich aktivit, které sborovy zp&v v danych statech podporuji.’

Nas vyzkum se tyka aktualniho stavu vSech tii instituci v letech 2024
a 2025. Nutné srovnani vSak pocitd s historii sahajici do poloviny
devadesatych let — tehdejsi organizace IPOS® a NOC prochézely transformaci
a hledaly si svoji pozici, JSKD byl nové ustanoven a zacal plnit svoji funkci.
Idealni srovnani pocitajici s kompletni historii vSech tifi instituci i1 jejich
predchidct jsou ukolem nejen nad ramec této studie, ale vzhledem ke stavu
pramenné zakladny i Zijicich pamétnikii mimo moznosti jednotlivce. VSechny
tfi instituce maji ve svych zfizovacich listinach jako jeden z hlavnich tkolt
péci o neprofesionalni uméni véetné sborového zpévu, kazda instituce
zastit'uje rizny pocet obor proménlivych v ¢ase.”

Pro koho? Otazky a motivace

Kazdy vyzkum ma svoji cilovou skupinu, n¢kdy je to obecné odborna ci
laicka vetejnost daného oboru zkoumdani, v naSem ptipadé to jsou predevsim
sbormistii a sborovi zpévaci, kteti vyuzivaji sluzeb jednotlivych sborovych
infrastruktur. Cilovou skupinou tohoto vyzkumu je také vedeni vSech tii
instituci, jejich ziizovatelé, instituce statni spravy i izemni samospravy (kraje,
obce).

Pro¢ se na§ vyzkum zaméfil zrovna na tyto tii staty a nesrovnaval CR
spiSe se zemémi, které maji podobny pocet obyvatel, jako napi. Rakousko?
Zasadnich komparacnich divodi i nasich predpokladii bylo na zacatku
vyzkumu hned né€kolik. VSechny tfi zem¢ patii mezi postkomunistické staty,
které staly na zacatku 90. let zménou politického rezimu v nové situaci.
Vsechny tii zem¢ od té doby prochazely deetatizaci kultury, ktera se
nevyhnula ani oboru sborovy zpév, disponovaly navic stitnimi organizacemi
s podobnou strukturou i historii, které byly zfizeny k péci o amatérské umeéni.
Druhym divodem vybéru je pomér poctu obyvatel téchto statd vuci
sborovému zpévu a sborové infrastruktufe — Slovinsko je pocetné na necelé
poloving obyvatel Slovenska, které je zhruba polovinou CR. Pfedpokladali
jsme tedy, Ze sborova infrastruktura a jeji Sife bude odpovidat poctu obyvatel.
Motivaci k naSemu vyzkumu byl uz samotny fakt, Ze podobna srovnavaci
analyza dosud nebyla v ramci CR nikdy provedena, ¢asto zlistivala jen v Gistni
rovin¢ pii srovnavani vykonid jednotlivych sbord a sbormistri v narodnim
i mezinarodnim kontextu a také na nahodilych hodnocenich jednotlivc.

5V Ceské republice to je napt. pravni poradna NIPOS dostupna spolkaim, které ziizuji
sborova télesa, dale mimo nasi pozornost zistavaji odborné webové databaze,
skladatelské soutéze ¢i vyzkumna ¢innost.

¢ Informac¢ni centrum pro mistni kulturu, ptedchiidce NIPOS v letech 1991-2004.

7V gesci NOC byl jesté v 90. letech tanec, ktery viak instituce postupné ze svého
sméfovani vyloucila.
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Srovname-li jednotlivé zemé podle poctu obyvatel, poctu sborl
a sborovych zpévakt, dojdeme k piekvapivym zjisténim, kterd vSak budou
moci byt verifikovana az v dob¢, kdy bude sborova obec danych zemi presnéji
seCtena, zatim pracujeme s kvalifikovanymi odhady. Na prelomu roku
2024/25 zilo v Ceské republice 10 909 500, na Slovenku 5419 451 a ve
Slovinsku 2 130 850 obyvatel.®

Kvalifikovany odhad poctu sbort ve stejném obdobi aktivné
pisobicich v dané zemi byl pro Ceskou republiku zhruba 3500 sbort, coz pii
praimérném podtu 30 osob na sbor znamena, ze v Cechach aktivné zpiva asi
105 tisic obyvatel.” V Narodni sborové databazi bylo ke konci roku 2024
zaregistrovano pies 1600 sbord, ke konci roku 2025 1732 sbort.'® Pfi
konzervativnéj§im odhadu poétu aktivnich sborti by to znamenalo, Ze v CR
zpiva ve sboru néco malo pres 1 procento obyvatel.

Na Slovensku se odhady velmi rlzni, kvalifikovany odhad z roku
2013 hovotil o 800 sborech, zprava Singing Europe zaloZzend na dil¢im
slovenském prizkumu Dominiky Semanakové zminuje 179 sbori
s primérnou ucasti 23 osob.!! Odhady jsou tedy velmi piiblizné, pokud
bychom pogitali s ¢islem 800 sborii'® pii primémé obsazenosti 18 osob na
sbor, pak bychom dosli k ¢islu 14-15 tisic, druhy c¢astecny odhad by byl
mnohem niz§i. Znamenalo by to, Ze na Slovensku pfi optimistickém odhadu
zpiva vice nez 0,25 procenta obyvatel.

Slovinska ¢isla zndme jen ze zpravy odborné pracovnice pro sborovy
zp&v Mihely Jagodic,'® ktera vroce 2024 prezentovala ¢islo 2200 sborti
a vokalnich ansambld, coz pii primérném obsazeni ca. 25 zpévaki na sbor
znamena celkem 50-65 tisic osob zpivajicich ve sboru, tedy kolem 3 procent
obyvatel.

Velmi hrubé statistické srovnani tedy stavi v aktivnim provozovani
sborového zpévu mezi obyvateli na prvni misto Slovinsko (ca. 3 procenta),
pak Ceskou republiku (vice nez 1 procento) a Slovensko (vice nez 0,25
procenta).

$ Vizte data z jednotlivych zemi: Cesky statisticky ufad (2025); Statisticky trad
Slovenskej republiky (2025, s. [6]); Statisti¢ni urad Republike Slovenije (2025).

? Je mozné, Ze je sbort vice, nékteré odhady hovoti o 6 az 7 tisicich sborech. K tomu
srovnejte Jandova, Z. (2025); dale také European Choral Association — Europa Cantat
(2024).

19 N4rodni sborova databaze (2025).

' European Choral Association — Europa Cantat (2024, s. 32).

12 Rybarova (2017). K uvaze o poétu nejen détskych sbori vizte Hunéagova (2012, s.
16-19), zde i odkazy na dalsi literaturu ke s¢itani sbort.

13 Informace z konferenéniho piispévku, vizte Jagodic (2024).
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TFi instituce, tii sborové infrastruktury

V NIPOS se sborovému zpévu vénuje 5 odbornych pracovnikll na zhruba
3 pracovni uvazky, vNOC 1 pracovnik spovinnosti vénovat se jesté
instrumentalni, dechové a popularni hudbé, v JSKD je 1 pracovnice celym
uvazkem angazovand ve sborovém zpévu. Toto rozlozeni sil je jeSté
podporovano dal§imi pracovniky nejen z celostatnich instituci, ale i odjinud,
celkovy soucet vsSech sil potom modeluje jednotlivé statni sborové
infrastruktury — podrobna analyza vsak jde nad ramec nasi studie. NIPOS je
jedinou centralou, kterd spolupracuje s partnery v regionu, NOC ma systém
krajskych a regionalnich spolupracujicich kulturnich zatizeni a JSKD ma
celkem 59 oblastnich kancelaii, které s centralou produkéné i odborné
spolupracuji. VSechny tfi instituce akce potadaji, spolupotadaji ¢i odborné
garantuji, mira jednotlivého zapojeni se velmi lisi.

Celostatni sborové prehlidky

Vv

Jsou tézistém dlouhodobé budovanych systémt sborovych infrastruktur
a konaji se za pisemného povéfeni ziizovatele instituce. V nejpokrocilejSim
stadiu mohou byt tfi- az ¢tyfstupnové, funguji na Grovni regionu — vice okrest
dohromady, kraje, republiky a také na mezindrodni Grovni.'* Celostatni
prehlidky mohou byt v rizném vyznamu postupove, jejich vitézové postupuji
ucastnikim strukturovanou zpétnou vazbu, at’ uz v podob& umisténi, které je
definovano v jejich pravidlech (propozicich), nebo v podob¢ psané ¢i mluvené
zpétné vazby, nejcastéji formou individualniho ¢i skupinového rozhovoru s tii
az péticlennou odbornou porotou. Tato zpétna vazba zajistuje neustalé
zlepSovani nejen sborovych téles a jejich sbormistri, ale i potadajici
(spolupotadajici) instituce, ktera garantuje odborny obsah.'?

Piehlidkové aktivity v CR byly jiz publikaéné podrobnéji predstaveny
v minulosti,'® shrneme je proto jen struén&. Pro sbory déti je kazdoro&né
poiadana CP Primachori s krajskym postupovym systémem,'’ jednou za dva
roky potom CP Porta musicae' bez postupového systému. Pro mladeznické
sbory se s omezenym krajskym vybérem odpovidajici poctu piihlasenych

14 Skolni, méstska a okresni kola piehlidek se v piipadé sborového zpévu nekonaji,
zustavaji doménou individudlniho uméleckého vzdélavani.

15 Hlavnim pramenem k poznani piehlidek v jednotlivych statech jsou programové
brozury, bulletiny a vysledkové listiny, pokud existuji. Podrobna dokumentace
krajskych postupovych ptehlidek je velmi obtizné dostupna.

16 Z&jemce odkazuji na Pirner (2025).

17 Krajské postupové prehlidky se konaji ve 14 krajich.

18V roce 2024 se v Liberci uskute¢nil 14. ro¢nik bienéle.
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sborti potada CP Mezzochori. Sbory dospélych a seniorti postupovy systém
nemaji, misto n&j se kazdoro¢né poiadaji tii CP Choralia."

Slovenskym CP pfedchazi vétSinou sedm az osm krajskych
postupovych piehlidek a jim podiizené piehlidky regionalni, které se vsak
konaji jen nekde. Pévecké sbory déti a mladeze maji na Slovensku prehlidku
Mladez spieva, ktera se kona od roku 1970.2° V sudém roce je organizovana
pro sbory mladeze, v lichém pro sbory déti, v obou piipadech vcetné
postupového systému. V priabéhu dlouhé historie tohoto vrcholného
celostatniho sborového setkani se stale hledal ide4lni model jejiho pofadani.?!
Po celou tadu let ptehlidku oteviraly vyberové zahrani¢ni sbory vcéetné
Ceskych.

Viva il canto je celostatni postupova soutéz a ptehlidka péveckych
sborti dospélych, ktera se kona jako biendle. V roce 2025 se uskutecnil jeji
7. roénik.?> Tato sout&Z je uréena vokalnim ansambltim, komornim i velkym
sborim vSech obsazeni a navazuje na tradici celostatnich soutézi pro sbory
dospélych, které se na Slovensku konaly v riznych podobach od 70. do 90. let
20. stoleti. Prehlidce predchazi krajska a regionalni postupova kola. Tato
soutéz po vice nez 10 letech znovu umoznila sboriim dospélych celostatni
setkani. Jejim smyslem je odborny rdst sbormistrii i sborl, potadani
hodnoticich seminait i dalsich vzdélavacich aktivit, poskytovani systematické
zpétné vazby.

Kvalita sbortt ve Slovinsku je zlepSovana pomoci unikéatniho
tiistupiiového pyramidového piehlidkového systému. Na lokalni, tedy
meéstské Grovni se kazdé jaro kona piiblizn¢ 180 vystoupeni détskych sbor
a 120 vystoupeni dospélych sbort, které jsou navstévovany experty
poskytujicimi télesim zpétnou vazbu k jejich vykontim. Tato hodnoceni
mohou kvalitni télesa postupné posunout na krajskou i celostatni Groven.

Na krajské trovni se konaji postupové piehlidky pro déti, mladez
i dospé€lé, z nichZ sbory postupuji bud’ na hodnocené CP (vizte niZe), nebo na
celostatni nesoutézni tematické koncerty (pro mladeznické a dospélé sbory
a vokalni ansambly se kazdy sudy rok porada ve Slovinské filharmonii

19V roce 2025 se uskute¢nila Choralia Chrudim, Choralia Velvary a Choralia
Mikulov jako 66. roénik této prehlidky.

20 Pro vybérové udaje (datum a misto konani, pofadatelé, povinné skladby, odbornd
porota, zic¢astnéné sbory a sbormistii a jednotliva pasmova hodnoceni, chybi vSak
blizsi informace k repertoaru ¢i k propozicim) k jednotlivym ro¢nikim piehlidky

v letech 19702003 vizte: Sedlicky — Pazurik (2003); pro podrobnéjsi ptehled
s uvedenim konkrétniho repertoaru uplatnéného na ptehlidce v letech 1993-2007
vizte Huncagova (2007).

21 Blaho (2007).

22 Prvni ro¢nik se konal v roce 2012 v Banské Bystrici, poté od roku 2015 pravidelng
po dvou letech s ndzvem Viva il canto. Déle vizte CeloStdtna postupova sutaz

a prehliadka zborového spevu dospelych. Programovy bulletin, Banska Bystrica:
Stredoslovenské osvetové stredisko 2012.
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spole¢na koncertni akce s ndzvem Sozvocenija,”® pro mladeznické sbory se
kond vlichy rok Potujoca muzika,*® hromadny koncert vybranych
mladeznickych sborti. Na celostatni kolo jsou vybrana nejlepsi télesa
z 6 krajskych koncerti).

Na celostatni trovni je pro détské a mladeznické sbory je potddana
v sudych rocich Revija otroskih in mladinskih pevskih zborov Zagorje ob Savi,
ktera se kond jako biendle od roku 1968.% Ve tfech soutéznich dnech se potka
pravidelné kolem 50 sbort. Pro détské a mladeznické sbory se kona od roku
1946 ptvodné narodni, postupné mezinarodni International Youth Choir
Festival Celje. Za 80 let tradice se uskute¢nilo 37 roc¢nikli mezinarodni
soutéze a 28 roc¢nikd soutézni CP pro mladeznické sbory. V sudych letech je
soutéz narodni, v lichych mezinarodni. Dospélym sbortim je uréena CP Nasa
pesem, ktera byla zalozena v roce 1970, od té¢ doby se s rliznymi mensimi
obménami kond jako bienale, v poslednich letech je pofadana krajskou
pobockou JSKD v Mariboru.?® Je uréena viem typt sborii dospélych (muzské,
zenské, smiSené), sboriim velkym i komornim a cappella ansambltim, které na
prehlidku postupuji z 6 krajskych kol. V roce 1992 se CP konala spolecné
s prvnim ro¢nikem Mezindrodni sborové soutéze Gallus Maribor (dale také
MSS Maribor). Od toho roku se vzdy stridaji, v sudé roky se kond CP Nasa
pesem, v liché roky MSS Maribor.*” Od roku 2008 je MSS Maribor Elenem
European Grand Prix for Choral Singing (dale také EGP),”® jehoz kolo
jednou za nékolik let hosti. Vitézny sbor MSS Maribor ma moznost se
zucastnit EGP v dalsich letech. Soutéz je ur¢ena pro 12 vybranych téles vSech
kategorii sborti dospélych a patii mezi nejkvalitnéjsi sborové akce Evropy.

Zavér
Sborova infrastruktura v kazdé zemi je slozena ze ¢tyt hlavnich ¢asti, v nasi
studii jsme se mohli vénovat pouze té prvni, celostaitnim sborovym

prehlidkam. Nad ramec nasi studie zGstaly kapitoly neformalni vzdélavani
v oblasti sborového zpévu, knihovny a dokumentacni zakladny pro sborovy

23V roce 2024 se konal 11. roénik.

24V roce 2025 se konal 7. roénik.

25V roce 2024 se konal 27. ro¢nik.

26V roce 2024 se konal 28. ro¢nik.

27V roce 2025 se konal 18. ro¢nik.

28 European Grand Prix for Choral Singing je pravidelna kazdoro¢ni soutéz mezi
vitézi Sesti vybranych sborovych soutézi. Soutéz vznikla v roce 1988 dohodou mezi
zakladajicimi festivaly, mezinadrodnimi sborovymi soutézemi v italském Arezzu,
mad’arském Debrecenu, italské Gorizii a francouzském Tours. Dalsi dvé soutéze se
ptipojily v roce 1989, bulharskd Varna a Spané¢lské Tolosa. V roce 2008 Gorizia

z asociace vystoupila a pfipojila se soutéz v Mariboru, v roce 2024 se novym ¢lenem
stala soutéz v loty§ském mésté Jurmala a soutéz v Tours ukoncila svoji ¢innost.
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zpév a vydavatelska Cinnost, které museji pro svij rozsah byt publikovany
samostatné.

Prace vSech tfi srovnavanych instituci mé v danych stitech rtzné
Siroky rozsah v zivot¢ spolecnosti. Velka site uméleckych aktivit, kterou dané
instituce potadaji ¢i spolupotadaji, nema publikovanu patiicnou dokumentaci.
Hlavnim zdrojem zUstavaji rtizn€ dostupné vyrocni zpravy, ale zejména
interni archivy, informacni brozury a lidské vzpominky, které vSak casto
s odchodem odbornych pracovnikli zanikaji. 1 pfes zdani, Zze je celd tada
prameni dostupnych elektronicky na internetu se ukazalo, Ze je to pfesné
naopak. Citelné chybi zejména srovnavaci informace o poctech, §ifi a pestrosti
aktivit jednotlivych sborovych infrastruktur. Tato fakta se ukazala i pfi
bliz§im pohledu na jednotlivé CP.

Vzdor oc¢ekavani se jako nejrozvinutéjsi ze srovnavanych statl jevi
Slovinsko, kde je sborovy zpév nejpreferovanéjsi uméleckou volnocasovou
aktivitou. Propracovany systém CP s postupovymi systémy, stejné¢ jako
kombinace soutéznich a nesoutéznich prehlidek s pfedem danymi kritérii
vcetné preference domaci a soudobé hudby umoziuje sborovou scénu dobie
rozvijet. Siroka sit kanceldii JSKD nabizi velkou produkéni silu, kterou
odbornd pracovnice zcentraly aktivné podporuje, odborné garantuje
a koordinuje. Vysledkem této dlouholeté snahy jsou $pickova télesa na vSech
urovnich, poradani EGP v Mariboru i pofadatelstvi Europa cantat v roce 2021.

Ceska republika nabizi udrzitelny model zlepSovani sbori,
postupovym systémem CP Primachori od zacatku 90. let proSlo témef
130 000 déti, jedna se tedy o nejvétsi organizovanou sborovou akci v CR.
Nova koncepce prehlidky Choralia nabidla vstficné podminky zpétné vazby
sbortim dospélych vSech trovni. Pocet détskych sbort je na stabilni Grovni
a desitky nejlepsich dosahuji skvélych ocenéni na mezinarodnich soutézich.
Sbory dospélych nedosahuji mezinarodnich uspéchti v takové &ifi, CR
nedisponuje stabilnim Spickovym amatérskym télesem dospélych, které by
pravideln¢ ziskavalo nejvyssi ocenéni na zahrani¢nich soutézich.

Frekvence CP na Slovensku je nizka, ticast v postupovych kolech
v jednotlivych krajich rovnéz. Dlouhodobé se nedafi dopliovat pocty
détskych 1 mladeznickych sbori, sborovy zpév v NOC byl od roku 1990
rovnéz oslaben v porovnani napt. s folklorem. V mezinarodnim srovnani
nachdzime jen minimalni poty ocenénych slovenskych  sbori
na mezinarodnich soutézich, oproti situaci v obdobi od 70. do 90. let
sledujeme ubytek ve vSech vékovych kategoriich.

Kli¢ové pro zachovani, a predev$im pro rozvoj sborové infrastruktury
v danych zemich jsou zminéné tii statni instituce a jejich rozsahla ¢innost, a to
i pfi velmi rizném pocetnim i kvalitativnim rozdilu sborovych obci
v jednotlivych statech a navzdory dlouho uplatnované deetatizaci kultury.
Jednotlivé statni, meéstské 1 obecni kulturni instituce, neziskové organizace ani
soukromé spolecnosti nemaji dostatek financ¢nich ani lidskych sil ke
koordinaci celostatnich akci s regionalnim pokrytim, nedisponuji kompletnim
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metodologickym pohledem ani lidskymi kapacitami na Sifeni sborové
infrastruktury v podobném rozsahu, kvalité¢ a systematické ditkladnosti. Ani
v jednom ze zkoumanych stat neexistuje v oboru sborovy zpé€v jina instituce,
ktera by potadala sborové piehlidky s regionalnimi koly rtzného rozsahu
s rozborovymi seminafi, pfedepsanym repertodrem a promyslenou zpétnou
vazbou, kterd by poradala seminafe, dilny a workshopy, provozovala interni
nebo vetejné knihovny a publikovala ve vétsim méfitku notové materialy. Vse
navic s vyuzitim naprosto minimalnich prostfedkli ze statniho rozpoctu.
Vyznam vSech tfi instituci pro obor sborovy zpév a jeho narodni
1 mezinarodni kvalitu je prokazateln¢ zasadni.
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Su vychodiska didaktickej koncepcie orientovane;j
na hudobné dielo stale aktualne?

Are the Basis of Didactics Conceptions Oriented
on Musical Work Still Actual?

Juraj Ruttkay

Abstract

The study brings theoretical bases of didactic conception oriented on
musical work. Michael Alt, Karl Heinrich Ehrenforth, and Christoph
Richter are the most prominent representatives of this conception. In
Slovakia was the basis theoretically elaborated by Ladislav Burlas. The
conception had both followers and opponents.

Keywords: Music didactics. The didactic interpretation of music. Musical
work. Analysis. Argumentation.

Uvod

V studii sme sa zamerali na teoretické vychodiska didaktickej
koncepcie orientovanej na hudobné dielo, ktoré v moderne orientovane;
podobe sformulovali Michael Alt, Karl Heinrich Ehrenforth a Christoph
Richter. Ciel'om studie je hladanie relevantnych odpovedi na sformulovanu
vyskumni otazku, ktora je zaroven 1 nazvom S§tadie: su vychodiska
didaktickej koncepcie orientovanej na hudobné dielo skutocne stale aktualne?
V hladani odpovedi sme vyuzili viaceré metédy vyskumu. Pomocou
inStrumentov komparativnej metody sme poukazali na hlavné a nosné témy,
na totoznosti, paralely a odliSnosti vybranych didaktickych koncepcii
zacielenych na hudobné dielo. Pomocou metddy analyzy sme ziskané fakty
podrobnejSie presktimali. Metdodu pozorovania sme pouzili pocas vlastnej
vyucovace] praxe, ked’ sme skimali Zivotnost’ a uplatnitenost’ konkrétnych
didaktickych pristupov. Stidia rozsiruje doterajsie teoretické poznanie
v oblasti vysokoskolskej umeleckej pedagogiky, ktoré v slovenskom
prostredi, konkrétne na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave,
rozvijali najmé Rudolf Brejka, Ladislav Burlas a Juraj Hatrik.
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Didaktické koncepcie Michaela Alta, Karla Heinricha Ehrenfortha
a Christopha Richtera

Genézu didaktickej koncepcie orientovanej na hudobné dielo moézeme
hladat’ v lipskej muzikologickej $kole. Ustrednou témou koncepcie sa stala
otazka ,,ako je dielo skonStruované? a hudobné dielo sa stalo centrom
pedagogickej komunikacie. Zaklady moderne orientovanej didaktickej
koncepcie polozili traja nemecki didaktici Michael Alt (1968), Karl Heinrich
Ehrenforth (1971) a Christoph Richter (1976). Aj ked koncepcie na seba
¢asovo nadvédzuju avenuju sa jednej tematickej oblasti didaktiky hudby,
v niektorych zasadnych otazkach si protire¢ia a novsie z nich prehodnocuju
Casto kritizované koncepéné nedostatky predoslych didaktik. Koncepcie maju
sympatizantov, podporovatelov, pokraCovatelov, ale aj ostrych kritikov
a odporcov. V odbornych eurdépskych muzikologickych forach dodnes
vyvolavaji kritické, zaroven ale konStruktivne debaty. Je podzitkom
i dobrodruzstvom sledovat’ ista viachlasnost' preferovanych koncepénych
stratégii a Spirdlovity charakter samotnej hudobnej didaktiky, v ktorej sa po
dvoch ¢i troch desatrofiach na povrch dostavaju zavrhnuté, nepovSimnuté
a zamerne opominané, ba az tabuizované sucasti (napriklad vyklad uciva,
udebny ciel, udiaci sa adresat). Casto preferované témy sa z modnej
presytenosti dostavaju zase do TUzadia. Isty Cas boli nosnymi témami
pedagogickych  diskusii  (napriklad kurikularna  reforma, klucové
kompetencie, inkluzia, integracia, inakost, obsahové a vykonové Standardy,
online vyucovanie a home office).

Altova koncepcia (1968) vo svojej dobe spdsobila obrovsky prevrat.
Pri analyze hudobného diela Alt pouzival tri typy metdd: 1. fenomenologické
metody na analyzu hudobnej formy a energetiky, 2. psychologické metody na
hermeneuticku a estetick(l analyzu, 3. historické metody na §tylovu, historicka
a biografickl analyzu. Hudobné dielo sa v analyzach skimalo komplexne.
Vysledkom analyz bola verbalna interpretacia hudobného diela. Alt mal
poziadavku, aby sa ziak zapojil do umeleckého diela s cielom prezit’ jeho
objektivnu spiritualitu. Proces Altovej analyzy spocival v postupe od
posluchovej analyzy diela po vizualnu analyzu s partiturou diela. Pri pocuvani
diela Zziaci vyjadrovali svoju skusenost’ s dielom (,, hermeneuticky orchester
mienok ‘). Cielom Altovej koncepcie malo byt’, aby sa 'udia vedeli orientovat’
v pestrej Skale hudieb, aby mali pravo podielat’ sa na kultire a umeni, aby sa
hudba od l'udovej az po umelecku sprostredkovavala na vsetkych typoch $kol
od zakladnych po univerzity (i ked’ najskor preferoval len umelecké diela
podl'a vzoru svojho oponenta Theodora W. Adorna) a aby vedeli porozumenie
hudbe transformovat’ do verbélnej teodrie interpretacie. Centrom Altovho
myslenia bolo umelecké hudobné dielo s jeho historickym a intelektudlnym
kontextom ako nadCasovy azrozumitelny prejav spirituality; iSlo
o komplexné intelektudlne skiimanie umeleckého diela. Zaoberal sa tézou,
ako sa v medialnom veku da hudobna skusenost’ premenit’ na vzdelavanie.
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Konkluzie svojej koncepcie Alt chapal ako hudobné vzdelavanie pre
budticnost’.

Na Altovu koncepciu nadviazal Karl Heinrich Ehrenforth. Ustrednou
tézou Ehrenforthovej didaktickej koncepcie (1971, 1979, 1981) bolo spravne
porozumenie a vhodna interpretacia hudby. Kritici koncepcie si polozili tri
zasadné otazky: 1. Je mozné porozumiet a interpretovat hudbu ako text?,
2. Aké je kritérium vyberu hudby, ktorej je potrebné porozumiet'?, 3. Ako sa
naplia planovanie, realizacia a hodnotenie hodiny, ked’ nie je mozné dopredu
naplanovat’ diskusiu a argumentaciu ziakov? (Vogt, 2016) Ehrenforth
obhajoval porozumenie a interpretaciu hudby ako ulohu didaktiky, ktora stoji
medzi predmetom (dielom) a ¢lovekom (ziakom), medzi objektivitou diela
a subjektivitou ziaka. Z nasho pohl'adu sa snazil v didaktike prepojit’ stratégie
dvoch koncepcii — koncepcie orientovanej na hudobné dielo s koncepciou
orientovanou na ziaka.

Richter (1995, 2012) opustil Altov hermeneuticky koncept
a Ehrenforthov pojem porozumenia nahradil skiisenostnym procesom so
vSetkymi moznost'ami zapojenia sa do subjektu. Navrhol tzv. didakticky most,
vychodiskom ktorého bol zazitok z prvého pocutia hudobného diela. Centrom
jeho uvah sa stali miesta stretavania sa s hudbou. Richter sa stal oponentom
starSej metody Wolfganga Klafkiho o vzdelavacom obsahu, ¢im dal najavo
priklon k Altovej metode. (Klafki, 1958; Alt, 1958) Niektoré¢ Richterove
nazory podrobil kritike Jiirgen Vogt. Vzniesol kriticka otazku, ¢i sa vobec
daju predpokladat’ miesta stretdvania sa s hudbou a zameral sa na Richterovo
zanedbavanie uciaceho sa adresata. (Vogt, 2016) Otazku hudby ako stcasti
zazitkového ucenia rozvijal Wolfgang Martin Stroh (1985), ktory nasiel
v Skolskej hudobnej vychove ziaci nenadobudaju zazitky z klasickej
komponovanej hudby, ale zazitky nadobudaju v mimoskolskej hudobnej
vychove, konkrétne pocivanim hudby populdrmeho okruhu doma. (Stroh
1985, s. 145 — 160) Osobité stanovisko zaujal Hermann J. Kaiser. Tvrdil, ze
mnohostranna a Struktirovanu realitu hudobnej vychovy nemozno uchopit,
pretoze kazdy ziak je individualita a osobnost’. Didaktické koncepcie, ktoré to
prehliadaju, su podla Kaisera ,,ni¢im inym nez pokusmi o sebaklam® (Kaiser
2016, s. 74)

Od tradi¢ného vykladu k estetickej argumentacii

Novsie prace z didaktiky hudby zamerané na didaktickti koncepciu
orientovanu na hudobné dielo sa priklanaji k formam podporujucim
kognitivne myslenie a diskurzivny charakter. Striktne sa odklanaju od
tradi¢ného vykladu, ktory bol Ehrenforthovi vytykany a oznaceny za zastaraly
spOsob prenosu, resp. vymeny informacii. Odborné diskusie sa viedli aj
o pojmoch hra, rozhovor alebo splynutie horizontov, ktoré Ehrenforth prevzal
od Gadamera. Tieto metaforické pojmy su v didaktike hudby nepresné.
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Vramci diskurzu novsie modely rozSiruju Richterov pojem zazitku
a posuvaju ho do dimenzie estetického zazitku, definuji konstrukcie vyznamu
a estetického chéapania interpretdcie arecepcie hudby. (Rolle, 1993)
Priklanaju sa k estetickej debate, diskusii a preferuji originalne argumentacie.
Napriklad Christian Rolle v stadidch Argumentacné zrucnosti v hudobnej
triede: hladanie teorie (2013) a Esteticka debata ako médium hudobnej
vychovy — o vyzname argumentacného diskurzu o hudbe pre esteticku vychovu
(2014) predlozil tézu, Ze ak sa viacero l'udi zapoji do debaty o hudbe pocas
vyucovania, dojde k hudobno-vzdeldvacim procesom. Nepripomina to snad’
gadamerovské hermeneutické ,, povazovat’ nieco za nieco znamend
interpretovat’*“? (Gadamer, 2025) Rolle doslovne pise o otvoreni usi kvalitam
hudobného diela. Podla neho vyucovanie nie je prenosom uciva, ale
priebehom estetickych zazitkov. Ziaci a odporcovia koncepcie si asto klada
nasledujice otazky: Musime neustile hodnotit hudbu? Musime neustale
hovorit o hudbe? Preco nemdze hudba hovorit sama za seba?
Nezodpovedanou ostala otazka, aky spdsob diskusie o hudbe je vhodny pre
odborné umelecké vzdelavanie (ako paralely vSeobecnej hudobnej vychovy)
aako sa ho mozno naucit. Uz Hans Peter Reinecke (1974), vychadzajic
z Wittgensteinovej teorie, rozliSoval tri Urovne rozpravania o hudbe:
1. hovorovii komunikaciu o hudbe (laicky jazyk), 2. praktickii komunikaciu
o hudbe (jazyk hudobnika), 3. hudobno-vednu komunikaciu o hudbe
(objektivny odborny jazyk). Tieto premisy boli takisto spochybnené a aj
Reinecke mal svojich odporcov. Rolle nevidi rozdiel medzi laickym
a hudobnickym jazykom, pretoze existuji aj laicki hudobnici. Vhodnymi
témami na argumentac¢nu diskusiu su rozdielne hodnotenie hudobného diela,
kontroverzné chéapanie skladby a sporna kvalita roznych hudobnych
interpretacii. Na hodinach Didaktiky hudby a Umeleckej didaktiky sme
pouZili nahravky rovnakej skladby a jej roznu Grovei interpretacie na priklade
Arie Kralovnej noci Der Holle Rache z Mozartovej opery Carovna flauta.
Vybrali sme interpretacie v podani Florence Jenkins, ktora je nositel’kou titulu
najhorsie spievajicej spevacky sjej charakteristickym vyrokom ,,Mo6zZu
povedat’, ze neviem spievat’, ale nem6zu povedat, Ze som nespievala“, Lucie
Poppovej, 14-rocného Robina Scholtza a Diany Damrau. So Studentmi sme
viedli argumenta¢ni diskusiu otom, ¢o je umelecké dielo, aké ma
charakteristiky, kde st hranice umeleckosti, kde st hranice vernosti
a originality interpretovaného diela, kde je hranica pripustnosti v interpretacii
(Co moézem a o nemézem vlozit do interpretacie ako osobnostny vklad
interpreta), su hranice umenia a interpretacie umeleckého diela pohyblivé?,
nemennost funkcie umeleckého diela versus premenlivost hodnoty
umeleckého diela a do argumentacnej diskusie sme vkladali podobny okruh
otazok.

Vroku 2023 skoncipoval Mario Frei tedriu vysvetlovania
v hudobnom vzdelavani. Vysvetlovanie povazoval za zakladnu vyucovaciu
¢innost’” a vyuCovanie nemdze fungovat bez dobrého vysvetl'ovania.
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Pedagogicky vyskum potvrdil, Ze klI'i¢ovou zru¢nost’ou ucitel’a je schopnost’
dobre vysvetl'ovat’. (Frei 2023)

Uplatnenie koncepcie na Slovensku

Didakticka koncepcia orientovana na hudobné dielo nasla na
Slovensku wuplatnenie vo vysSej komplexnosti nahladov na fenomén
hudobného diela. Stala sa vychodiskom pre komplexni analyzu skladieb
a estetické vnimanie umeleckého diela. Uvedieme dva priklady z Vysokej
Skoly muzickych umeni v Bratislave. Altov typ analyzy a Richterov
didakticky most si osvojil a koncepcne dotvoril Juraj Hatrik (2000) vo svojej
originalnej analyze skladieb v ramci predmetov Analyza skladieb a Hudobné
dielne. Hatrik ,,zdidaktizoval*“ metaforu, ktoru kritici didaktickej koncepcie
orientovanej na hudobné dielo v ostatnom case dost’ kritizovali. Hatrik
pouzival metaforu ako vyznamny didakticky prvok, tvoriaci prechod od
percepcie k analyze skladby. Percepéné dejiny hudobného diela (skladatel’ —
interpret — posluchad¢ — zivot diela bez autora) ako tustredny vyskumny
material estetiky hudby teoreticky sformuloval Rudolf Brejka vo
vysokoskolskych uéebnych textoch Uvod do Stidia tedrie a praxe receptivnej
hudobnej vychovy (1985). V prispevku Povaha hudobného diela a estetické
vnimanie hudby (2003) eSte blizSie rozpracoval miesto existencie diela od
historickej dimenzie (doby vzniku diela), prejavujice sa navonok v tvarovani
a vnutorne vo vypovedi, cez priestor tvorcu (skladatel’a) ako zamer, predstavu
aproces vzniku diela, notovy zapis, hudobnu interpreticiu, verbalnu
interpretaciu az po posluchacsky priestor. (Brejka 2003, s. 17 — 21) Brejka
rozvijal estetické nazory svojho ucitel'a Ota Ferenczyho, autora prvej teorie
modernizmu na Slovensku. Spolo¢nym zakladom Hatrikovej a Brejkovej
koncepcie je percepcia ako vychodisko narabania s hudobnym dielom.

V obdobi, kedy Hatrik publikoval teoretické vychodiska hudobnej
analyzy, vysla praca Mieczystawa Tomaszewskeho Interpretacja integralna
dzieta muzycznego (2000). Autor v nej predlozil Styri hlavné §tadiad existencie
hudobného diela: koncepcia — realizdcia — percepcia — recepcia.
(Tomaszewski 2000, s. 20) Tieto faze koreSponduji so Styrmi semiotickymi
textami hudobného diela — stextom hudobnym, zvukovym, sluchovym
a symbolickym (kultarnym).

Otazkou je, kedy a ako je vhodné alebo potrebné pouzit’ didakticka
koncepciu orientovani na hudobné dielo. Zastavame nazor, ze tento typ
didaktickej koncepcie je v podmienkach slovenského (ale i ¢eského) Skolstva
vhodny vsadit’ do priestoru odborného umeleckého vzdelavania v zakladnych
umeleckych Skolach a umeleckych skolach vysSieho typu. Idedlny vysledok
pouzivania tejto didaktickej koncepcie by bol taky, keby ziak vedel uchopit’
hudobné dielo verbalnymi inStrumentami primeranymi jeho veku,
skasenostiam a Zivotnej filozofii.
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V roku 2005 poukazal Werner Jank na réznorody terminologicky stav
v didaktike hudby ako na pojmovy Salat (Begriffssalat). V nemecky
hovoriacich krajindich sa pouzivaji terminy musikalische Erziehung,
musikalische Bildung a Musikunterricht. Na Slovensku sa donedavna
pouzivali takisto rézne terminy, napriklad hudobnd vychova, hudobné
vzdeldvanie, pojem vychovno-vzdelavaci, hudobnd edukiacia (Eva
Langsteinova), hudobna edukologia (Jozef Veres). V Cechach sa ujal nazov
profesionalna hudobna vychova (Milan Holas). Eveline Christof (2019)
pracovala s tézou, ze je tazké definovat’ vychovu a vzdelavanie, pretoze nie
su priamo pozorovatelné, viditeI'né ani opisatel'né. Takisto vysledky vychovy
avzdelavania nie si priamo meratelné, vzdelavacie vplyvy nie su
jednozna¢ne preukdzatelné a vychovné ciele nemozno izolovat. Tento
pojmovy Salat som ochutnal aj ja. Diia 3. jina 2009 prebiehala v Banskej
Bystrici medzinarodnd vedecka konferencia na tému Kultira — umenie —
vzdeldvanie. Belo Felix bol rozhorceny zpostoja vtedajSicho ministra
Skolstva, ktory sa vyjadril k existencii hudobnej vychovy v 8. a 9. ro¢niku
zakladnych $kol. Tvrdil, ze Ziaci sa nemusia ucit’, kto bol Bedfich Smetana.
Az s odstupom Casu som s postojom ministra suhlasil. Totiz nevedomky
v jednej vete vyjadril filozofiu vSeobecného a odborného! Skutocne, Ziaci
v§eobecno-vzdelavacich §kdl nepotrebuju vediet’ podrobné Zivotopisné fakty
o B. Smetanovi. Ziaci potrebuju vnimat’ a chapat’ znejiicu hudbu, napriklad
motivy z Vltavy alebo LibuSe, zahmkat' si napriklad zbor Pro¢ bychom se
netésili. ..

Polozme si otazku: st didaktické koncepcie garantom nadobudnutého
hudobného vzdelania? Tuto otazku sformuloval predstavitel' antropologicke;j
didaktiky hudby Christoph Khittl v prispevku Musikdidaktische Konzeptionen
als Garant musikalischer Bildung? (2013). Odpoved naSiel v tom, ze
koncepcie nahradil pojem kompetencii, zredukovanych na meratelné
a zistitené parametre (zrucnosti a znalosti) s absenciou estetického rozmeru
hudby (Khittl 2013, s. 91 — 118). Zistitelné parametre sa etablovali
v obsahovom a vykonovom §tandarde v ramci vzdelavacich S$tandardov
a nadobudnutych kompetencii. Kompetencie vnimame ako sthrn vedomosti,
zru¢nosti a postojov. V strucnosti mézeme Khittlove nazory zuzit' na ironické
tvrdenie, ze hudbu nemoézeme poloZit' na stdl ani ju zavesit’ na stenu. Vo
vyssie uvedenom prispevku nacrtol model hudobnej vychovy a hudobného
vzdelavania ako subor viacerych rozmerov a dimenzii nasledujuco: 1/ rozmer
hudobného poznania, 2/ rozmer estetického zazitku, 3/ dimenzia citového
vztahu k hudbe, 4/ dimenzia sociadlneho aspektu suvisiaceho s hudbou,
5/ dimenzia duchovného pristupu k hudbe, 6/ viaceré rozmery (Khittl 2013,
s. 113)
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Zaver

V zavere prispevku zhriime naSe nahlady do vybranych modelov
didaktickych koncepcii orientovanych na hudobné dielo do niekolkych
bodov. Uvedomujeme si, Ze v§eobecny vychovny systém je jediny prostriedok
na prenos kultirnych hodnét pre vSetkych ziakov. Didaktickd koncepcia
orientovand na hudobné dielo, ktord predpoklada pracu s partitiirou (notovym
zapisom), nachadza uplatnenie predovSetkym v oblasti odborného
umeleckého  vzdelavania v prostredi zakladnych umeleckych kol
a konzervatorii. Aj ked sa vziadnej didaktike nespomina uroven
pripravenosti pedagoga ako didaktika a teoretika hudby v jednej osobe,
didakticka koncepcia orientovana na hudobné dielo je naro¢na na pedagoga
samotného: predpoklada totiz pedagdga s primeranymi zrucnostami hry na
klaviri. Neuspeje v nej pedagdg, ktory hra na klaviri osemtaktové skladbicky
z Beyerky alebo Sarauera. Pedagdg by mal byt schopny zahrat’ skladby na
urovni Bachovho Dobre temperovaného klavira, Beethovenovych klavirnych
sonat, Chopinovych alebo Debussyho preludii atd. Ulohou samotnej
koncepcie je udrziavat’ otvoreny priestor pre osobnu skiisenost’ s hudobnym
dielom a jeho osvojenie si poslucha¢om. V koncepcii nie je podstatny ucebny
ciel’; naopak koncepcia je otvorena obsahu uciva. Doposial’ nezodpovedanymi
otazkami ostali ,,ako sa hudobné dielo stava u¢ivom?* a ,,aké je kritérium
vyberu diel?“. Podstatna je integracia zazitkov ziaka do vyznamového
horizontu hudobného diela. Tento pristup bol anticipovany estetikou v tom
zmysle, ze akl hodnotu hudobnému dielu dame, taki hodnotu hudobné dielo
bude mat’. V kazdom pripade sa pridrziavame zasady, Ze povaha a hodnota
odborného umeleckého vzdelavania je dana povahou a hodnotou hudby
(umeleckych hudobnych diel), ktora profesiondlny didaktik hudby
spristupniuje svojim ziakom. Zalezi na vybere overenych postupov, ktoré si
pedagdég moze vyselektovat’ z konkrétnej didaktickej koncepcie. Vybrané
postupy v ziadnom pripade vSak nemodzu byt prekazkou, antikoncepciou
anemdézu samozrejme pdsobit’ jednostranne, prvoplanovo a sterilne.
Didaktika hudby musi byt neustale ziva, origindlna, jedine¢na a nemoze
zotrvavat’ iba na existujicich modeloch.
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Na zacdiatku pribehu — poetika detského sveta
v klavirnej tvorbe Cubos$a Kubiznu

At the beginning of the story — the poetics of the
children’s world in the piano work of Cubo$ Kubizna

Laura Stopjakova

Abstract

The article focuses on the personality and work of the contemporary
Slovak composer Cubos§ Kubizna, who tries to bring the personality of a
child performer closer to his work. He presents the collection At the
Beginning of the Story, which is a beneficial contribution to the field of
modern piano literature for children. In it, the author combines
playfulness, natural musical logic and the characteristic features of his
own pupils. The aim is to bring the composer's creative approach closer
and point out its importance in the context of contemporary music

pedagogy.

Keywords: Cubo§ Kubizna. Contemporary composer. At the beginning of the
story. Piano work for children. 21st century.

Uvod

Objavovanie detského sveta ajeho osobitosti je jednou z dolezitych
sucasti hudobnej pedagogiky. Sucasny slovensky skladatel Cubo§ Kubizna
obohacuje svoju tvorbu pre malych klaviristov o vlastné skusenosti so svojimi
ziakmi. V skladbach reflektuje ich osobnost’ ¢i spdsob, akym na neho
vplyvaji. Prostrednictvom metddy rozhovoru a analyzy skladieb prispevok
prinasa nahl'ad na klavirnu zbierku Na zaciatku pribehu v kontexte detského
sveta. Z tohto hladiska predstavuje zbierka v dostupnej literatire doposial’
neprebadant oblast’

Lubo$§ Kubizna

Lubos Kubizna (1991) je sti¢asny hudobny skladatel’ a pedagdg. Jeho
vzt'ah k hudbe sa zacal rozvijat’ vo vel'mi skorom veku. Okrem hry na klaviri
sa ucil hrat’ na gitare, aj zobcovej flaute. Zacal v sebe nevedomky objavovat’
zmysel pre komponovanie a improvizovanie. StredoSkolské Stadium
absolvoval najskor na Spojenej Skole v Namestove, nasledne na
Konzervatoriu v Ziline. Po jeho ukondeni $tudoval na Vysokej $kole
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muzickych umeni v Bratislave v odbore skladba. V sucasnosti pracuje
v Stkromnej zdkladnej umeleckej skole v Bratislave.

Jednou z obl'ibenych ¢innosti tohto pedagdga je hra na klaviri, tvorba
hier pre deti na nastroji a komponovanie. Prostrednictvom hier sa snazi ziakov
motivovat’ a naucit’ ich nie€o nové, pripadne riesit’ tak problematické useky.
Hry zameriava na pedaliziciu, uvolfiovanie ruk, hl'adanie zvukov na klaviri,
cviCenie intervalovych vzdialenosti. Jednym zo spdsobov, ktorym sa snazi
ziakom sprijemnit’ a ozvlastnit' cviCenie stupnic je ,datlovanie”. Toto
pomenovanie vytvoril na zaklade charakteru cvienia aspdsobu hry —
,,...kazdy ton dieta zahra dvakrat v staccate. Sledujeme uvolnenie ruky
a hranie od kiaves” (Kubizna, 2024). Stucasne sa ziak sustredi na spravnu
polohu ruky, kvalitu ténu, prstoklad a v neposlednom rade na to, aby mali
obidva zahrané tony rovnaku silu a dizku.

Tvorba

Tvorba Lubosa Kubiznu v sebe zahfiia viac ako sto skladieb. St v nej
obsiahnuté vokalno-instrumentalne diela, ansimblové komorné, ale aj s6lové
skladby, jedna symfonia a graficka partitura s nazvom Pulzar. T4 vznikla
pre festival AsynChronie, kde odznela prvykrat. Je to otvorena partitira, ktora
nema jasne definované obsadenie. Najrozsiahlejsim dielom je OmsSa pre zbor,
organ a slacikovy orchester, ktorej trvanie dosahuje 25 minat. Premiéru mala
na Konzervatoriu v Ziline, kde vSak nebola uvedena v uplnej podobe —
bez Casti Gloria, pretoze dirigent zboru (Adam Sedlicky) povazoval tato cast’
za prvok vymykajlici sa konceptu celej omse. Druhykrat zaznela v Dome
umenia Fatra, opdt’ pod taktovkou Adama Sedlického, tentokrat uz
aj s prekomponovanou Gloriou, ktora v ovela vé¢Sej miere nadvédzovala
na myslienku kompozicie.

Skladatel by svoj kompoziény S$tyl nazval: ,, Vizudlnou
Jjednoduchostou. Skladby zapisovo pdsobia jednoducho, trividlne. “ (Kubizna,
2024). Prave z dovodu zdanlivej jednoduchosti nechcel dirigent na koncerte
uviest Komornu symfoniu 17/18. Na podnet a ziadost’ organizatora orchester
napokon skladbu nastudoval, priCcom zistili, Ze je plna farieb, zaujimavych
zvukov, a Ze jej narocnost’ je vyssia ako predpokladali.

V stiasnosti sa Kubizna najviac zameriava na tvorbu pre deti, pretoze
su to jedini interpreti, s ktorymi je neustale v kontakte. Aktualne pracuje na
klavirnej $kole urenej pre pripravné Studium, ktorej obsah bude pozostavat
z jedinecnych a origindlnych komponentov, klavirnych skladieb, grafickych
partitar, cviceni na pohyblivost’ prstov aj hudobnych hier. Dielo vychadza
z pedagogickej praxe skladatela.

Zbierka Na zaciatku pribehu

Vdaka pozitivnym ohlasom a spéitnej vdzbe od pedagogov, zZiakov,
aj ich rodi¢ov na diela venované detom si skladatel’ uvedomil, ze si zaslizia
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skladby, ktoré budu urcené priamo im. V roku 2021 Hudobny fond Bratislava
vydal zbierku pre malych kalviristov Cubosa Kubiznu (Kubizna, 2021, s. 1).
Na zaciatku pribehu je prvou a doteraz jedinou tlaCou vydanou zbierkou
skladatel’a, preto zvolil tento nazov. ,, Beriem to ako maly Zivotopis. Cely Zivot
je pribeh, ktory zachytavam v hudbe. Skladby maju programovy ndzov, aby si
dieta vedelo vybavit' nejaky pribeh pod skladbou, ale aj preto, aby si
zapamdtalo, ze hralo nejaky Ocean ¢i Tik-Tak.“ (Kubizna, 2024). Zbierka
obsahuje 14 skladbiciek, pricom kazda znich vystihuje jedného Zziaka.
Nie z hl'adiska ich charakterov, skoér zpohladu ich spravania a vplyvu
na skladatel'a. Zbierka vznikla pocas obdobia pandémie, ktori vyobrazuje
skladba s nazvom Nutené prazdniny. Motylik a Kominar su skladby, ktoré
skomponoval uz skér, no vdaka ich obl'ube udeti boli taktiez zaradené
do zbierky. Skladby v tejto publikacii st prispdsobitel'né roznym vekovym
aj vykonnostnym urovniam Zziakov. Je na pedagoégovi, aby podla schopnosti
svojich ziakov zvolil vhodny repertoar. Zahfiia skladby roznej néarocnosti
arieSenia technickych, dynamickych, ¢i vyrazovych problémov. Velka cCast’
skladieb je zamerne komponovana v basovom kI'i¢i s cielom odstranit’ strach,
ktory ziaci vo¢i nemu pocit'uji, ako aj zvysit pohotovost’ ¢itania a orientacie
v tejto polohe (Kubizna, 2025).

Na zacdiatku pribehu

Na zaciatku pribehu je jednoducha skladba, ktora otvara
rovnomennym nazvom nielen celu zbierku, ale aj hudobny zivot ziakov. Bola
urend pre ziacku, ktorti skladatel’ uci uz od jej piatich rokov. Charakter
flegmatickej sle¢ny, ktord obl'ubuje macky a spanok sa odzrkadl'uje v celej
skladbe, nestic sa v pokojnej, pomalej nalade a pocite ,,mat’ ¢as“ na kazdy
krok. Skladba je stavebne jednoduchSia, vhodnd aj pre Zziakov nizSich
ro¢nikov. Homofénna faktura vedie melodicky hlas v pravej ruke. Hoci
je skladba usporiadana iba do 28 taktov, ziak ma moznost’ naucit’ sa pracovat’
s pedalizaciou, so zmenami v oblasti dynamiky ¢i rozvijani hudobnej
predstavy. Skladatel’ vyuziva prevazne polové, Stvrtové a osminové hodnoty
nét usporiadané do 4/4 taktu. Orientuje sa na toninu C dur, ktora Ziakom
neprinaSa tazkosti s Citanim posuviek. V notovom zdpise sa stretdvame
aj s jasne danym frazovanim. Zaver skladby nepdsobi uzavreto, prave naopak,
otvara branu do sveta deti, rovnako ako otvara cela zbierku.

Po schodoch

Skladba Po schodoch je venovana ZiaCke so slovensko-nemeckymi
korenimi, ktora pdsobi po emocionalnej stranke dost’ stroho. Po technickej
stranke je vel'mi zdatna, preto skladatel’ pre iiu zvolil variacie na jednoduchu,
emocne minimalnu tému. Ide o najdlhSiu a stavebne najzlozitejSiu kompoziciu
celej zbierky pozostavajicu ztémy asiedmich varidcii, ktoré maja
predstavovat’ réznorodti moznost’ ako mozeme kracat’ po schodoch. Skladbu
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uvadzaju dva takty zaloZené na pravidelnom opakovani jedného tonu v nizkej
dynamickej intenzite v spojeni s oznaCenim marcato arychlym tempom.
Téma, ktord po nich nastupuje, pozostava z dvoch identickych 4-taktovych
viet. Prava ruka, ktora v homofonnej fakture vytvara sprievod pokracuje
vo vzore prvych dvoch taktov (neustdle sa opakujuci ton c°). Lava ruka
je nositelom melddie, ktora pozostava z klesajucej stupnice C dur, alebo témy
koledy Dnesny den sa radujme.

AllegroJ =120 Téma

P marcato
B A S S I S L S o B i |
) = 7]
e e e
(oW :
g B A f — =
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Obrazok 1: Po schodoch — téma (zdroj: Na zaciatku pribehu)

V prvej varidcii nedochddza, v porovnani stémou, k vyraznym
zmenam. Melodia vyuziva ripituto (zopakovanie toho istého ténu), vd’aka
¢omu sa vo vicSej miere podoba viano¢nej kolede. Druha variacia vedie
melédiu z témy v oboch hlasoch, priCom lava ruka nastupuje v posunuti
0 jednu rytmicku hodnotu (fuga ad minimam). V druhej vete sa smer melodie
meni z klesajucej na oblukovu. Tretia variacia obohacuje melddiu témy, ktora
sa objavuje vo vrchnom hlase, v druhom hlase je doplnend sprievodom
polovych hodnét. Néasledne, v Stvrtej variacii, dochadza k permutacii, téma sa
v zjednoduSenej podobe objavi v spodnom hlase. Sprievod, v porovnani
s predchadzajicimi podobami, nadobuda vd’aka vyuzitiu osminovych hodnot
dynamicky, pohyblivy charakter. Celd varidcia je ukoncend oznacenim
prima volta, ¢o ju plynule prepaja s nasledujicou, ktora zaCina
oznacCenim sekunda volta. Ide o najrozsiahlej$iu variaciu, v ktorej sa
dvojhlas meni na trojhlas. Klesajuci motiv je vtomto pripade nahradeny
stipajicim 4-tébnovym motivom, s ktorym skladatel’ pracuje pocas prvej fazy
piatej variacie. Melodicka linia v podobe frazovacich oblikov sa objavuje
vlave] ruke vspojeni soznaCenim forte aprevazne descendencnym
charakterom. V druhej faze linia nabera ascendencny charakter, ktory
prechadza z piana az do fortissima, ktoré vystrieda nahle ticho. Po fiom
varidcia doznieva v jemnej dynamike. Sprievodné dvojzvuky v staccatovej
artikulacii hravo dopliaju harmoéniu. Siesta variacia je obohatend o prvky
apokyny, sktorymi sa ziaci nestretavaju kazdodenne. Skladatel' zvolil
oznacenie Senza Tempo spojené s vysokou dynamickou intenzitou. VyuZziva
tremolo, glissando a priebezné poznamky (NajrychlejSie a najhlucnejsie,
Dozniet’ hluk).
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Obrazok 2: Po schodoch — Variacia VI (zdroj: Na zadiatku pribehu)

Poslednd varidcia s nazvom Finale sa vracia do pdvodného tempa.
Sprievod nachadzajici sa v pravej ruke je totozny so sprievodom uvodnej
témy. Téma v prvej vete vytvara stupajucu melddiu Stvrtovych hodndt
pomocou intervalovych krokov. V druhej vete sa hodnoty predlzuji na
polové, smer melddie ostdva nezmeneny.

ZasneZena krajina

Zasnezena krajina bola cielena pre Ziaka na vyrc  nie naro¢nosti.
Je obrazom statickej zimnej krajiny, kde pomaly pada sneh a vladne pohoda.
V strednom tuseku sa vSak prudko zdvihne hustota sneZenia a vznikne
chumelica. Dopliiaja to konkrétne pokyny pre klaviristu (Prudké zrychlenie,
Nehrat’ presne, Musi to hucat’!!!, Pokracovat’ do hluku), ktory méze zapojit
svoju kreativitu a predstavivost. Pri tomto ziakovi bolo dielo skonsStruované
v tejto podobe kvoli jeho hravosti a miernej vybusSnosti, ale zaroven ako
protiklad v podobe pokojného vystupovania a pristupu charakteristického
vetou: ,,Nejako bolo, nejako bude“. Na kratkej ploche mdze teda ziak
vytvarat’ pokojnii pomali naladu doplnent o vybusnost’ a nepresné hranie,
ktoré vyusti opat do pokojnej emodcie. Oba charaktery si podporené
dynamikou, ktora je vuvode oznaCend pojmom pianissimo, neskor sa
stupiiuje, pricom v strednej Casti vyvrcholi do burlivého fortissima.
Po vyvrcholeni nastupuje 8-taktova koda v p6vodnom tempe (Adagio), ktora
prinasa citat z avodu skladby. Sprievod v homofonnej faktire je pocas celého
trvania skladby tvoreny dvoj alebo trojzvukmi.

Cesta jaskyiou

Cesta jaskynou je venovana ziakovi, ktory ma potencial byt Sikovny
klavirista, preto je aj dost’ naro¢na. Skladba predstavuje fiktivnu situdciu. Deti
sa schovavaju v jaskyni, ktord v tme (tmu predstavuju spodné registre klavira)
vytvara pocit hrézy zrbéznych tUtvarov, ktoré moézu nie¢o predstavovat.
Mozno st tam zbojnici, divoki l'udia, vd’aka ¢omu sa deti rozutekaju — utek je
hudobne vyjadreny prostrednictvom lomenych oktav. Na konci naberti
odvahu a postavia sa strachu. Tato skladba je naro¢na na techniku a prinasa
mnozstvo farebnych odtienov, ktoré si vyzaduji preciznu interpretaciu.
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V vode skladby sa striedaji dva motivy — prvy (vo forte) tvoreny
Sestnastinovymi notami striedajicimi sa medzi pravou a l'avou rukou a druhy
s kontrastnou dynamikou (piano) pozostavajici z dvoch polovych a jednej
celej noty. Druhd faza strieda opédt dva kontrastné motivy, po ktorej
sa zopakuje tUvodnd fiza. Druhy diel, navodzujici pocit strachu
zo zbojnikov pozostava z osminovych not v staccatovej artikulacii. V kdde sa
vracia 3-nasobny Sestnastinovy motiv z uvodu vystriedany celymi notami.

Carovna krajina

Piata skladba v poradi v sebe zahtiia urcitd davku tajomstva, badania,
objavovania, hl'adania a nachadzania. ,,Svojim harmonickym priebehom
a zvratom predstavuje objavenie nového sveta, kde nas kazdy pohlad na nieco
iné dokaze ocarit. Predstava, Ze sa predieras jaskyinou, rukou odhrnies
korene, ktoré trcia zo stropu. Zrazu obrovskad Ziara, ty vystupis z jaskyne
avidis tu carovnu krajinu, kde ti kazdy pohlad vyrazi dych...” (Kubizna,
2024). Motiv nachadzania je prepojeny stempovym oznacenim Maestoso,
ktoré dovol'uje interpretovi zapocuvat sa do vSetkych tonov. Dynamika
neprinaSa vyrazné kontrasty, ani forte, ¢i fortissimo, avSak vd’aka castému
crescendu a decrescendu sa skladatel’ GispeSne vyhyba monoténnosti v diele.
Autor vyuziva pedalizaciu pocas celého trvania skladby, v uvode naznaci
periodicitu vyuzivania pedalu, neskor pokraduje oznaéenim simile. Carovna
krajina je jedina skladba zbierky, ktora je komponovana v 6/8 takte. Prvkom
vyvijajiicim vys$ie naroky na rozsah ruky a zdoraziiovanie jednotlivych tonov
melédie je hra dvojzvukov, ktoré na konci vystrieda jednohlas. Tato skladba
bola venovana ziaCke, ktorej fantazia, kreativita a chut' ucit’ sa si vlozené
do charakteru diela. Na kratkych plochach dochadza k harmonickym zmenam,
ktoré predstavuju obraz objavenia novej krajiny, kde kazdy pohlad vyraza
dych svojou scenériou.

Tik-tak

Tik-tak je filozoficka skladba, ktora je velmi hibava. Vyzaduje si
diferenciaciu zvuku na kratkych plochéach, rozliSovanie sprievodu, poc¢uvanie
dlhych tonov latentnej melodie. Ziatka, pre ktora bola pdvodne
skomponovana patri medzi velmi hibavé a duchovne zalozené deti. Tak isto
bola pre fiu venovand Carovnd krajina, kvoli jej zaujmu o hudbu a hru
na klaviri. Casté striedanie dynamiky a harménii vytvara taZbu po spoznavani
sveta hudby. Skladba Tik-tak ma ako jedina zcelej zbierky na zaciatku
prepisané predznamenania naznacujice toninu ¢ mol. Mozno ju rozdelit
na 3 diely. Prvy pozostava z vediiceho hlasu v pravej ruke, ktory je tvoreny
skupinou $tyroch osminovych noét v spojeni s akcentovanou polovou notou.
Ostinatny sprievod v prevazne sekundovych intervaloch zabezpecCuje
plynulost. Druhy diel stvisi soznaCeniami Animato, Misterioso, poco
accelerando, ¢im je vytvoreny mierny Kkontrast k predoSlému dielu.
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Je komponovany prostrednictvom vyuzitia lomenych intervalov a oktav
v dynamike pianissima. Treti diel vracia priebeh do pdévodného tempa
a vyuziva material prvého dielu.

Drama

Skladba Drdama bola cielena pre Ziacku, ktora sa potrebovala osmelit’
a dokézat’ otvorit’ svoje emocie. Rovnako ako v druhej skladbe zbierky, aj tu
sa objavuje mnozstvo glissand, ktoré aj podla slov skladatel’a nie st Uplne
stavané pre jemné a neodreté ruky deti. S poprepletané oktavami v nizkych
registroch v spojeni so zapisom pedalizécie. V 20. takte pokracujuci sprievod
oktdv dopifiajii ascendenéné motivy osminovych hodnét. V 36. takte
dochadza k permutacii, pricom harmonicka vypli sa nachadza v prostrednom
hlase, zatial ¢o vrchny aspodny hlas pokracuje v polovych a celych
hodnotach. Od t. 44 nastupuje oznacenie dolce v piane, pricom prava ruka je
zalozena na opakujucom sa tone a lava ruka vedie descenden¢nu melodiu
v §tvrtovych rytmickych hodnotach. S nastupujicim ritardandom sa predlzuju

aj hodnoty not, co spomal’uje dej a upeviuje zaver.
10
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Obrazok 3: Drama (zdroj: Na zaciatku pribehu)
Nahanacka

Nahdriacka ma charakter etudy, prinasa snahu o efektnost’. Uvodné
tempové oznacenie Sostenuto sa po chvili meni na Vivace. Plynulost’ skladby
zabezpeCuje okrem tempa neustaly pohyb lomenych intervalov
Sestnastinovych not, vyuzivajuc najmi sexty a septimy, ktoré sa rozdel'uju
medzi obe ruky. Zdanlivo nemeniaci sa notovy zapis je obohateny o Casté
crescendo a decrescendo, skladatel predpisuje aj pedalizaciu. Skladba
v priebehu poslednych piatich taktov dynamicky vyvrcholi.

Motyl a kominar

Motyl' a Kominar su uplne prvé skladby, vznikli na popud pani
ucitel’ky zo ZUS Ladislava Arvaya, ku ktorej skladatel’ chodil na pedagogicku
prax. Mala technicky a interpretatne zdatni ZziaCku, ktorej chcela
do repertoaru zaradit' dielo sucasnej klavirnej literatiry. Z toho ddévodu
Kubizna skomponoval tieto dve skladby. Mali vel’ky ohlas nielen u Ziacky,
ale aj u ucitel'ov a rodicov.
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Prva skladba je o obraze motyla na luke, ktory poletuje z kvietka
na kvietok. V nalade agogického oznaCenia dolce spojeného s pianom
zaznievaju dva takty uvadzajuce sprievod v Stvrtovych hodnotach, v ktorom
sa skladatel’ hra s intervalovou Struktirou vyuzivajuc kvintu, terciu a unisono
v nemeniacom sa poradi. Nastup meldodie je pociatkom prvej vety, ktord
pozostdva z dvoch Stvortaktovych poloviet (a + a”). Motivy prvej polovety sa
s miernymi zmenami zopakuju o oktavu vyssie v druhej polovete. Klesajuce
skratené stupnicové behy oboch rik v prostrednom diele su vyjadrenim
situacie, kedy si motyl’ nachadza kamaréata, s ktorym Santi po luke. Posledné
4 takty pripominaja druht polovetu tvodného dielu.

Skladba Komindr je nota¢ne najkratSia (2-riadkova) kompozicia
zbierky, ktorej trvanie je predizené vd’aka vyuzitiu opakovacich znamienok
prima volta a sekunda volta. Prave oni rozdeluju skladbu na dve fazy. Prva —
pomocou opakujucich sa oblikovych motivov v osminovych hodnotach,
symbolizuje strechy a melodia v pravej ruke odzrkadl'uje kominara — muza,
ktory chodi od dveri k dverdm a pyta sa, Ci treba vycistit’ komin. Druha faza
skladby pozostava zo sprievodu polovych ndt azdescenden¢nych
melodickych oblikov ukoncenych clustrami, ktoré predstavuju padanie sadze
z Cistenych kominov.

Niitené prazdniny

Kompozicia predstavuje obdobie pandémie. Skladatel’ pri pisani
myslel na ziaka, ktory je nateny k hre na klaviri. Aj ked’ ma potencial a chut
hrat, nevklada do toho energiu. Skladba je miernym zobrazenim hnevu
a vzdoru pri cviceni novych skladieb, ktoré prejdi do rezignacie a vyustia do
vitazoslavneho docvic¢enia skladby. Hnev je vyobrazeny pomocou 4-taktovej
oblukovej frazy opakujticej sa dvakrat, ktora zacina skupinou Sestnéstinovych
nét a pokracuje osminovymi hodnotami so staccatovou artikulaciou. Rychle
tempo, hlasnd dynamika a unisono v oboch rukach podporuji vzdorovitl
naladu. Rezignacia spomali dianie vd’aka vyuzitiu polovych a §tvrtovych not,
prevazne v podobe intervalovych krokov. Usek so sebou prinasa aj recitativny
charakter zabezpeceny ¢astym opakovanim rovnakého tonu. Koda (t. 26 — 32)
je inSpirovana ivodnym motivom s vrcholiacou dynamikou.

Ocean

Ocean od Lubosa Kubiznu je skladba, ktord svojou technikou hry,
ale i jednotlivymi vyrazovymi prvkami pripomina vlnenie. Jej harmonicka
veta je inSpirovana zndmou inStrumentalnou skladbou od nemeckého
skladatel’a filmovej hudby Hansa Zimmera. Skladba za¢ina motivom malych
viniek v jemnej dynamike (piano), ktoré postupne naberaju na sile, menia sa.
K stupnovaniu napétia a gradacii dopomaha aj pedalizacia, ktoru skladatel’
na potrebnych miestach zapisal. Od t. 52, po burlivom, dynamickom
a neutichajicom forte, ktoré predstavuje vrchol celého diela, sa skladatel
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vracia k motivu pokojnych a jemnych viniek, ktoré boli predstavené v tivode.
Velku cast’ skladby tvori hra v basovom kltci, ktord v ziakoch castokrat
vyvolava hoci neopodstatnené, ale predsa len vicsie obavy v porovnani s hrou
v huslovom kl'u¢i. Tempové oznacenie Vivo ¢i Casté vyuzivanie not
s osminovou hodnotou dodédvaju skladbe potrebny tah, atak zodpovedne
dotvaraju obraz pohybujtcich sa vin. ,,Ocedn je virtuéznejsia skladba, v ktorej
treba byt dobry stratég v dynamike a vediet odhadnut vzdialenost pri
presuvani ruk. “ (Kubizna, 2024).

Tanec

Tanec je skladba venovana samotnému skladatel'ovi a jeho zaujem
o folklor, pretoze prave to je v jeho ociach vec, ktora mu moéze pomodct
v snahe odlisit’ sa od ostatnych skladatel'ov. Tempo sa postupnym zrychlenim
meni z ivodného andante, sostenuto (/= 60) na 80 Uderov za minutu.
Dynamické $kala sa pomocou crescenda a decrescenda pohybuje od piana
po forte. Zakladom diela je 4-taktovy motiv s ktorym skladatel’ pracuje
prostrednictvom techniky prisnej i vol'nej imitacie. Tvoria ho dve polovety,
ktoré maju oblukovy charakter, pozostavaju zo skupiny Sestnéstinovych not so
stupajucou tendenciou. V prvej polovete ju vystrieda klesajuci rad
osminovych hodndt, v druhej dve §tvrtové noty.

Zlata brana

Zlata brana taktiez reflektuje skladatela ajeho snahy vyuzit
vedomosti z hudobnej teérie z prednasok na VSMU od docenta Lubosa
Bernatha, ktory ho svojimi prednaskami, hudobnym presved¢enim, I'udskym
pristupom a zanietenostou k hudbe inSpiroval a motivoval k tvorbe. Skladatel’
zvolil rychle tempo azakladny dynamicky rozptyl v intervale od piana
po forte. Vuvode sa trikrat (vzdy o oktdvu nizSie) zopakuje 5-tonovy
descendencny motiv a frdzu ukoncuje disonantny cluster. Celd fraza sa
doslovne zopakuje. Nasleduje medzihra pozostdvajuca po vacSine
z osminovych not s opozitnych (ascenden¢nym) smerom, ktora pripravuje
nastup hlavnej melodie inSpirovanej detskou piestiou Zlatd brdna, ku ktorej je
dokomponovany sprievod tane¢ného charakteru. Medzihru vypiiia modulaény
usek po ktorom nastupuje motiv detskej piesne v pozmenenych podobach.
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Obrazok 4: Zlata brana — téma detskej piesne (zdroj: Na zaciatku pribehu)
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Zaver

Zbierka Na zaciatku pribehu pontka vela mozZnosti, ako obohatit
detsky repertoar. Skladby nie st urCené pre konkrétny rocnik, preto je
na pedagogovi, aby zvolil vhodny material podla individualnych schopnosti
ziaka. Jednotlivé skladby na seba nenadvizuji, ich poradie nemd osobity
vyznam, ked’Ze nejde o klavirny cyklus, ale o zbierku. Zamerné postavenie
ma iba prvad aposledna skladba. St tempovo idynamicky rozmanité,
skladatel’ sa opiera o klasickil harméniu homofénnej faktiry ob¢as obohatenti
o sekundy, ktor¢ vytvaraju clustre. Orientuje sa na toniny bez predznamenani
s vynimkou skladby Tik-tak. V dielach Po schodoch aZlata brdana
nachadzame podobnost’ sinou piesiiou, ¢i uz viano¢nou koledou alebo
znamou detskou piesiiou. V niektorych pripadoch sa Ziaci stretavaji s menej
Gasto vyuzivanymi prvkami, akymi sa tremolo & glissando. Specialne
poziadavky na interpreta skladatel’ uvadza v notovom zapise prostrednictvom
konkrétnych poznamok.' Na zéklade analyzy skladieb povazujeme zbierku za
vhodny inStruktivny materidl vyuzitel'ny v pedagogickom procese v Zakladnej
umeleckej skole.
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Povstane na Slovensku z popola Studium opernej rézie?

Will the Study of Opera Directing Rise from the Ashes in
Slovakia?

Tomas Sury
Abstract

In Slovakia the field of opera directing is not taught. The last graduates
studied at the Academy of Performing Arts (VSMU) in Bratislava in
2001-2006. Students from Slovakia, who are interested in this field,
mostly study in the Czech Republic. The author of the article who has
been trying to revive the study of opera directing in Slovakia for several
years reflects on the causes of this situation, analyzes the positives and
negatives of the original curriculum from an autopsy, compares
teaching concepts in neighbouring countries and suggests possible
solutions for reviving the teaching of this artistic field.

Keywords: Opera directing. Opera acting. Pedagogical approaches. Academy
of Performing Arts in Bratislava. Opera Studio of Academy of
Performing Arts in Bratislava.

Na uvod: Na Slovensku sa odbor operna réZia nevyucuje

Odbor operna rézia bolo mozné Studovat na Hudobnej a tanecnej

fakulte VSMU (HTF VSMU) v Bratislave od akademického roku 1952/53.!
Od pociatku sa odbor v Prahe, v Brne a napokon aj v Bratislave Studoval na
katedrach solového spevu, ¢o bolo v nieCom prirodzené av nieCom aj
determinujiice. Na Katedre spevu na dnesnej HTF VSMU? sa operna rézia
Studovala v dvoch ¢asovych usekoch.
Najskdr v rokoch 1954 az 1958 Stidium ukoncili dvaja absolventi (Jifi
Neuwirth, Miroslav Fischer,) u pedagoga Otakara Zitka, a dvaja absolventi
(Koloman Cillik, Julius Gyermek) u Milosa Wasserbauera. Potom garant
Studia Milo§ Wasserbauer odiSiel zo Slovenska a nastala pauza.

Druhy casovy usek predstavovalo obdobie medzi rokmi 1979 az
2006, ked Branislav Kriska obnovil odbor opernej rézie. Stadium uitho
uspesne ukoncilo Sest’ absolventov (Marian Chudovsky, Jozef Revallo, Martin
Bendik, BlaZzena Honcarivova, Pavol Smolik a Zuzana Lackova). Po

! Blizsie pozri www.opernestudio.sk.
? Fakulta aj katedra viackrat zmenili ndzov.
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Kriskovej smrti (1999) hlavny odbor ucil Pavol Smolik, u ktorého absolvovali
posledni Styria operni reziséri (Roman Bajzik, Andrea Hlinkov4, Lenka
Horinkova a Toma$ Sury). Odbor teda pocas jeho existencie vystudovalo
spolu $trnast’ absolventov.?

Je na rezirovanie opery potrebné mat’ vyStudovanu opernt rézZiu?

Odbor sa na Slovensku aj v Cesku budoval s presvedéenim, Ze
hudobné divadlo nie je len divadlo s hudbou, ale je to Specificky inscenacny aj
recepény fenomén. UCili nas, Ze v opere sa drama rodi z hudby. Ako vsak
ukazuje sucasna prax, nie je uz vynimkou, zZe operu reziruje ¢inoherny rezisér.
Takéto inscenacie st vac¢Sinou vnimané ako inscenacne inovativne, reziséri
pracuju s dejovou myslienkou diela (Casto az velmi podrobne), spevaci si
pochval'ujii poctivia rezijna pracu aj pracu s hercom. Casto ale hania neznalost
hudobnej struktury diela, ktord je limitujtca.

Paradoxne, reziséri, ktori ,citia avnimaju aj hudbu“, pracuju
s hudobnymi myslienkami diela (nemyslime teraz len melodie a spomienkové
motivy), davaji hudbe priestor a ctia si skladatel'a ako ,,prvého* reziséra, su
Casto oznaCovani ako ,zastancovia konzervativnejSieho pristupu®, napr.
Franco Zeffirelli (Pavlovsky a kol., 2004, s. 201). Naopak, ¢inoherne ponaté
inscenacie iduce striktne po texte libreta od zaCiatku boli vnimané ako
,modernejsie.

Podla Patrica Pavisa (2004, s. 286) je dokonca nutna tzv.: ,,Novd
definicia opery, revizia vztahov medzi textom a hudbou, reaktivacia prechodu
od textu k hudbe aod hudby ktextu, to vSetko radikalne meni danosti
divadelnej opery a operného divadla a nuti nas preverit staré kategorie
a tradicné opozicie.“ Hlboké neporozumenie téme vnimame uz v termine
»divadelna opera®.

Rovnako nejednoznac¢na je aj definicia z hesla Opera z Divadelného
slovnika Patrica Pavisa: ,,Opera a divadlo, hoci patria k odlisnym druhom
scenického umenia a stoja v opozicii aj pokial ide o scénicku prax, publikum,
sposob financovania, su dnes [1996, pozn. autora] prepojené viac nez

3 K tejto téme blizsie pozri: 1. MADUNICKA, K. (2021): Branislav Kriska —
pedagog a profilujuca osobnost operného studia Vysokej Skoly muzickych umeni

v rokoch 1972-1999. [Diplomova praca]. Bratislava: DF VSMU, 2021. 156 s.

2. MADUNICKA, K. (2021): Premeny Operného stidia VSMU. In: KNOPOVA,
Elena (ed.) Divadlo v meniacom sa svete a premeny divadla. Akadémia umeni v
Banskej Bystrici: Fakulta dramatickych umeni, 2021, s. 348-363.

3. MADUNICKA, Klara: Operné stidio VSMU (1952-2022). Cast prvd: apoteéza.
Operné §tadio VSMU (1952-2022). Cast’ prvéa: apotedza — Theatrica (15. 11. 2025).
- SURY, Tomés: Operné stidio VSMU (1952-2022). Cast druhd: katarzia. Dostupné
online: Operné §tadio VSMU (1952-2022). Cast’ druha: katarzia — Theatrica (15. 11.
2025).
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kedykolvek predtym; objavili vzdajomne svoju existenciu a vzajomne sa
fascinuju “ (Pavis, 2004, s. 285).

Trend na Slovensku, Ze operu ,,m6zu” rezirovat’ aj ¢inoherni reziséri,
nie je neprijatel'ny, ale nemal by sa stat’ pravidlom. Napokon, obdobne mozno
vnimat’ aj tvorivé dielne pre spevakov s Cinohercami. Malokedy priniesli
osoh, pretoze vicSina aj slavnych slovenskych hercov nevnimala hudobnu
Struktaru diela ako ,,prvh réziu“. Ale kto vlastne dnes v hl'adisku operného
predstavenia skutoCne rozumie spevu a drame rodiacej sa z hudby? A tu sa
natiska otdzka: Je teda potrebné Studovat’ Specializaciu operna rézia? Ako je
to v susednych krajinach? Je mozné porovnavat™?

Porovnanie koncepcii vyucby opernych reZisérov v okolitych
krajinach je problematické, pretoze k tejto téme pristupuju rozdielne a maju aj
rozdielne kultarne niveau. Nie v kazdej krajine Eurdpy je Studium opernej
rézie institucionalizované v ramci vysokého umeleckého skolstva tak, ako to
bolo v ramci byvalého Ceskoslovenska (Praha, Brno, Bratislava). V Cesku sa
opernd rézia vyucuje dnes iba na JAMU v Brne. Tento Studijny program
pripravuje Studentov na kariéru operného reziséra: uci ho remeslu s dérazom
na teoretické vedomosti a praktické zruénosti. Stadium je zamerané na pracu
reziséra so spevakom-hercom, Studium repertodru, dramaturgickl pripravu
inscenacie, moznosti inscena¢nej praxe, moznosti kombinovat vokalne
umenie s hereckymi technikami, pracu s rekvizitami, javiskovym pohybom,
tancom a pod. Studenti maji povinnost spolupracovat s opernym stadiom
a ziskat’ praktické skusenosti s divadelnym prostredim. Rovnako nastaveny
bol aj studijny program v Bratislave, s tym rozdielom, Ze bratislavské operné
studio sa po cCase stalo ,,predmetom®, zatial' ¢o brnianske ,,8kolské“ Divadlo
na Orli funguje ako umelecka scéna s riadnou prevadzkou. V oboch pripadoch
je diplomovou pracou umelecky vykon reziséra: opernd inscendcia
s orchestrom.

Donedavna sa operna rézia Studovala aj na HAMU v Prahe.
Institucionédlna akreditidcia a vnitorné osobné rozbroje su priCinou, Ze sa
odbor otvara nepravidelne. Ani produkcie neboli na pravidelnej baze, ako
v Brne alebo v Bratislave.

Pred rokmi sa ako d’aliia moznost v Cesku &rtala Fakulta uméni
Ostravskej univerzity. ZaloZenie operného Stadia v Ostrave* podla
slovenského modelu by v pripade zaujmu umoznovalo aj akreditovanie
odboru operna rézia. VSetko sa ale zmenilo, ked’ operné Stidio preslo na
rezim tzv. opernej akadémie s tzkou spolupracou s Narodnym divadlom
moravskosliezskym. Znamenalo to koniec pedagogického procesu na tkor
vel'mi skorej umeleckej praxe spevakov v profesionalnom prostredi, bez
predchadzajucej pripravy a tiez bez moznosti, aby si tuto skisenost’” mohol
vyskusat’ kazdy $tudent odboru operny spev.

4 Stal som pri zrode ich prvych inscendcii v rokoch 2010 az 2012), okrem iného aj
s autorskym projektom Prodana Rusalka (2012).
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V okolitych krajinach sa pristup k priprave opernych rezisérov lisi
viac. Napriklad v Nemecku existuji institucionalizované moznosti v rdmci
umeleckych vysokych §kél v Mnichove, Berline a v Hamburgu. V Rakusku je
mozné absolvovat’ $pecializované kurzy, samotné vysokoskolské institcie
umeleckého charakteru Studium opernej rézie nepontikaju. V Pol'sku, podla
dostupnych informacii ana zaklade konzulticie s dekanatom Hudobnej
akadémie v Katowiciach, sa opernd rézia ako samostatna Specializicia
nestuduje a ani neStudovala. Operni reziséri su vzdelavani na Cinohernych
fakultach ako ,,vSeobecni“ reziséri, ktori sa potom Specializuji praxou
a v ramci vysokého skolstva je operna rézia evidovana ako divadelné umenie,
na rozdiel od Slovenska a Ceska, kde je kategorizovana ako hudobné umenie.
Cielom textu nie je vytvorit vyCerpavajuce porovnanie. NosnejSie bude
pripomenut’ zaniknuty Studijny program, zanechat spravu, vyslat’ signal,
naznacit mozné trajektorie d’alSiecho smerovania odboru.

Studijny plan v kreditovom systéme (po roku 2000)

So spoluziackou Lenkou Horinkovou sme neboli len posledni
absolventi odboru, ale aj prvi, ktori Studovali v tzv. kreditovom systéme, teda
v systéme, ktory sa na vysokych Skolach na Slovensku pouziva dodnes.
Okrem hlavného predmetu a seminarov s pedagoégom rézie vSetky ostatné
predmety boli kolektivne a dodnes sa vyucCuju. Takze jeden z hlavnych
argumentov vedenia HTF pre nepodporenie obnovy odboru operna rézia, ze
ide o ,,drahé $tidium®, sa vlastne nezaklad4 na pravde.

Moj studijny plan vyzeral nasledovne:

Prvy Bc. ro¢nik

Predmety s u¢itePmi z DF
1. Uvod do rézie 1+2
2. Rezijné tvorba 142
3. Analyza dramatického textu 1+2
4. Scénografia a kostym 1+2
5. Dejiny divadla 1+2

Predmety z HTF
1. Hlasova vychova 1+2
2.Klavirna prax 1+2
3. Tedria hudby 142
4. Dejiny hudby 1+2
5. Dejiny umenia 1+2
6. Talian¢ina 142
7. Psychologia hudby 1+2
8. Javiskovy pohyb 1+2
9. Prax v opernom $tadiu 1+2
10. Svetovy jazyk (Angli¢tina)
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Druhy Be. ro¢nik

Predmety s u¢itePmi z DF
1. Praca s hercom 142
2. Scénografia a kostym 3+4
3. Dejiny divadla 3+4
4. Dejiny rézie 1+2
5. Seminér z dejin rézie 1+2
6. Analyza dramatického textu 3+4
7. Teoéria hereckej tvorby 1+2

Predmety z HTF
1. Rezijné tvorba 3+4
2. Operné stadio 1+2
3. Klavirna prax 3+4
4. Dejiny hudby 3+4
5. Dejiny umenia 3+4
6. Teoria hudby 3+4
7. Analyza skladieb 1+2
8. Talianc¢ina 3+4
9. Javiskovy pohyb 3+4
10. Herecka vychova 142

Treti Be. roénik

Predmety s ucitePmi z DF
1. Dejiny divadla 5+6
2. Dejiny rézie 5+6
3. Scénografia a kostym 5+6
4. Praca s hercom 5+6

Predmety z HTF
1. Rézia opery 5+6
. Bakalarska praca (umelecky vykon + pisomna praca na zadanu tému)
. Operné stadio 3+4
. Rozbor a dramaturgia opery 1+2
. Choreografia 142
. Dejiny hudby 5+6
. Talianc¢ina 5+6
. Seminar opernej rézie 1+2
. Estetika
10. Klavirna prax 5+6
11. Maska/Serm

O 03O b~ W
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Prvy Mgr. roénik
Predmety s u¢itePmi z DF
1. Scénografia a kostym 1+2

Predmety z HTF
1. Rézia opery 1+2
2. Operné stadio 1+2
3. Diplomovy seminar 1
4. Rozbor a dramaturgia opery 1+2
5. Choreografia 1+2
6. Dejiny opery 1+2
7. Dejiny a literatura spevu 1+2
8. Klavirna prax 1
9. Dejiny slovenského vokalneho umenia 1+2

Druhy Mgr. roénik
Predmety z HTF
1. Rézia opery 3
2. Diplomova praca (umelecky vykon)
3. Diplomovy seminar 2 (teoretickd diplomova praca)
4. Operné studio 3+4
5. Rozbor a dramaturgia opery 3+4
6. Dejiny hudobne;j estetiky a hudobnoesteticka analyza 1+2
7. Vybrané kapitoly zo sucasnej hudby 1

Z uvedeného vyplyva, Ze Student opernej rézie bol vedeny, aby sa
stal komplexnou umeleckou osobnostou, Zze teoretické predmety
neobsahovali len predmety z oblasti ¢inohernej rézie, ale aj z oblasti hudby,
analyzy skladieb, hlasovii vychovu a povinna hru na klaviri. To vSetko viedlo
absolventov k pochopeniu S$truktury operného diela, nielen ako diela
divadelného, alebo len ako diela hudobného, ale ako dicla
hudobnodramatického. To znamend, ze Studium opernej rézie na Slovensku
bolo koncipované tak, aby Student ziskaval remeslo operného reziséra a nie
Llen reZziséra. Okrem iného bolo cielom vyucovania uvedomit si aj
skutocnost, ze operny rezisér a dirigent nie su generali dvoch bojujlicich
cudzorodych stran, pri ktorej sa caka, kto kapituluje a prispdsobi sa
podmienkam druhého, ale dvaja partneri v hudobnej a divadelnej
problematike. Problém je, samozrejme, aj na druhej strane. Buduci dirigenti
opery nie su dnes vramci vzdelavania pripravovani na to, aby sa vyznali
v problematike divadla, aj preto si reziséri ob¢as moézu ,,robit, ¢o sa im
zachce.” Divadelne vzdelany dirigent by mal byt partnerom hudobne
vzdelanému rezisérovi. Inscena¢na koncepcia by mala vychadzat zich
spolo¢ného hudobno-divadelného nazoru, v idedlnom pripade konsenzu.
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Z uvedeného Studijného planu d’alej vyplyva, Ze Student opernej
rézie bol uZ vramci svojho Studia integrujicou osobou celého
inscenacného procesu. Prepajal jednotlivé pracoviskd Skoly a tato
medzikatedrova spolupraca zahriala najmid nasledujuicu pedagogicka
a produk¢nu spolupracu:

1. Katedra spevu HTF (G¢inkujici spevaci)

2.Katedra skladby a dirigovania HTF (dirigenti + moZnost’ realizacie
novych skladieb)

3. Katedra strunovych a dychovych nastrojov HTF (hraci v orchestri)

4. Katedra tane¢nej tvorby HTF (taneCni interpreti, choreografi)

5.Katedra scénografie DF (Studenti scénografie: scéna, kostym, svetlo,
plagat, bulletin)

6. Katedra divadelného manazmentu DF

7. Fundus DF (scénické prvky, rekvizity, kostymy a pod.)

8. Ateliér zvukovej skladby FTF (zaznam + moznost’ workshopov pre ich

Studentov)

9. Ateliér dokumentarnej tvorby FTF (zaznam + moznost’ workshopov pre
ich Studentov)

10. Ateliér strihovej skladby FTF (zdznam + moznost workshopov pre
ich Studentov)

11. Ateliér kameramanskej tvorby FTF (zaznam + moznost’ workshopov
pre ich Studentov)

Semestrilnym umeleckym vykonom operného reZiséra bola
kompletna opernd inscenacia s orchestrom.” Pokial' absolventska operna
inscenaciu pripravoval pedagodg, jeho Student ,sa ucil“ ako jeho asistent,
pricom vztah pedagdga a ziaka tym ziskal d’alsi, hlbsi rozmer. V pripade
asistencie Student najcastejSie participoval na priprave tzv. Fragmentov. ISlo
ojaviskovy tvar komponovany zvybranych scén zrdznych opier.®
Samozrejmost'ou bolo prirodzené tvorenie inscenacnych timov so Studentami
dirigovania a scénografie, menej ¢asto so Studentami choreografie.

Sucasné moznosti Stidia slovenskych Studentov

Po zaniku akreditacie odboru opernej rézie na HTF VSMU su
slovenski zaujemcovia o $tidium odkazani na zahranicie. Najbliz§ia moznost’
je na JAMU v Brne. Brno je slovenskym Studentom blizke koncepciou,
geograficky, jazykovo. Podla informacii vedenia hudobnej fakulty vsak

5 Prehlad vietkych absolventskych inscenacii absolventov opernej rézie na HTF
VSMU pozri na webovej stranke www.opernestudio.sk.

6 K problematike tzv. Fragmentov bliZ§ie pozri: SURY, Tomas (2025): Rezijné

a pedagogické pristupy pri praci v Opernom §tidiu na VSMU v Bratislave. In: Studia
scientifica Facultatis paedagogicae Universitas catholica Ruzomberok ¢. 4/2025; s.
106-112. Katolicka univerzita v Ruzomberku: Verbum, 2025. Dostupné online (4. 10.

2025)
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nevedia zaujem zo Slovenska dostatocne kapacitne uspokojit. Druhou
moznostou je HAMU v Prahe, kde sa odbor otvara nepravidelne. Negativ
smerom k Slovensku je hned niekolko: absolventi sa pocas Stadia etabluji
v zahranici, tam ziskaju 'udské aj profesionalne vizby, ¢asto sa uz nevracaju
spat’. Nerozvija sa teda naSa doméca kontinuita odboru. Naviac ich nelaka ani
sucasnd situacia na Slovensku, kde prostredie rézie opery nefunguje na
principe odbornosti, ale na principe osobnych vztahov a afinit.

Na zaver: Povstanie z popola?

Prispevok je nazvany viac poeticky nez odborne. Natiska sa otdzka,
preco vlastne odbor zhorel? Bohuzial’, je to o T'udskych vzt'ahoch. Slovenska
neziclivost’ a malost’ postavena na medzil'udskej a profesionalnej nevrazivosti
priviedla odbor k zéniku. To je aj dovod, preco sa od roku 2019 (rok
habilitdcie na JAMU) stale nedari odbor znovu obnovit. Preukazalo sa, ze
vedenie Katedry spevu nechce podporit’ pdvodnu existenciu odboru, v roku
2022 som predlozil vedeniu HTF VSMU iny navrh: , Nadvizujiic na
dlhorocnu  medzifakultnu  spoluprdacu, ktora doteraz nebola ukotvena
v organizacnom poriadku HTF VSMU, navrhujem spolu s kolegami
z Operného §tudia (05) zriadit v organizacnej Struktire HTF VSMU
pracovisko so Statutom katedry (Katedra opernej réZie a hudobnej
dramaturgie). Vznik samostatného pracoviska (resp. katedry), pod gesciou
ktorého by sa znovu zacala vyucovat opernd réZia. Studenti opernej rézie
v spolupraci so Studentmi operného spevu, scénografie, hudobnej dramaturgie
a divadelného manazmentu by tak pripravovali pod vedenim svojich
pedagogov predstavenia Os a zabezpecovali hudobno-divadelnu prevadzku
HTF VSMU.“ (SURY, 2022, online) Material lezal nejaky ¢as v prie¢inku
dekanatu odlozeny ad acta. Napokon bol aspon publikovany ako ¢lanok.

V fiom je navrh niekol’kych moznych formatov na oZzivenie
vyuCovania opernej rézie na Slovensku. Prvoradym predpokladom je
existencia garantov. Garantom modZze byt len pedagog s aprobaciou docenta
alebo profesora z opernej rézie. Na Slovensku v sii¢asnosti posobia len dvaja
ucitelia s potrebnym vzdelanim — prof. PhDr. Pavol Smolik, ArtD. (habilitacia
JAMU 2008, inauguracia JAMU 2015) a doc. PhDr. Tomas Sury, ArtD.
(habilitdicia JAMU 2019). Pre svoju existenciu odbor potrebuje Studentov
spevu, Studentov dirigovania, pripadne Studentov choreografie a scénografie.
Tato skutocnost’ determinuje aj miesto, kde by sa mohol otvorit’.”

Prvou moznostou je akrediticia nového Studijného odboru
(bakalarsky, magistersky doktorandsky stupeit) na HTF VSMU, napriklad aj
podla §tudijného planu zroku 2000. Otazka do diskusie ostiva, ¢i patri
stadium opernej rézie na katedry spevu. Na JAMU doslo v minulosti

7 Ked’ze posobim od roku 2005 vyluéne na VSMU v Bratislave, budem sa vyjadrovat’
len tymto smerom. Ako model pre najblizsie obdobie vidim niekol'’ko moZznosti.
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k presunu z Katedry spevu na Katedru kompozicie, dirigovania a opernej
rézie. Dovody na presun boli subjektivno-osobné® aj odborno-tvorivé.’ To je
mozna cesta. Vramci HTF VSMU by prichddzali do tvahy ako miesto
akreditacie opernej rézie okrem Katedry spevu napriklad Katedra skladby
a dirigovania, Katedra tedrie hudby (samostatne aj s pripadnym spojenim do
dvojodboru s hudobnou dramaturgiou) alebo aj vznik nového pracoviska
(s nazvami napriklad Katedra opernej rézie a hudobnej dramaturgie alebo
Ateliér hudobného divadla).

Druhou moznost'ou by bolo akreditovat’ len magistersky stupen, ktory
by sluzil ako Specializacia po predchadzajicom ukonc¢enom bakalarskom
studiu divadelnej rézie, hudobnej dramaturgie alebo operného spevu. Ide
vnieCom o krajni moznost, pretoze opernd rézia vyzaduje Specificku
teoretickli pripravu atd v spominanych odboroch v bakalarskom stupni
momentalne absentuje.

Ak uz neméze Stadium opernej rézie ,,povstat’ z popola“ v sucasnosti,
urcitou moznostou by bolo vytvorenie akreditdcie doktorandského stupna
(ako Specializaciu v spolupraci s pribuznymi katedrami, ako napriklad
Katedra spevu, Katedra tedrie hudby, Katedra skladby a dirigovania, Katedra
rézie adramaturgic na DF VSMU apod.) pre existujiicich absolventov
odboru, ktori by tak do buducnosti s titulom ArtD. mohli na tejto ceste
pokracovat’.

A tak otazka pretrvava: povstane na Slovensku z popola Stidium opernej
rézie?
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Analyzy vybranych skladieb z cyklu Co mi deti
rozpravali Jana Cikkera a navrh
ich didakticko-metodickej aplikacie

Analysis of selected songs from Jan Cikker's cycle What
My Children Told Me and a proposal for their didactic
and methodological application

Viliam Udi¢
Abstract

The past century in the development of Slovak music represents
arelatively complex and stylistically diverse range of trends. This era
resulted from composers' personal convictions regarding their own
compositional styles, the implementation of new compositional
techniques into practice, and a national foundation oriented toward
Slovak folk song with its specific melodic, rhythmic, and tonal
characteristics. A significant factor that markedly influenced the nature
of these compositions was the fluctuating socio-political situation. Jan
Cikker, a representative of the generation known as the Slovak Musical
Modernism, was a visionary who moved away from compositions with
a clearly legible national character. He explored new harmonic
possibilities of expanded tonal harmony, worked with atonal music, and
sought a new sonorism in his work. The piano cycle What the Children
Told Me (Co mi deti rozpravali) is a culmination of these
aforementioned compositional views and techniques. Simultaneously,
through his music, the author conveys a sincere, ideal world of
childhood to the listener. In addition to the analysis of selected works,
this paper offers a methodological-didactic section in which the author
proposes original methods suitable for teaching Music Theory at
primary art schools. The presented activities, combining verbal, visual,
and practical methods, focus on active listening, the verbalization of
music, movement demonstration, and metro-rhythmic education. The
program-oriented compositional material also provides space for
creating original stories that evoke the character of the music,
conditioned by the tectonic structure of the composition.

Keywords: Piano cycle. Jan Cikker. Slovak music. Chromaticism. Atonality.
Modality. Method.
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Uvod

Slovenskd muzikologickd obec disponuje uz pomerne bohatou
hudobno-historickou, ¢i teoretickou spisbou. Za zmienku stoja napriklad tituly
venované slovenskym skladatel'om vydavané na pdde Hudobného centra, Ci
najnov§ia kniznd publikdcia z pera Jany Kalinayovej-Bartovej Hudba
v bratislavskej Katedrale sv. Martina v rokoch 1526-1833. Vyrazné manko je
priznacné v hudobnej edukacii. Slovenské hudobné Skolstvo nedisponuje
modernou a komplexnou publikdciou-ucebnicou, ktora by zabezpecila
systematické hudobno-teoretické, ¢i historické vzdelavanie. Taktiez sa Casto
zabuda na implementovanie diel slovenskych skladatelov do procesu
vyucovania. Uvedeny prispevok nema ambiciu ponuknut’ ¢itatelovi obsiazne
a rozsiahle informacie o analyzovanych dielach. Taktiez nenahrddza uz
publikované §tadie. Jeho cielom je prispiet do spisby muzikologicko -
edukacénej a pontuknut’ Citatel'ovi moznosti implementacie analyzovanych diel
do edukicie hudobno-teoretickych predmetov v ramci predprimarneho
a primarneho umeleckého vzdelavania.

1 Slovenska hudobna moderna v kontexte doby

U skladatel’'ov slovenskej hudobnej moderny (A. Moyzes, E. Suchon,

J. Cikker) je pritomny novy a vyrazny kvalitativny posun' . Autori akoby si
uvedomovali potrebu dohnat’ zameskané a nutnost’ vytvorenia hudby v ramci
europskych Struktur, tzv. akulturacia (Chalupka, 2015, s. 5). Pozitivne
reagovali na nové myslienkové prady a vyvojovy dynamizmus eurdpskej
kultary. NevSedné tonalno-harmonické rieSenia, obohatenie melodického
jazyka o stylové prvky Tudovej piesne, ¢i akcentovanie jej metro-rytmickych,
melodickych, ¢i formovych $pecifik, sa stali jednou z charakteristickych ¢ft.
Stylové vplyvy skladatel'ov slovenskej hudobnej moderny je mozné definovat
v 5 prudoch:
1. Novoromantizmus a symfonizmus V. Novaka, 2. Neofolkloristické
tendencie apradca smotivom L. Janacka, 3. Slovenskd ludova piesen
azvukovy barbarizmus B. Bartoka, Z. Kodalyho/modalna harmonia,
4. Akcentacia metro-rytmickej orientacie (I. Stravinskij), 5. Atonalna hudba
a dodekafonia (A. Schonberg).

Janovi Cikkerovi patri Specialne miesto v ramci slovenskej hudobne;j
moderny. Autor opustal domdace inSpiracné zazemie a zameral sa na
polymodalitu a dvanasttonovi chromatiku (Elschek, 1996, s. 285).
V kompoziciach pouzil Siroké spektrum zvicsenych, zmensenych intervalov,
harmonickych zvratov bez pripravy (Palov¢ik, 1993, s. 233). Predstavitelia
tejto  generacie  skladatelov, cielavedomou syntézou  podnetov
vlastnych/narodnych kultar s vydobytkami zdpadoeurdpskej hudobnej kultary

! Odputanie sa skladatel'ov od prostych harmonizacii l'udovych piesni v mestskom
novouhorskom $tyle.
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vytvorili hudobne bohaté kompozicie ponukajice nielen interpretacné vyzvy,
ale aj inSpiracie pre tvorbu aktivizujicich metdd v ramci hudobnej edukacie.

Na ceste k cyklu Co mi deti rozpravali

V roku 19622, kedy Jan Cikker skomponoval cyklus pre deti a mladez
Co mi deti rozprdvali, mal autor za sebou svoje vrcholné operné tituly Mr.
Scrooge (1959) a Vzkriesenie (1962), ktoré su kompozi¢ne a tematicky?
diferentné od narodne koncipovanych titulov ako Juro Janosik (1953), ¢i Beg
Bajazid (1957). Mr. Scrooge a Vzkriesenie su psychologickou sondou do duse
Cloveka, ktorej sa vyrazne prisposobuje aj hudobné prevedenie. Chromaticky
az atonalny harmonicky poddorys poskytuje posluchacom efektivnejSie
absorbovat’ pribehové uskalia.

Podobny pristup je pritomny aj vcykle Co mi deti rozprdvali, ktory
pozostdva z 15 programovo orientovanych skladbiciek strednej naroc¢nosti.
Cikker zhudobnil pre detsky svet typické témy. Modernym kompozi¢nym
jazykom sa snazil ¢o najviac sprostredkovat’ obsah skladby. Autor necitoval
Iudové piesne, ale vyuzil ididomy charakteristické pre slovenski l'udovua
pieseii (napr. lydickd kvarta). Vychodiskom mu nebola harmonicky pevne
ukotvena melddia, ale vyrazna praca s motivom. Harmoéniu obohatil
o paralelizmy, disonancie, biakordiku, vyuzivanie septakordov. Diatoniku
“zachmuril” chromatizmami. (Chalupka, 2018, s. 86). Vysledkom su
postimpresionisticky orientované skladbicky, v ktorych autor kladol doraz na
kolorit, atmosféru a charakter zhudobnenej témy. Autor skér hudobne zachytil
nasledky a reflexie detskych rozhovorov, otazok, hier, zdzitkov. Cyklus je
hudobnym psychologickym obrazom detského sveta, ktory nie je len pre deti,
ale aj o detoch.

2 Analyza vybranych skladieb a navrhy ich didakticko-metodickej
aplikacie

2.1 Prosim si rozpravku

Touto rozsahovo kratkou, ale hudobne a harmonicky velmi bohatou
skladbou Cikker ,,otvoril® detsky svet. Hudobny material je koncipovany do
trojdielnej formy aba’ s kontrastnym strednym dielom. Skladatel’ sa oprel
o roz§ireny tonalno-harmonicky systém s vyuzitim modalnych prvkov.

Diel a pozostava zo Styroch taktov s moznym periodickym c¢lenenim
na dve dvojtaktia. Autor varia¢ne pracoval s motivom a vyuzil evoluény

2 Sest'desiate roky predstavujii obdobie, kedy 6dy na komunistickych diktatorov

a pochmurnu spolo¢ensku atmosféru vystriedalo uvolnenie politického napitia a tym
aj slobodnejsi, tvorivejsi a spontannejsi pristup skladatel'ov ku komponovaniu.

3 Autor nespracoval narodné témy, ale témy svetového formatu, ako napriklad: Ch.
Dickens: Vianocna koleda, L. N. Tolstoj: Vzkriesenie.
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kompozi¢ny princip-rozvijanie. Prvy takt skladby je stiznenim kvint a kvart
v protipohybe. Hlavny motiv pozostava z dvoch prvkov. Zo statického prvku,
tvoreného Stvrtovymi rytmickymi hodnotami a druhého, melodického —
pohyblivejsieho, ktorym je motiv uzavrety. Motivicku $truktiru definuje aj
dynamicky priebeh sprevadzany crescendom a decrescendom. Disonancia je
zastipena tritonom (lydicka kvarta).

Jan Cikker (191 1)
———Moderalo t (924
semets _ 9

o A | ﬁﬁll' / 1 ¥ 1

T ——— P— = - -

e — i ——+> - &

- ——
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Notova ukazka 1: Paralelizmy, tritonus, protipohyb

Diel b ma tanecnejsi charakter. Artikuldcia a melodickd linia sa
stavaju vertikalnejsimi. Metrické ¢lenenie sa z dvojdobého meni na trojdobé.
V harmonickom priestore Des dur skladatel' akcentoval ton g, ¢o je opat
lydickou kvartou. |:l"_Qn_m_t(')n v ramci trojtaktového tiseku zaznieva Styrikrat.

A
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Notova ukazka 2: Des dur, lydicka kvarta
Diel a” je kratkou pripomienkou uvodného motivu s triolovym
rytmom. V zéavere sucasne znie zvacSena a Cista kvinta.

2.1.1 Hudobna4 aktivita ,,Rozpravocku chcem*

Hudobna aktivita ,, Rozpravocku chcem® je hudobno-pohybovou
hrou, ktorej cielom je prostrednictvom pohybu demonstrovat, charakter
skladby, jej pulzaciu, metricku organizaciu a tektonicky podorys. (Boros,
2020, s. 60, 92) Je mozné uplatnit’ tzv. ,,body percussion” pripadne pouzit
vhodné perkusie. Cielom hry je prostrednictvom pohybu a re¢ovou
deklamaciou-verbalizaciou rytmu interpretovat’ skladbu. (Boros, 2020, s. 64)
Aktivitou sa ziaci naucia demonsStrovat’ 3-dielne clenenie hudobného
materidlu prostrednictvom vlozeného textu a pohybu. Vnimaju kontrastny
stredny diel, v ktorom sa meni napr. vloZeny text, rytmicka Struktira, ¢i
charakter. V hre je zadefinovany aj navratny diel, podloZzeny rovnakym
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textom. Je vhodné, aby pohyby Ziakov evokovali niz§iu dynamicku intenzitu
a melodicky priebeh frazy zamerany na jej ascendencnost’ a descendencnost’.

Aktivita je primarne uréena pre Ziakov pripravného §tidia na ZUS
v ramci predmetu pripravna hudobna vychova. Metodicky postup realizacie je
nasledovny:

A: Naucit’ sa text: Roz-prd-vocku, roz-prda-vocku chcem, vila k nam leti, leti,
rozpravocku chcem, chcem.

Moderalo o . B
. Vila_knam_le —t_———__.
2 semplice o d 3 :
P 7 =, = y d N - :l’ Ny .
(G2 i ’ = =
. ~ PP —— espr.
%Zz;z%:ﬁoz ﬁﬁJ.ku =y -
e e Eﬁﬂié*;;: g7
= . = ‘f"\_ S - R

B: Naugit’ sa pohyb* C: Interpretova‘f skladbu

Ukazka 3: vizualizacia formy skladby evokujuca obsah textu

2.2 Chyt ma

Skladba s tane¢nym charakterom a prevazne akordickou sadzbou ma
hudobny materidl koncipovany do trojdielnej formy abal so skratenou
reprizou a kdédou. Harmonicky podorys je opédtovne atonalny s prvkami
modality. Dominantnym prvkom kompozicie je charakteristicky motiv
pozostavajuci zo statického (akordického) a pohyblivého (melodického)
elementu. Elementy su voci sebe kontrastné rytmicky aj artikulacne. Motivy
v priebehu skladby zaznievaju vo variaénych podobach a v sekvencovitych
postupoch

4 Bod 1 a 2 odporti¢am, aby prebiehali sucasne. Je potrebné, aby bol text viazany na
pohyb. Ziaci sedia v tureckom sede so zavretymi o¢ami. Na text ,,rozpravocku® si
chytia kolena (roz), stehnd (pra) a prekrizene si chytia ramend (vocku). Nésledne ziaci
otvoria o¢i. Dvakrat si chytia lice — raz jednou a raz druhou rukou (roz-pra), predpazia
ruky (vocku) a tlesknti (chcem). Text Vila k nam leti, leti je recitovany so sprievodom
triangla. D1lha nota je sprevadzana uderom do néstroja, kratka o stehno. Treti diel a
je zopakovanie dielu a-druhého tseku.
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Ukazka 4: Staticky element s metrickou funkciou,
melodicky — pohyblivy element

V strednom diele b sprevazne akordickou sadzbou, silnou
dynamickou intenzitou so zemitym charakterom, autor opdtovne vyuziva

zvacsenu lydicka kvarty ako idiom ,,ludovosti®.
1A /? . $ibas g @ s L
(= ErE P ps e
4 — ff . dim.
H— 1 o { P’ (Hi; 2
F—F— 1o s S o5 f—*'—*_.—@i—f'*—‘—
8 b e R e e S e A

Ukazka 5: lydicka kvarta
Diel al je skratenou reminiscenciou dielu a. Charakteristicky motiv,
ktory je sucastou kratkej kody, zaznieva aj v samotnom zavere skladby
v D dur. Spominana koda v harmonickom prostredi d mol pozostdva zo
stupajucich akordov s crescendom, ¢im sa kombinuje hudobny material
obidvoch dielov.

2.2.1 ,,Chytila ma Kitty*

,,Chytila ma Kitty>* (Michalicova, 2017) je rytmickou aktivitou vhodnou pre
vyucbu Sestnastinovych rytmickych hodnét a trojdielnej hudobnej formy
s kodou. Jej cielom je verbalizovat” dant rytmicka hodnotu a interpretovat
skladbu s pouzitim perkusii ¢i ,,body percussion”. Touto aktivitou sa ziaci
naucia Clenit hudobny materidl do trojdielnej formy s kodou. Definicii
kontrastného dielu pomaha zmena vlozen¢ho textu, ¢i metrickd organizacia
pozostavajuca z osminovych rytmickych hodnét (Boros, 2024, s. 13)
KIac¢ovym hudobnym aspektom je vnimanie legata a staccata, ktoré je mozné
taktiez vhodnym pohybom ruk demonstrovat' (legato — obluk, staccato —
lusknutie). Ziaci sa v tejto skladbe okrem rytmickej vychovy stretna aj so
Sirokou dynamickou Skalou od pp az po ff. Rytmicka aktivita je uréena pre
ziakov 1. az 3. ro¢nika primarneho vzdeldvania ZUS v ramci predmetu
hudobna nauka.

5 Takto Jan Cikker volal svoju manzelku Katarinu Cikkerovu.
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Ucitel m6ze vyuzit’ nasledovny metodicky postup:

1.

Rytmizovat' text s vhodnym pohybom evokujicim rytmicky model®
., chytila ma Kitty — chytila ma Kitty — chytila ma Kitty — chytila ma
Kitty — chytila ma Kitty (chytila ma — tukanie o prsty — Styri prsty
udieraju o palec, Kitty — dvakrat tlesk)

Lenivorus’” — lenivorus morbus — lenivorus — lenivorus — lenivorus
(lenivorus — Styrikrat buchnutie o stehna, morbus — dva tidery o lavicu)
Chytila ma Kitty — chytila ma Kitty — chytila ma Kitty

Do postele® — do postele — padam (kraanie na mieste v metricke;
pulzacii, padam — pad na zem)..

Body percussion je mozné nahradit’ pouzitim vhodnych perkusnych
nastrojov.

Text deklamovat’ v réznych dynamickych hladinach .

Poskladat’” obsah riekanky prostrednictvom obrazkovej vizualizacie,
pricom kazdy obrazok bude obsahovat’ rytmicky pattern zobrazeny
prostrednictvom znaciek pripominajucich realny zapis Sestndstinovych
a osminovych hodnot

e

o

Ukazka 6: vizualizacia Struktary skladby prostrednictvom textu

2.3. ,,Preco pada sneh“

Tato drobna miniatira je postimpresionsiticky orientovanou kompoziciou
s dorazom na kolorit. Autor vyuzil Siroky diapazon klaviatiry, predpisal
sempre pedal, ¢im sa harmonie zlievaju do homogénneho zvukového celku
v dynamike ppp. Autor vyrazne pracoval s intervalovou Struktirou.
Vychodiskom su ,,kracajuce oktavy v polténovych vzdialenostiach. Hudobny
material je mozné zadefinovat’ do formy abch.

¢ Slovnym spojenim ,,chytila ma“ Ziaci demonstrujii $estnastinové rytmické hodnoty,
slovom ,,Kitty* osminové. Na rytmizaciu je vhodné pouzit’ zvukovo diferentné
nastroje. Je vhodné, aby rytmizacia a verbalizicia textu prebehli sucasne.

7 Tieto slovi¢ka autor pouzil vo svojom liste, ktory adresoval svojej matke Marii
Cikkerovej-Psotkovej. V texte Jan Cikker uvadza, Ze ochorel na vel'mi neprijemnu
chripku s bolestami hlavy. Na text je vhodné pouzit’ tzv. ,,body percussion* hra na
telo. Tym sa zretelne oddeli kontrastny B diel od krajnych dielov.

8 Uvedené slovné spojenia st su¢astou kody skladby. Rytmické patterny mozu Ziaci
interpretovat’ opét’ na perkusiovych nastrojoch.
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V diele a autor motivickym prirad'ovanim vyuzil stupajice a klesajiice oktavy
v polténovych vzdialenostiach. Medzi najvy$$imi tonmi je intervalovy vztah
malej tercie.
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Ukazka 7: Stupajuce a klesajuce oktavy, poltonové vzdialenosti, mala
tercia
Diel b pozostava uz len z klesajucich oktav, priCom autor dodrzal intervalové
Struktiry prezentované v ivodnom diele skladby.
ba
Epe

b.A

-t

B A i — 4
r

A

P>

ks

~Fx
e

Ukazka 8: Mala tercia, poltony
Kontrastny diel ¢ so sebou prinasa zmenu klavirnej faktary, ktord sa meni na
akordicku. Cikker vyuzil krajné registre nastroja a biakordiku (Adur/a mol).
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Ukazka 9: sled akordov, F5, akord s vel’kou a malou terciou,
€6, h dim s add9
ZavereCny diel b” prip. koda, obsahuje material klesajucich oktav, ktoré su
zakon¢ené tonom a.

2.3.1 ,,Kracanie v snehu*

Aktivita ,, Krdcanie v snehu® je didaktickou poméckou pre vyucbu
metrickej vychovy. V stanovenej pulzacii ziaci pomocou zvoleného nastroja
,.kracaju“ po stopovej mape. Metricka pulzacia sa v priebehu skladby meni
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z parneho dvojdobového na trojdobu pulzaciu zastupenu stvrtovou pomlckou,
ktoru je mozné demonstrovat’ ,,fikanim* z ust do priestoru.

Stopovd mapa evokuje aj smernost melodickej linie Vhodné je
jednotlivé useky skladieb oddelit’ aj diferentnym zvukom nastroja. Aktivitu je
mozné predniest’ aj spésobom, kedy ziaci pohybom ruky, ¢i kracanim na
mieste demonsStruju stopovi mapu. V strednom disonantnom akordickom
diele ziaci kreslia kl'ukata cestu po odzneni akordu.

'
(R 2 0 2 P

Ukazka 10: demonstracia hudobnej formy skladby prostrednictvom
vizualizacie. Farebné odtiene evokuju charakter useku skladby, stopy
napriklad smernost’

Zaver

Prezentované analyzy skladieb zcyklu Co mi deti rozpravali,
indikuja  klucové Stylovo-kompoziéné vychodiskd Jana Cikkera, ktoré
upeviuju jeho ukotvenie v ramci generacie skladatelov slovenskej hudobnej
moderny. RozSirend chromatizdcia harmoénie ajej smerovanie k atondlne
orientovanému tonovému priestoru, definuje skladatela ako vizionara pre
modernu hudobnu expresiu. Didakticko-metodicka implementacia hudobného
materidlu je prezentovana navrhmi, uplatiiujice vychodiskd metro-rytmicke;j
vychovy, demonstraciu hudobnej formy s akcentaciou vizualnosti.
Optimalnou metédou sa po overeni v praxi profiluje aktivita ,,Chyt ma“,
ktorej kluCovym aspektom pre metodické uplatnenie je metro-rytmicka
Citatelnost, tempova ukotvenost a obsahova zrozumitelnost’.’ Metody je
vhodné uplatnit’ pre vyucbu predmetu hudobna nauka v ramci predprimarneho
a primarneho vzdelavania na ZUS.

9 Ziaci vedia identifikovat’ charakterové ukotvenie skladby.
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Varhanni knizka zlatokorunského ucitele Antonina
Borového a jeji hudebné pedagogické vyuziti

The organ book of Zlata Koruna teacher Antonin Borovy
and its musical pedagogical use

Petr Vacek

Abstract

The study deals with the organ book of the teacher Antonin Borovy,
who worked for most of his life in the Zlata Koruna school near Cesky
Krumlov. It consists of an introduction, then a mention of the
personality of A. Borovy and his pedagogical activity. The focus lies in
the musicological description of this source and in solving the problem
of authorship of the compositions contained in the book. The
transcription of compositions for which the teacher's authorship has not
yet been questioned, and their use as instructive musical literature, were
also not left out.

Keywords: Organ. Organ book. Antonin Borovy. Organ pedagogy.
Zlata Koruna.

Uvod

Inspiraci pro napsani této studie byl autortiv zajem o nepublikované,
atim padem neznamé varhanni skladby. Pravé rukopisna varhanni knizka
Antonina Borového (1755-1832) predstavuje takovy material. Jedna se
o doposud nezpracovany a velmi cenny pramen klavesové hudby pirelomu
18.a 19. stoleti, tfebaze neni neznamy. Klicovou vyzkumnou otazku
predstavovalo ovéfeni autorstvi v kniZce obsazenych skladeb. Vime totiz, Ze
tyto materidly si varhanici vytvafeli zejména na zakladé opisovani
iupravovani (Smolka, 1977, s. 234) a Ze se z vétSiny jednalo o anonymni
kompozice. Ovétovani probihalo na zdkladé porovndvani incipitt
jednotlivych polozek s incipity v databazi RISM a pfimého porovnani obsahu
s jinymi sborniky ulozenymi v Ceské republice, nebot’ ve jmenované databazi
se vSe nenachazi. Cilem tohoto pfispévku bylo vyplnit mezeru v piipade
badani o Borového varhanni kniZce a objevit pro odbornou vefejnost nové
kompozice, které lze vyuZzit nejen jako koncertni literaturu, ale i jako
pedagogicky material. Badatel si jako zékladni imperativ vytycil kazdou
polozku velmi peclivé ovéfit a posoudit, zda ji opravdu miizeme povazovat za
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pivodni kompozici ucitele Borového, a ne pouze za opis ¢i Gpravu z pera
jinych skladatel. Vyhodu pfedstavovala skutecnost, ze dand knizka byla
spojena s konkrétni osobnosti Ceské hudby a pedagogiky, a ne pouze
bezejmennou sbirkou anonymnich skladeb. I dnes se totiz bohuzel mizeme
setkat s diletantskymi ptistupy k této problematice, které autorstvi pouze
odhaduji, a to dokonce védomé Spatn€. Dany proces trval takika jeden rok.
Dalsim cilem bylo Borového kompozice piepsat v notacnim programu, aby se
daly snadno ¢ist, a tim i dobfe hrat.

Antonin Borovy a jeho $kola

Vlastenecky citici ucitel, hudebnik, skladatel a spisovatel Antonin
Borovy, soucasnik Jakuba Jana Ryby (1765-1815), pochazel ze Sedlice
u Blatné, kde se narodil a byl pokitén dne 11. ¢ervna 1755. Psal o sob¢ jako
o prvnim uciteli ve zlatokorunském klastete, tiebaze zde byl az druhym
pusobicim pedagogem, ktery nastoupil do funkce dne 20. dubna 1782
(Kralova, 2012, s. 12). Studoval Sest let na jezuitském gymnaziu v nedalekém
Ceském Krumlové a pét let logiku i dva roky svétské pravo na univerzitd
v Pasove. Ve Skole, kterou zalozil opat Bohumir Bylansky roku 1772 a jez se
fadila mezi vzdé€lavaci instituce trivialni, pasobil az do 30. zari 1825, kdy jej
nahradil néstupce FrantiSek Rub z Brloha (Valikova, 2022, s. 38). Roku 1783
vySel v Schonfeldovych Prazskych postovskych novindach dopis od
nejmenovaného pisatele, ktery upfimne zasl nad védomostmi a prospéchem
Borového zakd pifi pololetni vefejné zkouSce ve zlatokorunské Skole
(Berkovec, 2001, s. 53—54). Jeji vysokou uroveii doklada opakovana pochvala
(Valikova, 2022, s. 36). Dana instituce byla uréena pro déti klasternich
poddanych.

Borového hudebni sbirka, kterou béhem zivota nashromazdil, dnes
¢itd kolem 460 dochovanych hudebnin. Z vétSiny se jedna o opisy dél
Ceskych, némeckych a rakouskych autorG pofizenych Borového rukou
(Kralova, 2012, s. 14-15). Zietelné v ni dominuje chramova hudba. Borovy
na desky peclivé zapisoval data jednotlivych provedeni, udaje o pocasi
i celebrujicich knézich, ¢imz byl unikatni. Od né&j samotného se nam
dochovalo jen 24 liturgickych dél, zpévohra O zlé Zené, nckolik desitek
duchovnich pisni a sbornik varhannich skladeb s nejistym autorstvim
(Kralova, 2012, s. 20). Valikova jej charakterizovala jako autora, jenz se fadil
svou kantorskou tvorbou k dobovému podpriméru, patii mu vSak prvenstvi ve
zhudebnéni Ceského ordindria s jinou nez vanoéni tematikou — Ceskd mse
z roku 1795 (Kralova, 2012, s. 47).

Borovy téz hral na varhany v mistnich chrdmech — po svém ptichodu
do Zlaté Koruny pusobil nejprve tfi roky v laickém kostele sv. Markéty, po
zruSeni klastera pak v kostele Nanebevzeti Panny Marie (Kralova, 2012,
s. 39). V obou svatostancich se nachazely nastroje od vyznamného varhanate
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¢ry baroka Abrahama Starcka z Lokte (1659-1709), v kostele Nanebevzeti
dokonce dvoje: hlavni a chorové (Slajch, 1999, s. 46-47). Do dnesnich dni se
taktka v ptivodni podobé dochovaly jen hlavni varhany z roku 1699, ty ostatni
nikoli.

Varhanni knizka Antonina Borového

Obsah Borového knizky nebyl dosud ucelené zpracovan. V kolektivni
monografii Jihoceskd viastivéda. Rada A: Hudba (Padrta a kol., 1989, s. 46)
je o ni psano jako o hudebning, jez obsahuje instrumentalni pastorely,
cembalové menuety a dalsi svétské skladby. Markéta Kralova o ni pojednala
jako o knizce, jiz si ucitel vedl od svého ptichodu do Zlaté Koruny a jez
obsahuje okolo 30 skladeb (2012, s. 15). Vybér Sesti kusti natocil Cesky
varhanik Michal Novenko (nar. 1962) na své CD (Novenko, 1991 a 2015)
a strucné jej v bookletu popsal. Ariu ze s. 14 Borového knizky dvakrat rizné
upravil Jifi Linha (1930-2022) pod nazvem Menuet z Rozlicnych kouskii pro
varhany. Natoéilo ji Ceské noneto a Linha Singers na sva CD: La musica
Boema (1999) a Linha Singers. Today (2000).

Presny nazev této hudebniny zni (pfepis Stitku na prednich mekkych
deskach): # / Unterfschiedliche / Orgel = Stiickeln / gehorig dem Anton /
Borowy Schullehrer zu Gol= / denkron 20. Aprilis / AfnnJo 1782. Cesky
pieklad dle pravidel soucasného Ceského jazyka: Rozlicné varhanni skladby
patrici Antoninu Borovému, uciteli ve Zlaté Koruné, 20. dubna 1782. Ulozena
je ve Statnim oblastnim archivu Tteboni, Oddéleni spravy fondl a sbirek
Cesky Krumlov, sbirce hudebnin Cesky Krumlov — dodatky, karton 496,
evidencni Cislo 0920. Jedna se o sbornik v podob¢ sesitu s formatem na vysku
o rozmérech 23 x 37 cm, spojeny jemnou vazbou tvofenou bilymi nitémi
a dvéma uvniti vlepenymi listy a jednim dvojlistem mensich rozmért. Desky
maji kostiCkovou vyzdobu, jez sestava stfidavé z kvétiny a vinky. Sbornik
sepsal z vétSiny jeden pisaf (Borovy), pouze dvojlist na mlads$im papite popsal
nekdo jiny. Linkovani notovych osnov bylo vyhotovené ru¢né, pocet osnov se
pohybuje v poctech 16 az 20 na jedné paginé. Inkoust byl uzit vétSinou Cerny
a tmavé hnédy, raritn€ i ¢erveny a fialovy. Vzacné lze nalézt i tuzku (skicy)
a Cervenou pastelku (prstoklady). Celkovy pocet listh sesitu ¢ini soucet 25
i véetn€ desek (na versu predni desky se nachazi prvni notovana strana, recto
zadni desky zustalo prazdné), véetn€ jednoho vakantu, plus ¢tyfi ptidana folia.
Paginace jednotlivych stran vyvedena tuzkou byla evidentné doplnéna pozdéji
v prameni, a tudiZ je na ni ve studii ¢asto odkazovano. Na nékolika stranach
bylo mozno nalézt odli§né filigrany,' z &ehoz vyplyvd, ze autor uzil rlizny

! Celkové pét polozek. KartuSe nad mitrou a pismeno K patfily papirné z obce
Kolinec v okrese Klatovy (ptsobila 1786—-1859). Dalsi prusvitky: dvojity, korunovany
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papir a knizku sestavil postupné¢ béhem svého zivota, coz potvrzuji
1 zaznamenané datace. Mame zde kurentni pismo i latinku, texty byly psany
v némcing, vzacne i v Cestin¢ a latiné. Knizka se evidentné Casto pouzivala,
nebot’ je dost opotiebovana: okraje listh ma mirné potrhané, listy obc¢as lehce
pospinéné (tus), inkoust misty prosvita do opacné strany folia, vazba je lehce
rozpadla. Pravdépodobné¢ se z ni hralo i po Borového smrti.

V hudebniné se nachazi skladby pro klavesové nastroje (varhany,
cembalo), kratké harmonické kadence, dale zapisy duchovnich pisni (adventni
zpévy, Swaty Waczlawe a jiné), liturgickd hudba — naptiklad Pange lingua ve
dvojim rizném vypracovani nebo Asperges me, notovana predznamenani
tonin s kiizky 1 bécky (durova a paralelni moll), pedagogické pokyny ke
spravné modulaci z toniny do toniny,” ukazky transpozic dechovych nastrojl
1 nazvy not na notové osnove s basovym klicem. Celkovée je zde zaznamendno
67 kompozic, véetn¢ skladeb s jednim vypracovanym fadkem notového
systému (prava ruka, devét takovych polozek). Nize autor uvadi v tabulce
vycet obsazenych skladeb.’

Tab. 1: Pocty jednotlivych skladeb v kniZce (podobné nazvy sjednoceny
a uvedeny dle dnes uZivané terminologie)*

Menuet 3

Polonéza 1

Preludia, Preambula, 14
Andante Preambula

Pastorale

Andante, Andante seu Preludium

Moderato

Arie

Allegro

Sonata

\SRI \SRENJ N} Nej o R RN|

Kadence (délka osm a vice taktl)

orel se Stitem ve tvaru srdce, mad’arsky erb s korunou, pismena V' P & V E a ¢islo 5,
¢islo & nebo 3.

2 Citace ze s. 3 dole: ,,Kdyz se chor z gednoho tonu do druhyho pfigjt neb padnaut,
tak s tou neb k té kadenci, v které piestdvam, wezmu hned z tich Media taky ten ton,
a z toho padnu hned do Cadenzi — k: pfi:[kladu] kdybych z Dis chtél pfigit do A —
wezmu Media Dis — a po te hned Cadenzi Dis, co zde napsane sou.” Media a
Cadentio obsahovalo jednotaktové tryvky, z nichz Borovy doporucoval sestavovat
modulace.

3 Jeden nedokonceny kus a jedna skica kon¢ila piipisem ,.etz.“, ¢ili et cetera. Za torza
je vSak nepokladédme, protoze jimi nejsou.

4 Naptiklad Preludium psano jako Preeludium nebo Preelludium, Pastorela jako
Pastoral, Pastorel, Pastorela a Pastorella. Polonéza ptivodné€ jako Polonese, Arie
jako Aria a tak dale.
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Fuga 1
Doprovodna hudba k pantomimé 1
Bez nazvu 3

Nejcastéji byly obsazeny preludia, pak arie. Nejméné naopak
kontrapunktické formy. Pastorella ze s. 21-22 zpracovava v prvnich taktech
vanocni pisent Nastal nam den wesely, coz neni nijak v zapise uvedeno.
Ponékud nepatficné, vzhledem kndzvu svazku, zde mame dochovanou
i doprovodnou hudbu, jez byla zcela jist¢ hrana na cembalo: Trattenimento
per Pantomimi. Déale mizeme nalézt skicy (napiiklad Syone chval Spasytele
ke Mssy z hluboky® nebo Sed libera nos a malo).

Kompozice byly notovany na dvou osnovach, horni linka vétSinou
v sopranovém C-klic¢i, ale také G-kli¢i, spodni v basovém F-kli¢i. Nekteré
zapisy pisni byly vypracovany generalbasovym zplsobem, tedy pouze jako
basova linka s ¢isly a textem. U skladeb zfetelné dominuje durovy toénorod,
takty byly uzity 2/4, 3/4, 3/8, 3, C a Alla breve. VétSina skladeb ma kratsi
délku — nejkratsi Citd pouze osm taktl, ty nejdelsi zabiraji i piildruhé strany
zapisu. Z forem zde mizeme nalézt tfidilnou a—b—a ¢i varianty pisnové formy.
Sonata na s. 31-32 nenese zakladni znaky sonatové formy, kdezto Allegro na
S. 24-26 ano. Ve sborniku mame i naznak kontrapunktického typu v jediné,
neuspokojivé ukoncené fuze, ktera predstavuje spiSe fugované preludium,
nicméné expozici a provedeni ma. Arie miizeme bez potizi pfejmenovat na
menuety i naopak, a to diky taktka identické podob& vypracovani: stejna
faktura, stejny takt. Harmonicky jsou skladby ve sborniku prosté, obsah tvofi
dila nélezejici k baroknimu a klasicistnimu slohu.® Explicitni uZiti varhanniho
pedalu ptipisem ,,Pedal” mame pouze u dvou skladeb. Az na Ariu s trzema
Rukama od ,,Vagenseila®“ (sic!, mozna G. Ch. Wagenseil?)’ jsou vSechny
kompozice urcené pro jednoho hrace. Borovy si vypisovani tercii a oktav
misty ulehcoval ¢isly — trojka pod notou znamenala spodni tercii, nad notou
opak. V pfipad¢ oktav to samé. Osminové trioly obcas nespravné zapisoval
jako tfi Sestnéctiny (ty rovnéz bez triolového oznaceni pomoci malého ¢isla 3
nad dvojitym tramcem).

5 Minéna obec Hluboké nad Vitavou v okrese Ceské Budg&jovice.

® Napadnou miizeme shledat inspiraci uvody skladeb Josefa Ferdinanda Norberta
Segera ¢i Frantiska Xavera Brixiho, které sestavaji nejprve z delSich notovych hodnot,
nékdy v intervalu rozlozené kvinty (introdukce o jednom taktu), jez vystiida rychlejsi
pohyb hlavniho dilu.

7V databazi RISM dle incipitu nedohled4no, stejné jako v katalozich Wagenseilovy
klavirni, symfonické a komorni tvorby, viz Michelitsch, H. (1966) a Scholtz-
Michelitsch, H. (1972).
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Datace se nachazi pouze u preludii na s. 34 (13 July 1831) a 35
(13? Juny 1831).% Rukopisy obsahuji pisaiské chyby, obcas téz chybg&ji
posuvky a v nekterych piipadech lze vidét vzestupné paralelni kvintakordy
(zaver fugy na s. 5 a Preelludia na s. 34). V predposlednim taktu Andante seu
preeludium lezi mezi tenorem a basem sestupna paralelni kvinta.

Problematika autorstvi

Jak bylo uvedeno vySe, vétSina hudebniho inventaie A. Borového
sestavala z opist d¢l cizich autord. Vime téz, ze ve varhannich knizkach
nebylo tfeba uvadét pivodni autory, byli-li viibec zndmi (Smolka, 1977,
s. 231). Borovy uvedl pouze ,,Vagenseila“ jako autora tfiru¢ni 4rie na s. 20 a
u Sonaty na s. 23 stoji: ,,auth[ore] Duschec®, ackoli je ve sbirce 24 sondt pro
cembalo (rukopisny opis, 1781-1784) uvedena jako anonymni. S jistotou se
nejedna o dilo Frantiska Xavera Duska (1731-1799),” moZna ale toho Duska,
ktery napsal Pelhiimovskou vanocni msi? Tézko Tici.

Jiz M. Novenko, ktery natocil vybér ne€kolika skladeb, psal v bookletu
o jednom preludiu Josefa Ferdinanda Norberta Segera (1716-1782),
konkrétn¢ ho vsSak nespecifikoval. Jedna se o Preeludium ze s. 19 —
v dokonalejsi a zejména dokonéené podob¢ bylo otisténo dle tzv. Lipského
rukopisu ve svazku Josef Ferdinand Norbert Seger: Composizioni per
organo. Parte seconda (Seger, 1988). O autorstvi dalSich dél m¢l
pochybnosti, nicméné Pastorel ze s. 39 (track ¢. 12 Pastorale na CD pod
jménem A. Borovy) nalezl autor studie v podobé o Ctyfi a pul taktu delsi
a v tonin¢ o cely ton vyssi, oboje v prameni s dataci 1773 a ndzvem Sonata
Pastorella, samoziejmé bez uvedeni autora. Jinak zatim nebyly Novenkovy
usudky vyvraceny. Musime téz zminit, Ze pravé tento interpret ma na
popularizaci Borového varhanni knizky zasluhu, za coz mu patfi dik.

Celkové bylo objeveno 25 skladebnych a incipitovych shod, pouze
u Sesti z nich zname autora. 16 obsazenych skladeb ma Borového autorstvi
nejisté, a dokonce i vyvracené. Ctyfi polozky se vyskytuji ve vice nez jednom
prameni. Kromé Segera je v materidlu i transkripce arie Huldy s nazvem
Andantino (Kinder des Friihlings mit heiterem Sinn) ze singspielu Ferdinanda
Kauera (1751-1831) Das Donauweibchen,'® a dvé &asti z Sesti snadnych
preludii pro varhany nebo klavir (rukopisny opis, 1820-1850) Jana Kititele
Vatihala.!! Dvé pastorely pochdzi velmi pravdépodobné zjedné skladebné
piedlohy, coz autor usuzuje na zaklad¢ jejich stejného incipitu v sopranu. Obé

8 Zv14stni je to, Ze se na s. 34 nachdzi pozdé&jsi datum neZ na nasledujici strang.
Logicky by to mélo byt naopak. Tuto skutecnost vSak musime brat jako fakt, mize se
ale jednat i o omyl.

% Vacek, P. (2025). Emailové korespondence s MgA. Vojtéchem Spurnym, znalcem
klavirniho dila FrantiSka Xavera Duska, ze dne 7. zafi 2025.

10 Na s. 42 v knizce.

"' Nas. 48 a 49 knizky.
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vedou k Pastorelle Martina Wachtera (1704—1761), jez se nachazi v prameni
ulozeném ve Slovinsku (rukopisny opis, 1751-1800). Nazev Pastoral der
Nachtwachter v ucitelové knizce vznikl patrné zkomolenim jména jejiho
autora. Odlisné verze daného kusu se nachazi nejen u Borového, ale i ve
sborniku z takzvané Strachotovy sbirky. Pravé ztohoto fondu, ulozeného
v Nérodni knihovné CR, mame nejvice shod (sedm). Ve zlatokorunském
sborniku se pii komparaci jevi nékteré skladby zkracené, zjednodusené,
v odlisném taktu (napiiklad misto 4/4 je 2/4) ¢i transponované o velkou
sekundu nize. Déle mulzeme zpochybiiovat autorstvi skladby Allegro
z vlepeného dvojlistu s paginaci 24-26, nebot’ byla napsana jinou rukou a na
nov¢jsi papir. Naopak dvé vySe zminéna preludia ze s. 34 a 35 s datacemi
necely rok pred Borového smrti nas vedou k tezi o ucitelove autorstvi. Stejné
tak identické, harmonicky chybné postupy na konci Preelludia ze s. 34 a fugy,
o nichz bylo pojednano vySe, mohou vést k témuz skladateli, tiebaze Jesu
noster miserere J. W. Glasera (1713—-1783), které poc¢ina stejnym tématem
jako fuga v kniZce, ale o palton niz, ucitel znat mohl."? Preeambulum ze s. 30
se u Borového nachazi v lepsim tvaru nez v CZ-Pnm XVI F 50 (rukopis, po¢.
19. stoleti) a navic dokoncené, coz pokladime za neobvyklé, nicméné
ucitelovo autorstvi to nepotvrzuje, nebot se pivodni pramen nemusel
dochovat ¢i nebyl nalezen.

Kontext Borového knizky v ramci tehdejSich pramenu

Varhanni knizka A. Borového zapada do bohaté fady dochovanych
varhannich knizek a sbornikti, které jsou na nasem tizemi ulozeny v muzeich
a knihovnach. Borovy cerpal zruznych zdroji a mél k dispozici hudbu
tehdejsich mistri. Domnélé ucitelovy skladby nalezi do okruhu miniatur
amiZzeme je bez potizi tadit do okruhu takzvané kantorské hudby.
S kompozicemi J. F. N. Segera, F. X. Brixiho, J. K. Kuchate (1751-1829) ¢i
J. K. Vanhala je kvalitativn¢ srovnavat nemizeme. I J. J. Ryba byl
v kompozi¢nim umeni o dost dale.

Pozoruhodny fenomén piedstavuji ve sborniku obsazené arie, které se
v tiscich ¢eské varhanni hudby viibec nevyskytuji, tfebaze je nachazime nejen
zde, ale i v dal$ich sbornicich ceské provenience.

Hudebné pedagogické vyuZiti této hudebniny

Knizka méla evidentné i didaktické vyuziti v Borového varhanni
vyuce — obsahuje pfedznamenani tonin dur a moll, ndzvy not na osnoveé
s basovym klicem, celkové kratké a jednoduché varhanni skladby. Nebot
dany material ani jeji Casti nebyly dosud vydany, pfepsal autor vybrané
kompozice, u nichz nebylo Borového autorstvi dosud zpochybnéno,

12 Vacek, P. (2025). Emailova korespondence s Dr. phil. Mgr. Markétou Valikovou
zde dne 24. fijna 2025.
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v notacnim programu a vytvofil suitu o jedenacti kontrastnich ¢astech. Bylo
vSak tfeba upravit chyby a skladby patficné stylisticky a kompozicné
upravit.'® Tim padem je urtextové vydani nerealizovatelné. Skladby jsou
vyslovené vhodné pro zacateCniky rtiznych vékovych kategorii. Muze se ale
jednat o prvni zatazené kompozice do vyuky, nebot’ je Ize hrat i bez pedalu a
na jeden manual.

Zavér

Studie si kladla za cil vyplnit mezeru v pfipadé badani o varhanni
knizce Antonina Borového. Ta vyrazné nevybocuje od jinych sbornikd
tehdejsi doby, tiebaze nékteré obsahovaly jen klavesova dila a ne i liturgickou
a pedagogickou slozku. U¢itel si ji vedl od svého pfichodu do Zlaté Koruny az
do konce zivota a zaznamenal do ni pestry klavesovy repertoar sakralniho
1 profanniho typu, stejné¢ jako textové komentare. Vyzkum potvrdil, Ze nékteré
skladby byly opravdu jen opsany a k tomu zjednoduseny, pouze Cast dél se
zdala ptvodni. Cile vyzkumu se podafilo naplnit, tfebaze dand problematika
predstavuje takika nekonecny proces, nebot objev dalSiho sborniku muze
vysledky zménit. Pivodni skladby vyzkumnik piepsal v notacnim programu
a chyby dle znalosti dobové teorie a praxe opravil.

I ptes to, Ze dochovany obsah nema zcela doloZzené Borového
autorstvi, byla by Skoda vybér z daného materialu, sestavajiciho z ucitelovy
vlastni hudby, nevyuzit jako obohaceni instruktivni literatury a koncertniho
repertoaru pro zacinajici i zkuSené hrace. Jsou totiz velmi hezké a piivabné.
Vytecné vyznivaji na menSich baroknich varhandch stfedoevropského
teritoria, které mél ucitel k dispozici.
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Casové dimenzie fotografického obrazu — fotografia
dynamické médium zaznamov retrospektivy,
sucasnosti a perspektivy

Time Dimensions of the Photographic
Image — Photography as a Dynamic Medium of
Recording Retrospectivity, Presentness, and Perspective

Patricia Biarincova

Abstract

The article examines photography as a medium with the potential to
mediate recorded events through the lenses of retrospection,
presentness, and perspective, while analyzing its significance not only
in theoretical terms, but also within the artistic-pedagogical context.
The research probe draws on students’ personal archives and on the
memory dimension of photography, its interpretative potential in the
present, and its capacity to generate possible future scenarios. At the
same time, it explores the ways in which photography is used in visual
art, where it acquires new meanings through media shifts and
experimentation. Special attention is given to working with
photography in combination with textiles/embroidery, which enables
the crossing of boundaries of the traditional image and its
transformation into a haptic, conceptual layer. The study demonstrates
that photography is not only a document or visual archive, but also
acreative and critical tool in art education that opens a dialogue
between memory, presence, and perspective.

Keywords: Photography. Time. Fine Art. Textile. Art Education.

Uvod

Fotografia predstavuje jedine¢né médium schopné sprostredkovat
momenty v ich rozli¢nych casovych dimenziach. Uz od svojich pociatkov
bola chapana ako technoldgia ,,zastaveného okamihu®“, ktora uchovava
minulost’ v podobe vizualneho zaznamu. Tato retrospektivna funkcia je
neoddelitel'ne spojena s jej archivnym a dokumenta¢nym charakterom, pricom
kazdy fotograficky obraz obsahuje segmenty svedectva, paméti a reality.
Zaroven vSak fotografia kontinudlne existuje v pritomnosti, kde je
interpretovand v aktudlnom kultirnom, spolocenskom a individudlnom
kontexte. Percipient tak nevnima iba to, ¢o bolo, ale obraz aktivne vztahuje
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k vlastnej skusenosti a hodnotovym ramcom pritomného okamihu.
V neposlednom rade v sebe fotografia nesie aj perspektivhu dimenziu —
nearchivuje iba minulost’, ale prostrednictvom umeleckych ¢i konceptualnych
stratégii modeluje mozné¢ buducnosti a kriticky reflektuje spoloc¢enské
situacie. Stava sa tak aktivnym komunika¢nym ndstrojom, ktory generuje
dialég medzi rovinami ¢asu.

1 Médium fotografia v intenciach uchopenia ¢asu

Fotografia je dynamické médium oscilujuce medzi retrospektivou,
sucasnostou a perspektivou. Jej vyznam spociva najma v schopnosti vytvarat’
komplexné ¢asové vztahy, ktoré formuju nas spésob vnimania reality v troch
zakladnych rovinach:

e Prva rovina — retrospektivna dimenzia je zakladom fotografickej pamite,
fotografie figuruju ako vizualne archivy, ktoré zachytavaju a uchovavaju
fragmenty reality. Benjamin (2005) tento archivny potencidl spajal
s technickou reprodukovatelnostou, ktora menila jeho vypovednu
hodnotu.

e Druha rovina — fotografia neexistuje iba ako stopa minulosti.
Fotograficky obraz je interpretovany v kontexte aktualnej percepcie —
v kultirnom a spolo¢enskom ramci, ktory mu pripisuje nové vyznamy
(Sontag, 2010). Fotografia teda nie je nemennym odtlackom reality, ale
zivym médiom, ktorého vyznam sa meni v zavislosti od kontextu
a skusenosti recipienta. Sucasna vizudlna kultira tito funkciu esSte viac
umocnuje cez digitalne technoldgie, ktoré umoznuji okamzita distribliciu
a zdielanie obrazu, ¢im sa fotografia stava stcastou permanentného
dialégu pritomnosti.

e Tretia rovina — perspektiva je menej zjavna, no rovnako vyznamna. Tato
rovina funguje ako nastroj imaginacie a anticipacie. Umelci vyuzivaji
fotografiu na modelovanie alternativnych budicnosti a na vizualne
experimenty so spoloCenskymi, kultirnymi ¢i ekologickymi scenarmi.
V tomto zmysle médium presahuje ¢isti dokumentaciu a stava sa
nositel'om vizie.

Spolo¢nym menovatelom tychto rovin je dialektika casu, ktora spaja
minulost, pritomnost’ a budiucnost’ do jedného obrazu, ¢im naritSa linearne
chapanie ¢asovosti. Pre tedriu a pedagogiku vytvarnej vychovy otvara tento
pristup nové moznosti: fotografiu mozeme vnimat ako kriticky néstroj
skimania toho, ako ¢lovek interpretuje a projektuje Cas.

1.1 Emocionalita, emdcie v kontexte fotografie

Emocionalita patri k najdolezitejSim rovinam fotografického obrazu.
Estetick¢ ucinky technicky zachytenej reality st vzdy sprostredkované
emocionalnou reakciou divaka, ktora zasadne ovplyviiuje nase myslienkové
procesy, hodnotenie i to, ako si obraz zapaméitame (Sontag, 2010; Barthes,
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2006). Fotografické médium tak nesprostredkuje iba Cisté vizualne fakty, ale
vytvara emoc¢né prepojenie medzi autorom, zobrazenym clovekom a divakom.
Subjektivny postoj a emocionalitu tvorcu odraza samotny vyber kompozicie,
svetla ¢i motivu. Tento autorsky vklad mézeme vidiet' v r6znych polohach od
socialnej tematiky u Streita (2020), cez melancholicki atmosféru u Saudka
(2017), az po intimnu ¢i kriticka rovinu v dielach Stana (2005) a Pepeho
(2012). V portrétnej a dokumentarnej fotografii su kI'icové emocie zachytené
priamo v tvarach ¢i telach fotografovanych subjektov. Podl'a Barthesa (2006)
je tento ucinok Casto spojeny s konkrétnym detailom, ktory divaka hlboko
zasiahne a vyvola v iom osobnt odozvu. Tato reakcia nemusi byt totozna so
zamerom autora, ¢o dokazuje, ze emocionalita fotografie je vo svojej podstate
interaktivna a otvorend roznym vykladom. V procese vnimania sa prejavuje
individualita a charakter osobnosti divaka (Biarincova, 2025).

Emocionalita je zakladnou ludskou dimenziou a definuje sa ako
citlivost vodi situaciam, ktoré v nas prebudzaji city (Stépankova, 2025).
Urcuje, ako hlboko a ako dlho emocie prezivame, ako Casto sa objavuju a ako
silno ich davame najavo navonok (Nakonec¢ny, 2009). Emocie st v tomto
zmysle spojenim telesného vzrusenia a toho, ako dani situdciu rozumovo
vyhodnotime (Stuchlikova, 2002). Aktudlne vnimanie obrazu navySe vyrazne
ovplyviiuji momentalne nalady a citové stavy jedinca, ktoré tvoria zazitkové
pozadie celej nasej osobnosti (Nakonecny, 2009).

1.2 Fragment a fragmentarnost’ v kontexte fotografie

V  kontexte fotografie nardZame na fenomén fragmentu
a fragmentarnosti, ktoré v nasom pripade predstavuji ¢asti celku, konkrétne
situacie ¢i momenty l'udského Zivota. Fragmenty mozu tvorit’ alebo vytvarat
usporiadané do seba nadvédzujuce alebo pridruzené Casti, ulozené tak, aby
vytvarali celok. Fragmenty mozu byt kategorizované aj ako fyzické
(obrazovy priestor, doslovny namet, konkrétny objekt/predmet, artefakt,
zazitok) alebo metaforické (zobrazujice fragmenty paméti, emocii alebo
symbolické pozostatky v podvedomi). Fragmentarnost sa objavuje
v postmodernej spolocnosti, kde Zivot ¢loveka je prevazne zlozeny z réznych
fragmentarnych informacii. Umenie teda reflektuje tento stav I'udskej mysle.
Pri tomto spOsobe zivota sa stieraju rozdiely medzi vecnou a umeleckou
informaciou, teda medzi umeni a neumenim, ¢i celou mimoumeleckou sférou,
kde patri bezna realita 'udského bytia (Gero, 2004).

Fragment a jeho kvality, ako aj proces fragmentacie sim o sebe
nabera vac¢Siu viacvrstvovost, ak sa na cely tento proces pozerame cez
paradigmatické vztahy a Ciny, ktoré s zamerné, alebo na druhej strane uplne
nahodné. Efekt fragmentarnosti v umeni mdézeme uchopit’ ako:

e subjektivitu vnimania — kazdy jedinec si sklada svoj vlastny vyznam,
e odraz moderného sveta — chaos, neuplnost a strata jednotnej
perspektivy,
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e otvorenost’ a interaktivitu — diela umoziuju rézne interpretacie,
e moOze symbolizovat’ traumu alebo stratu — rozbitie formy casto odraza
vnatorné stavy autora.

Fragmentarnost v umeni nie je len estetickou volbou, ale aj
filozofickym vyjadrenim. Umozituje umelcom pracovat’ s netplnostou ako
sucast’ou tvorby a jedincovi pontika moznost’ interpretovat’ dielo na zaklade
vlastnych skusenosti (Bergerova, 2024).

Na fragment a fragmentarnost mdézeme nazerat’ aj z uhla vytvarnej
tvorby, ktora naznacuje rozne vztahové suvislosti ako napriklad prezivanie,
emocionalitu, percipovanie situdcii v zZivote ktoré su transformované do
vytvarného produktu/artefaktu. O fragmentarnosti uvazujeme aj v suvislosti
jedinca/aktéra/tvorcu, ako autora s dalSimi ucastnikmi/tvorcami, ktori
participuju pri tvorbe vzniknutych produktov z vytvarnych ¢innosti/aktivit,
ktoré vytvaraji novovzniknuty celok. Tvoria novy artefakt, ktory nesie vo
svojom obsahu fragmenty zo starych, inych alebo stcasnych diel. Fragmenty
sa tak redefinujii v novom usporiadani, stdvaju sa ich sucastou ale nest uz iny
obsah ako povodne mali.

1.3 Fotografia ako fragment zachyteny v Case

Fotografiu moézeme vnimat ako fragment casu a reality, ktory
fixujeme s cielom uchovat ho mimo nasej biologickej pamite. Ako uvadza
Kovacova (2024), toto médium predstavuje fragment okamihu, udalosti ¢i
situacie, pricom je vizudlnym zapisom casového useku, deja, akcie alebo
myslienky. Cielenym vyberom konkrétneho momentu uzko prepojenym
s percipovanim, emoéciami a citlivostou autora vznika autenticka ,,fotografia
okamihu®.

Okrem primarnej dokumentacnej funkcie sluzi fotografia ako
komplexny nastroj na:

e interpersondlnu komunikaciu,
e vytvaranie a prenos dokumentarnych svedectiev,
e distriblciu a $irenie informdcii (Biarincova, 2023).

V sucasnosti popularita tohto média neustdle rastie, a to najméi
v prostredi internetovej a virtudlnej komunikéacie. Fotografia sa tak
transformovala z tradicného, primarne archivneho a dokumentacného
prostriedku minulosti do pozicie univerzalneho a okamzite dostupného
vizualneho jazyka dneska.

2 Experimentovanie s médiom fotografa a médiom textil v kontexte
dialektiky ¢asu a emécii — metodolégia

V ramci nasej vyskumnej sondy sme sa zamerali na moznosti, pristupy
a konkrétne alternativy experimentovania/skumania vyuzitia média fotografie
a média textil (formou vysivky) na aplikaciu netradicnych vytvarnych
pristupov v praxi. Aktivity boli realizované so Studentkami Mgr. Studia na
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Katedre vytvarnej vychovy v Ruzomberku (v pocte 6 Studentov zucastnenych
vyskumnej sondy).

Metodologia vyskumnej sondy bola zaloZend na dizajne kvalitativneho
pristupu skumania konkrétneho javu — dialog medzi médiami. Islo o spojenie
média textil a média fotografie v kontexte uchopenia dialektiky casu
a dopovedania pribehu, deja, javu ¢i udalosti.

Cielom vyskumnej sondy bolo zistit ako percipuju Studenti nimi
vybrané fotografie, aké su ich emociondlne pocity/reakcie/prezivanie
a esencidlne aspekty v kontakte s fotografiou. Ako a akym spésobom uchopili
intervenciu formou vySivky do existujicej fotografie na zaklade prepojenia
dialektiky casu z pohladu retrospektivy, perspektivy a sucasnosti.

Vramci vyskumnej sondy sme zvolili stratégiu zaloZzen na
fenomenologickom pristupe, ktord sa zameriava na skiimanie a porozumenie
subjektivnych skusenosti. V centre zaujmu fenomenologického pristupu je
subjektivna skusenost’ vychadzajuca z individualneho konceptu osobnosti,
stredobodom z&ujmu st vnutorné zazitky a prezivanie (Kasacova, 2005). Na
zber dat sme pouzili kratke textové reflexivne vypovede a produkty
vytvarnych aktivit, ktoré vznikli pocas cvi¢eni na predmete Didaktika
vytvarnej vychovy. Pri analyze textovych dat sme sa zamerali na transkripciu
vypovedi a tématick( analyzu, kde sme vyhl'adavali opakujice sa vyznamové
jednotky.  V nasledujuicom texte uvadzame konkrétne alternativy
experimentovania/skiimania vyuzitia médii a vytvarnych pristupov v praxi
v kontexte spojenia média fotografie a textilu. Prepojenie vysivky a fotografie
predstavuje originalny prienik dvoch odlisSnych médii — tradi¢ného,
manualneho, haptického média (vysivky) a technologického, vizualneho
zaznamu (fotografie). Tato kombinacia vytvara novy spdsob vizualnej
komunikacie a vizualneho zaznamu, v ktorom sa stretdva rucna praca
s technologiou.

2.1 Dial6g medzi médiami

Fotografia zachytava — okamih, svetlo, tvar, kompoziciu, emocie, dej,
situaciu. VySivka, prinasa osobny dotyk, subjektivny zasah a hapticku stopu
autora. Ich spojenie v nasom uchopeni vytvéra dialog medzi dokumentom
a autorskou interpretaciou, medzi objektivnym a subjektivnym individudlnym
pohl'adom. V tomto zmysle vySivka na fotografii ,,vySiva/zapisuje” novy
vyznam, rozSiruje vizudlny zdznam fotografie o textilnu Struktiru, farbu,
rytmus a haptickost’. Zaroven spochybiiuje samotnt predstavu o fotografii ako
0 nemennom zazname reality, pretoze manualny zasah meni jej povahu
v kontexte vizualnej vypovede artefaktu. Mdzeme teda hovorit’ o novych
kontextoch roznej povahy a rdézneho opodstatnenia, ¢o naznacuje aj nové
emocie a asociacie (Bergerova, SevEovi¢, 2025).
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Z  konceptualneho hladiska Studentky/Studenti s  vySivkou
a fotografiou pracovali v suvislosti:

e materialneho rozmeru — zmieSanim médii fotografie s vysivkou sa stava
fotografia nositel'om novych informacii/kontextov,

e telesného aspektu — proces vysivania vyzaduje fyzicka ¢innost, kontakt
s materialom, fotografia nadobuda d’alsi rozmer (hapticky),

e emocionalnej stopy — kazdy fotograficky zaznam ale aj steh vysSivky
nesie v sebe emocie, myslienky, energiu, rytmus a zadmer/ideu

autorky/autora,

e metaforickej roviny — vnaSanie osobnych pribehov, vlastnych
autorskych ,,dopisani” vizudlne zachytenie objektu, casu, deja,
situacie.....

Vyber niekol’kych wukazok intervencii od Styroch Studentiek
zucastnenych na sonde bol zdmerny (obr. €. 1 — 4), vpisania/vysitia/doplnenia
fotografii Studentkami (Katedra vytvarnej vychovy Ruzomberok), vyber
fotografii atematika vyberu bola individualna. Koncept aktivity bol
orientovany na dialdog medzi médiami — fotografiou a textilom zamerany na
dialektiku casu — retrospektivu, pritomnost’ a perspektivu.

Obr.¢.1 Moment dvoch mladych 'udi, osobny archiv $tudentky, intervencia do
fotografie.

Obr. ¢. 2 Ekologia — kriticka vizualna vypoved’ o ekologickom probléme,
osobny archiv Studentky, intervencia do fotografie.
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Obr. ¢. 3 Nite Casu..., osobny archiv Studentky, intervencia do fotografie.
Obr. ¢. 4 Historicky zaznam odevu — kontrasty doby — minulost’ a stcasnost’,
osobny archiv §tudentky, intervencia do fotografie.

2.2 Z aktivity dialég medzi médiami z pohPadu dialektiky ¢asu

Sucastou vyskumnej sondy boli aj kratke reflexivne vypovede.
V textoch Studentky popisuji koncept a uchopenie problematiky, realizované
intervencie pocas experimentovania s fotografiou a vySivkou.

Reflexivna vypoved’ Studentky €. 1, obr. €. 1:

,Moja praca vychddza z kopie rodinnej fotografie, na ktorej je
zachyteny pekny a radostny moment dvoch mladych ludi — mojej babky
a dedka — v case, ked' ich Zivoty boli naplnené laskou, nadejou a ocakavanim.
Na fotografii je zrejmé, Ze prdve zacinaju budovat svoju rodinu. Jemny
naznak zaobleného bruska na mojej babke prezradza, Ze uz pod srdcom nosi
novy zivot. Tento obraz posobi ako zhmotnenie pokoja a harmonie. Osud vSak
pretal tento pribeh ndahlym a necakanym zlom — moj dedko vo svojich
36 rokoch zomrel, zanechavajiic za sebou prazdno, ktoré zasiahlo celu rodinu.
Jeho nepritomnost’ sa stala vsadepritomnou. V mojej prdaci je jeho postava
presita, fragmentovana, akoby sa rozpustila v prdazdnote, ktora po nom ostala.
Presivanie symbolizuje bolest, snahu udrzat' si jeho spomienku, no zdaroven
nemoznost zachytit ho v jeho uplnosti. Tato prdca je pre miia viac nez len
obraz. Je to vizudlny odraz spomienky na posledné radostné chvile, ktoré
pretrvavaju v rodinnych pribehoch ako tichy, ale vecny hlas minulosti.
Dedkova nepritomnost je zndzornend nie ako strata, ale ako paradoxnd
pritomnost’ vo forme spomienok a emociondalnych odkazov, ktoré prezivaju
v tych, co zostali.”

Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Fotografia pdsobi intimne. Ide o emocionalne silny pribeh, ktory
rozprava o strate, tizbe po blizkosti a sile pamiti. Intervencia vySivkou, ktort
Studentka vytvorila pomocou rovnych riedko usporiadanych stehov umocnila
vypovedni hodnotu fotografie, naznacila nepritomnost’ a stratu osoby. Cez
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tvorivé gesto prenasa rodinnu traumu do pritomnosti a dava hlas spomienkam,
ktoré v rodine pretrvavaju.
Reflexivna vypoved’ Studentky €. 2, obr. €. 2:

,, Koncept mojej prace je zaloZeny na kontraste starého a nového, ako
vaimam ekologické otizky a ako na mna vplyva znecistovanie Zivotného
prostredia. Casto sa na potulkach po prirode stretavam s odpadom, ktory tam
zanechali ludia. Tiez som sa velkym mnozstvom odpadu stretla na dovolenke
pri mori. Pre moj zamer som si vybrala fotografiu starého mola, ktoré na mna
posobilo melancholicky a opustene. Nebo md dramaticku atmosféru a viny
biju do tramov, vlievaju sa na plaz, ktorad je zdanlivo cista. Napriek tomu
more je plné odpadu, ktory sa neunosne hromadi, pri prilive ho more
vyplavuje na breh. Vysite geometrické tvary symbolizuju odpad [ludskej
spolocnosti, ktory sa zvicsuje. Prostrednictvom vysivky som chcela poukdzat
na negativne vplyvy c¢loveka na prirodu a ekosystémy v prirode. Zamyslam sa
nad tym, kam to az dospeje v budicnosti.”

Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Fotografia zobrazuje Ciernobielu scénu mola nad morom. Vysita
intervencia meni vyznam povodnej fotografie — z pokojnej, melancholickej
krajiny sa stava kriticka vizualna vypoved o ekologickom probléme. Osobna
vizualna spomienka z minulosti sa meni na kriticku anticipaciu. Autorka cez
umelecké gesto kladie naliechavu otazku o environmentalnej buducnosti sveta.
Farebné nite symbolizuju plastovy odpad, siete, obaly ¢i iné predmety, ktoré
zneCistujil oceany. Svojim zasahom vytvéra kritiku l'udskej Cinnosti a jej
dosledkov pre prirodu. Fotografia vyjadruje environmentalne posolstvo —
pripomina, Ze aj ked’ odpad mdze byt ,,skryty“ jeho pritomnost’ trvalo narasa
rovnovahu prirody a zanechéva nezvratnu stopu na zivotnom prostredi.
Reflexivna vypoved Studentky ¢€. 3, obr. ¢. 3:

., Na fotografii je zachyteny okamih detstva mojej mamy, ked sedi na
sankach, obklopend zimou a tichom. Tento okamih, hoci je staticky
a nemenny, v sebe nesie ,,potencial“ pohybu, ktory vysivka dokaze rozvinut.
Prostrednictvom nej sa pribeh rozsiruje akoby ,,za ram* fotografie, prepdja
minulé s budicim. Cesta sanok, vysitd nitou, vedie stopu, ktora pokracuje
z fotografie dalej — symbolizuje nielen fyzicku, ale aj symbolicki cestu, ktorou
sa jej zivot ubral. Tdto cesta sa nestraca v minulosti, ale rozvetvuje sa do
pritomnosti, kde som ja, a smeruje k buducnosti, ktoru stale spolu tvorime.
Snehova viocka, zapracovana do vysivky, predstavuje cyklus Zivota,
premenlivost’ casu, no zaroven aj stabilitu — spomienky, ktoré tvoria zaklad
pre Vvsetky nové zaciatky. Vysivka je aktiviym gestom, ktoré narusa ticho
a nehybnost  fotografie. Nie som len pozorovatelom minulosti, ale
spolutvorcom pribehu, ktory sa stdle pise. Do statického obrazu detstva
vkladam pohyb, Zivot a budiicnost — pripomienku toho, Ze kazdy okamih, aj
ten na pohlad nendpadny, nesie v sebe nekonecné moznosti a otvara priestor
pre nove kapitoly.”
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Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Fragment reality so stopou minulosti s modelovanim alternativnej
budticnosti. Jednoduchy banalny okamih podporeny intervenciou vySivkou,
ktoru Studentka vytvorila pomocou zvlnenych usporiadanych stehov
smerujucich von z fotografie naznacila dialektiku plynutia ¢asu. Archivny
zéber z detstva matky (minulost) nie je vnimany ako uzavrety. Studentka ho
aktualizuje v pritomnosti (,, kde som ja*) a cez autorsky zasah ho projektuje
do spoloc¢nej buducnosti.

Reflexivna vypoved’ Studentky ¢&. 3, obr. €. 3:

., Koncept mojej intervencie do fotografie spocival v oZiveni starych
odevov, transformdcia starého odevu do modernej doby pomocou vysivanych
farebnych geometrickych vzorov (bodky, kvety, kohutia stopa) a v pouZiti
extravagantnych prvkov a farieb (vysoké lodicky na nohdch, moderny klobuk
atd.). KedZe ma zaujima moda zamerala som sa na priklad, ako sa v ramci
rokov ¢i storoci zmenil odev do moderného a extravagantného $tylu, ktory
v davnej dobe bezni ludia nepoznali.”

Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Ozivenie minulosti — fotografia nadvizuje dialdg medzi minulostou
a pritomnostou, zdoéraznenie individuality zobrazenych osob — vySivka im
dava symbolicky ,,novy odev* alebo identitu, spajanie tradicného Zenského
remesla (vySivanie) s konceptudlnym zasahom, ¢im naznaduje aj rodovi
pamét. Vytvara dynamiku tvorivou reinterpretaciou minulosti a novym
pohl'adom sucasnosti. Fotografia vyjadruje tému pamiti, identity a rodiny
s naznakom prepisovania/pokracovania historie.

2.3 Analyza z experimentovania s médiami fotografia a textil

V kontexte nasho experimentu chapeme vySivku ako osobny
aexpresivny zasah autora, ktory prostrednictvom intervencie do
fotografického obrazu vpisuje svoj subjektivny emocionalny zapis.
V umeleckej praxi vysSivku chapeme ako intuitivnu, autorsku intervenciu,
ktora naznacuje osobné percipovanie obrazu zdokumentovaného na fotografii.
Stehy, nitky a vrstvy textilu sa stavaji vizualnou metaforou osobného
prezivania, emocii ¢i spomienok. Takto vytvoreny artefakt nesie dvojit
vypoved — vizudlnu (prostrednictvom fotografie) a hapticka (prostrednictvom
vysivky). Kazdy steh predstavuje vedomy akt zapisu, ktory bol vykonavany
v urditej Casovej dizke, ¢o vytvara kontrastny paradox k okamZitosti
fotografického média. Vysivka tak vnasa do autorskej fotografie inii Casovost’
a osobnu pritomnost’ d’alSicho autora.

Na zaklade zberu dat a naslednej analyzy, ktora sa tykala vyberu
problematiky ktorou sa Studentky zaoberali, spdsobu intervencie,
individualneho percipovania dialektiky Casu a interpretacie ¢i dopovedania
fotografiou zachytenie okamihu, deja, situacie. Na zadklade skumania
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produktov vytvarnych aktivit a reflexivnych vypovedi Studentiek sme dospeli
ku konkrétnym zaverom.
Sumarizacia zisteni:

e Pamit’ a identita — vySivka ako akt v kontexte dialektiky casu, ktory
uchovéva spomienku, pripomina rodinné vizby a prepéja generacie.

e Transformacia tradicie — vySivka ako reinterpretacia historického
obrazu ¢i odevu, premena minulosti aplikaciou sucasného vizualneho
jazyka.

e Kriticka reflexia sucasnosti — vysivka ako komentar k ekologickej /
environmentalnej krize, kde kontrast materialu a obsahu vytvara
eticky apel.

e Tvorba vizualneho odkazu. Experimentovanie s médiami -
transformécia statického archivneho zaznamu na otvoreny
a pokracujuci vizualny dialog.

V oblasti vytvarnej vychovy ma spojenie tychto médii tvorivy
a edukacny potencial. Podporuje:
e experimentovanie s materialmi a technikami,
e rozvoj zmyslového vnimania a senzitivity,
e prepojenie tradi¢nych remeselnych postupov so stiCasnym vizualnym
umenim,
e reflexiu osobného prezivania cez vizualny jazyk.

Takyto pristup vedie Studentov k pochopeniu, Ze umenie nie je len
vytvarny produkt, ale aj proces osobného vyjadrenia a subjektivnej identity.
Podnety do diskusie

Prostrednictvom intervencie do fotografického obrazu sme naznacili,
ze tvoriva dekonstrukcia fotografického fragmentu umoznuje Studentom
kriticky ¢itat’ vizudlny materidl a transformovat’ historickii pamét’ do zivého
komunika¢ného dialogu. Vysledky nasej sondy naznacili moznosti prepojenia
roznych vytvarnych médii a teda aj dalSie podnety v sucasnej praci
s fotografiou.

Zaver

Na zaklade realizovanej vyskumnej sondy sme dospeli
k nasledujucim zaverom. Vysivka v spojeni s fotografiou integruje techniku,
emocie, dej, myslienku a koncept. Spaja minulost’ s pritomnostou, tradiciu
s modernou technoldgiou, vizudlne s haptickym. Vytvorené vytvarné
produkty nesu atributy intimity a autenticity. Studentky aplikovali do
fotografického zaznamu/obrazu osobnt/autorskl, autenticku intervenciu,
laborovali s r6znymi casovymi dimenziami v kontexte dialektiky cCasu.
V nasom uchopeni povazujeme intervenciu do fotografie formou vysivky ako
Specifické gesto autorského percipovania, identity, paméti a zdokumentovanej
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udalosti, ktora modifikuje prozaicky vizualny zaznam na osobnu autenticku
vypoved.
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Implementace environmentalnich témat do vytvarné
vychovy: analyza uditelskych pristupii

Implementation of environmental topics in art education:
analysis of teachers' approaches

Valérie Koci, Dagmar MysSakova
Abstract

The text focuses on analysing the approaches of primary school
teachers to implementing environmental topics in art education. It
presents the results of research conducted through semi-structured
interviews with several teachers from the Czech Republic. Strategies,
methods, and didactic procedures for incorporating environmental
content into art education are presented, including a reflection on
pedagogical approaches in the context of the theoretical framework of
environmental and art education.

Keywords: Environmental education. Art education. Pedagogical concept.
Teaching methods. Eco-art education.

Uvod

Text ptredstavuje vysledky vyzkumného projektu Analyza pristupii
pedagogii prvniho stupné ZS v ramci implementace environmentdlnich témat
do vytvarné vychovy, realizovaného v roce 2025 na Katedie vytvarné kultury
Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem (CR).!

Zamérem projektu bylo analyzovat, jakym zpilisobem jsou
environmentalni témata zaclenovana do vytvarné vychovy a do jaké miry jsou
prostfednictvim vytvarné vychovy napliiovany environmentalni vzdélavaci
cile a ocekavané vystupy enviromentalni vychovy.

Pfi definovani obsahil a cili environmentalni vychovy vychazime
z aktudlné platného Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani (Cesky kurikularni dokument, dale jen RVP ZV), vnémz je
environmentalni vychova definovana jako jedno z prufezovych témat, které
,vede jedince k pochopeni komplexnosti a sloZitosti vztahii ¢lovéeka a Zivotniho
prostredi, tj. k pochopeni nezbytnosti postupného prechodu k udrZitelnému

! Projekt ¢islo UJEP-SGS-2025-43-001-1 byl podpofen grantem v ramci studentské
grantové soutéze na UJEP a je soucasti dizertacni prace jedné z autorek textu.
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rozvoji spolecnosti a k poznani vyznamu odpovédnosti za jednani spolecnosti
i kazdého jedince.?> Dle RVP ZV environmentalni vychova umoziuje
sledovat a uvédomovat si vyvijejici se vztahy mezi clovékem a prostiedim,
chapat moznosti feSeni environmentalnich problému, aktivné se podilet na
ochrané a utvateni prostfedi a v z4jmu udrzitelnosti rozvoje lidské civilizace
ovliviiovat Zivotni styl a hodnotovou orientaci zaku.

Propojeni environmentalni vychovy s vytvarnou vychovou je v RVP
ZV zminovano v souvislosti se vzdé¢lavaci oblasti Umeéni a kultura, jiz je
vytvarnd vychova soucasti (spole¢n€ s hudebni vychovou) a kterd dle RVP
ZV poskytuje prilezitost k zamysleni se nad vztahy cloveéka a pfirody,
k chapani ptirodniho i socidlniho prostfedi jako zdroje inspirace a k rozvoji
vnimani estetickych kvalit prostiedi.

Teoreticky a konceptualni ramec tématu

V zahrani¢ni literatuie se Ize vramci tématu implementace
environmentalnich obsahii do vytvarné vychovy setkat s terminy ,,art-based
environmental education* (Kalafati et al., 2025), ,, eco-art education” nebo
,,environmental art education* (Inwood, 2005). Posledni dva zminéné pojmy
chape Inwood (2010) jako synonyma a dle vlastnich slov upfednostiiuje
oznaceni ,,eco-art education” (lze prelozit jako ,,eco-vytvarna vychova®).
Eco-vytvarna vychova dle autorky integruje znalosti, dovednosti a hodnoty
z oblasti vizualniho uméni, vytvarné vychovy a environmentalni vychovy
avyuziva je jako prostfedek k rozvoji environmentalniho povédomi zaka
akjejich zapojeni do environmentalnich koncepti a problémil. V tomto
duchu nabizi eco-vytvarnd vychova pfrilezitost k uméleckym formam
environmentalniho aktivismu, které podporuji rozvoj kreativity spolu
s mezipfedmétovym ucenim ve snaze o dosazeni udrzitelnosti (Inwood,
2013).

Berting a Moore (2021) popisuji s odkazem k Inwood a dal§im
autorm ,,eco-art education” jako souCast tzn. , environmental art
pedagogies“, mezi které ftadi: communitybased environmental design
education, an art education of place, ecological design for transformative
education, eco-art education a critical place-based art education.’

Posledni ze jmenovanych oblasti se vénuje napriklad také Graham
(2007). Autor uvadi, ze vytvarna vychova inspirovana kritickou pedagogikou
zaméfenou na misto zdlraziiuje aktivistické a regenerativni moznosti
umeélecké tvorby a potvrzuje pottebu zapojit Zaky do uceni mimo skolu. Vztah
k mistu zminuje jako jedno z propojujicich témat environmentalni vychovy

2 RVP ZV 2023 je dostupné napt.: https://edu.gov.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-
programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/

3 Volng ptelozeno: komunitné orientované vzdélavani v oblasti environmentalniho
designu, mistn¢ orientovana vytvarnd vychova, ekologicky design pro transformativni
vzdélavani, eko-vytvarna vychova, kritickd vytvarna vychova zaloZena na miste.
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také kolektiv autorti v metodickém materialu definujicim ocekavané vystupy
enviromentalni vychovy pro zdkladni $koly.* Autofi mezi tato témata fadi:
(1) vztah k mistu, (2) presvedceni o viastnim vlivu, (3) osobni odpovédnost,
(4) kooperativni dovednosti a (5) environmentdlni postoje a hodnoty (Cinéera
et al., 2010-2012). Podobné také Inwood (2010) zminuje pedagogické
strategie vhodné k uplatnéni environmentalni vychovy ve vytvarné vychoveé —
systemové mysleni, kooperativni uceni a uceni zalozené na misté.

Terminologie v diskurzu environmentaln¢ orientované vytvarné
vychovy se nicméné proméiuje. Niederhauser et al. (2023) zmifiuji propojeni
uméleckych postupi se vzdélavanim pro udrzitelny rozvoj. Stejné tak
Kalafatia et al. (2025) odliSuji pojmy ,Environmental Education®
a,,Education for Sustainable Developement”. K terminologické proméné
doslo také v Ceské republice pii nedavné revizi RVP ZV. Zatimco v dne$ni
dob¢ stale platném RVP ZV je environmentdlni vychova jednim
z prifezovych témat, v nové revidované verzi platné pro 1. a 6. ro¢nik ZS od
Skolniho roku 2027/28 se jiz objevuje prufezové téma Udrzitelné prostiedi,
které propojuje ,,environmentalni vychovu s dalSimi aspekty udrZitelnosti
a rozviji porozumeni vzdajemné propojenosti mezi environmentalni, socidalni,
ekonomickou a kulturni rovinou udrzitelnosti v prostorovych i casovych
souvislostech “®. Stejné tak Kalafatia et al. (2025) oznaluji environmentalni
vychovu jako jeden ze tii pilifd vychovy k udrzitelnosti: (1) environmentalni,
(2) socialni a (3) ekonomicky.

V ¢em tedy spociva piinos implementace environmentalnich témat do
vytvarné vychovy? Inwood (2013) sdili presvédéeni, ze subjektivné
orientované uceni zalozené na hodnotach, které se Casto uplatiuje ve vytvarné
vychové, nejen pomaha zménit postoje zakl k environmentalnim problémiim,
ale také ovlivnit jejich chovani vié¢i zivotnimu prosttedi. Tim, Ze uméni
poskytuje prostiedky k zaujeti zakt jak v racionalni, tak emocionalni roving,
ma potencidl stit se efektivnim ndastrojem v podpofe environmentalni
gramotnosti.

Autorka v n€kolika textech ptfedstavuje kolaborativni akéni vyzkum
realizovany se Ctyfmi kanadskymi ucliteli vyucujicimi v rocnicich
odpovidajicich ¢eskému prvnimu stupni zékladni Skoly a pojmenovava rizné
strategie a pfistupy téchto ucitelti k implementaci environmentalnich témat do
vytvarné vychovy. Miru zapojeni téchto témat pak s odkazem k Selbymu
(2000) metaforicky ptipodobniuje k odstinim zelené, pticemz nejsvétlejsi

4 Metodicky material byl jednim z vystupti projektu ,,Jak efektivné vyucovat
prirezovd témata a soucasné rozvijet ctenarstvi — vyvoj sdruzenych prikladit dobré
praxe pro ucitele zakladnich skol“ (2010-2012), jehoz cilem bylo vytvofit
metodickou podporu efektivni vyuky priifezovych témat a ctenaistvi na zakladnich
skolach. Vice viz https://www.ptac.cz.

3 Viz https://prohlednout.rvp.cz/zakladni-vzdelavani/prurezova-temata/ptu
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odstin reprezentuje vyuka zaméfend ,pouze“ na vytvarné zpracovani
prirodnich témat (Inwood, 2010).
Na zéklad¢ publikovanych vystupti kanadského vyzkumu (Inwood,
2010, 2013) mizeme pojmenovat nékolik metod vyuzivanych zapojenymi
uciteli, které jsou rozdéleny dle ti ptistupt vyskytujicich se pti piipravé hodin
environmentalni vychovy — uceni se (1) v Zivotnim prostiedi, (2) o Zivotnim
prostredi a (3) pro zivotni prostiedi (Palmer, 1998):
1. Uceni se v zivotnim prostfedi — vyuka realizovana ve venkovnim
prostiedi:
e vytvarné zpracovani piirodnich namétu,
e tvorba s vazbou na danou komunitu (napf. malba na zed’ ve Skolni
zahradg),
e tvorba z materialli nalezenych v daném miste (napft. ledové sochy),
e prezentace zakovskych praci ve venkovnim prostredi.
2. Uceni se o zivotnim prostiedi:

e pfiroda jako namét pro vytvarnou tvorbu,

e tvorba z pfirodnich materiald nebo nalezenych predmétu.
3. Uceni pro zivotni prostredi:

e zprosttedkovani tvorby umélcd a umélkyn zabyvajicich se
environmentalnimi tématy a environmentalnim aktivismem,

e pokusy zakt o vlastni umélecké formy aktivismu zaméfené na
mistni environmentalni problémy,

e vetsi akceptace pomijivosti — tvorba z biologicky rozlozitelnych
materialli (zelenina, vinna réva, listy) nebo s vyuzitim piirodnich
procest (zmrazovani, rozklad).

Podobné ptistupy vyplyvaji také z dotaznikového Setfeni zaméteného
na integraci environmentalnich témat do vytvarné vychovy na zakladnich
a stfednich Skolach v USA. V publikovanych vysledcich Setfeni (Bertling
a Moore, 2021) lze vysledovat ¢tyti formy integrace:

1. snaha sniZovat mnozstvi odpadu a ochrana Zivotniho prostiedi — prace s
recyklovanymi  materidly, udrzitelné zachdzeni s vytvarnym
materidlem, minimalizace plytvani;

2. zapojovani environmentalnich témat a probléml jako namétd pro
vytvarnou tvorbu;

3. zatazovani ukazek tvorby vytvarnych umélcii a umélkyn vénujicich se
environmentalnim otazkam;

4. venkovni vyuka.

Piekvapenim bylo, Ze zatimco v odpovédim v dotazniku zaznivala
nejcastéji snaha minimalizovat mnozstvi odpadu a tvofit z recyklovaného
materialu, nacez nasledovalo integrovani environmentalni témata jako naméti
tvorby, posledni ze jmenovanych, vyuka v pfirodnim prostfedi, byla nejméné
vyuzivanou formou. Stejné tak zapojeni environmentalné aktivistick¢ho
vytvarného umeéni bylo spiSe vyjimkou, coz hodnotime jako ponékud
nestastné. Souhlasime s Grahamem (2007), Ze vytvarné vzdélavani
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zanedbavajici soucasné umeéni a vizualni kulturu pfipravuje zdky o moznost
seznamit se s nove vznikajicimi formami uméleckého diskurzu a o informace
k otdzkam socialni a ekologické odpovédnosti a brani jim jako tvlircim
v prosazovani socialni a ekologické spravedlnosti.

Metodologie vyzkumu

Vramci nami realizovaného vyzkumného Setfeni byla vyuzita
kvalitativni metoda polostrukturovaného rozhovoru. Bylo realizovano pét
rozhovortl s vyuéujicimi z péti zakladnich kol v Ceské republice, z nichZ
jedna nese statut Ekoskoly. Zaméfeni vyzkumu na prvni stupen zakladni skoly
neni ndhodné. Souhlasime s Inwood (2010), ze vék zaka je dulezitym
faktorem pro rozvoj pozitivnich environmentalnich hodnot, a ze ¢im je zak

V navaznosti na v tivodu zminéné cile vyzkumu byla formulovana
hlavni vyzkumna otazka: Jak je realizovano integrovani environmentalnich
cilii do vytvarné vychovy na 1. stupni ZS?, ktera byla rozvedena do nékolika
dil¢ich vyzkumnych otazek:

e Jaka témata ucitelé na 1. stupni ZS vyuZivaji v ramci implementace
environmentalnich cilii do vytvarné vychovy?

e Jaké metody a techniky jsou vyuzivdny pii implementaci
environmentalnich témat do vytvarné vychovy na 1. stupni ZS?

e Jaké cile a ocekavané vystupy environmentalni vychovy jsou
napliiovany ve vyuce vytvarné vychovy na 1. stupni ZS?

e Jaké materidly jsou vyuzivany v  ramci  implementace
environmentélnich témat do vyuky vytvarné vychovy na 1. stupni ZS?

Pti sledovani naplnéni cili a o¢ekavanych vystupii environmentalni
vychovy  vychazime zvySe uvedeného  metodického  materialu
., Environmentalni vychova: Doporucené ocekavané vystupy pro zakladni
vzdélavani* (Cingera et al., 2010-2012), ve kterém autofi rozdéluji oéekavané
vystupy environmentalni vychovy dle péti kliCovych témat: (1) Senzitivita;
(2) Zakonitosti; (3) Vyzkumné dovednosti; (4) Problémy a konflikty;
(5) Akendi strategie.

Nami realizované rozhovory byly piepsany a nasledné analyzovany
metodou otevieného kdédovani, které vychdzi zvyzkumného designu
2014). V prubéhu otevieného koédovani byly rozhovory ¢lenény na jednotlivé
vyznamové jednotky a ty opatieny kody. Jednotlivé kody byly nasledné
spojovany a seskupovany do kategorii a subkategorii, které vznikaly
s ohledem na vyzkumné otazky.

Dale predstavené vysledky je nicméné potieba interpretovat
s ohledem na limity vyzkumu. Vyzkumny soubor tvofilo pouze pét uciteld
zpéti zakladnich $kol v Ceské republice, proto nelze ziskana zjisténi
zobecnovat. Cilem vyzkumu nebyla reprezentativnost, ale hlubs$i porozumeéni
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zpisobliim, jakymi pedagogové environmentalni témata do vytvarné vychovy
zacletiuji. SouCasné je tfeba vzit v uvahu, ze ziskand data vychazeji
z vypovédi samotnych uciteli a nezachycuji pfimé pozorovani vyuky ani
perspektivu zakd.

Ptedlozené vysledky predstavuji vychozi fazi SirSiho vyzkumného
projektu. Na zakladé vytvorenych kategorii bude dale realizovano
kvantitativni dotaznikové Setfeni na vétSim souboru ucitelti prvniho stupné
zéakladnich $kol, jehoz cilem bude ovéfit Cetnost identifikovanych pristupt
(s vyuzitim Likertovy $kaly) a ziskat reprezentativnéj$i obraz implementace
environmentélnich témat do vytvarné vychovy v Ceské republice.

Vysledky vyzkumu

Prvni vytvofena kategorie vychazela z vyzkumné otazky ,,Jaka témata
ucitelé na 1. stupni ZS vyuzivaji v ramci implementace environmentalnich cilii
do vytvarné vychovy? “ Z odpovédi ucitell vyplynulo, ze nejéastéji se v této
souvislosti uplatiiuji témata, kterd jsme pracovné nazvali Pfiroda/krajina
kolem nas. Ucitelé uvadéli naptiklad témata: les, louka, pole, moisky svét,
mote, pevnina, planeta, voda, vzduch, ekosystémy, ptuda, rostliny (stromy,
koteny, kvétiny). Casté je také téma zvifat (fise hmyzu, ptaci — pta¢i budky).
Méné obvykla, avSak zajimava témata se tykala pfirodnich procest jako
rozklad dfeva nebo cesticky hmyzu.

Dalsi vyraznou kategorii byly mezipfedmétové vztahy. Analyza
ukazala, ze ucitelé prvniho stupn€ propojuji témata naptic¢ riznymi piredméty.
Napriklad s hudebni vychovou, vlastivédou, prvoukou a v nekterych
piipadech i s matematikou. Soucasné se vSak objevily 1 vypoveédi naznacujici,
ze zaClenovani environmentalnich témat do vytvarné vychovy neni pokazdé
realizovano: ,, Ze by vyloZené ve vytvarce, to asi ne, to spis jako v ty prvouce
nebo prirodovede.* ,, Abych Vam rekla pravdu, tady viastné ve skole zrovna
do vytvarné vychovy to neni jakoby moc zacleneno. “ Dale jsme zjistili, Ze se
ve vytvarné vychoveé Casto pracuje s tématy rocnich obdobi (zimni krajina,
podzimni krajiny, zimni kralovna). Z rozhovoru s vyucujici z Ekoskoly jsme
se dozveédéli, ze se ve vyuce zaméfuji na témata udrzitelnosti, tfidéni odpadu,
recyklaci ¢i zdravou vyzivu. Tyto environmentalni obsahy se do vytvarné
vychovy promitaji jak prostfednictvim vytvarného zpracovani odpadnich
materialt,, tak tvorbou plakatt, které maji zaky motivovat k udrzitelnému
a zdravému zivotnimu stylu.

Druhé a tfeti rozsahla kategorie vychdzi z vyzkumné otazky ,.Jaké
metody a techniky jsou vyuzivany pri implementaci environmentdlnich téemat
do vytvarné vychovy na 1. stupni ZS?*“ Piedstavuje nejéastdji vyuzivané
vyukové metody a vytvarné techniky. Analyza ukazala, Ze v oblasti
vyukovych metod hraji vyznamnou roli zejména Skolni projekty a tematické
akce. Ve v8ech rozhovorech byla zminovana Skolni akce Den Zemé, ktera
pfedstavuje vyznamnou mezinarodni akci s environmentalnim zamétenim.
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Vedle ni $koly realizuji vlastni akce a projekty, napiiklad Zijeme s p¥irodou,
Zijeme s tradicemi anebo Chodime pé&iky. Tyto projekty predstavuji mensi,
avsak pravidelné aktivity podporujici environmentalni povédomi. Dalsi Casto
uplatiiovanou metodou jsou aktivity probihajici venku. Ucitelé zminovali
bézné prochazky do pfirody, tvofivé ¢i zazitkové Cinnosti nebo napiiklad
stavby z pfirodnin. Jedna z uclitelek popsala aktivitu, pfi niz Zaci béhem
pobytu v prirod¢ vyuzivali nalezené pfirodniny k tvorbé prostorovych objektd
a souCasné¢ se seznamovali s okolni krajinou. Ojedinéle se objevily
i performativni aktivity, jako je napodobovani desté ¢i vétru. V nékterych
ptipadech ucitelé vyuzivaji i metodu volné tvorby, pii niz Zaci samostatné voli
téma a techniku. V odpovédich se dale objevovalo navstévovani galerii
arizné formy spolupriace zaki vramci vytvarnych aktivit. Za vyznamny
prvek lze povazovat skoly v piirodé€, které byly zminény témeét ve vsSech
rozhovorech. Pravé tam ucitelé realizuji fadu vytvarnych a zazitkovych aktivit
s environmentalnim zameétfenim, jez pfirozené propojuji pobyt v piirode
s vytvarnou vychovou.

Mezi  nejcastéji  vyuzivané  vytvarné techniky v ramci
environmentalniho tématu patii prace s piirodninami. Ucitelé nejcastéji
zminovali obtisk pfirodnin, vytukavani pigmentu z rostlin, lepeni listd,
barveni kofenim, barveni bahnem ¢i tvorbu nejrizngjsich objektd a predméth
z prirodnin nalezenych venku. S tim uzce souviseji 1 dal§i podkategorie —
malba, kresba a prostorova tvorba, pfi nichZz zici pracuji s pfirodnim
materidlem (napf. malba pfirodnimi pigmenty). Objevovaly se vSak i dalsi
vytvarné techniky, naptiklad prace s kvasovou barvou, vodovkami, temperou,
suchym pastelem, tusi nebo modelovani prostorovych objektd. Ucitelé
zminovali rovn€z obtisk, frotdz pfirodnin a ojedinéle se objevilo
i zmizikovani, vymyvani klovatiny, enkaustika ¢i kaSirovani. Z hlediska
technik je patrné, Ze environmentalni tematika je nejcastéji zaclenovana
prostfednictvim samotného materidlu a praci s pfirodninami. V mensi mife se
objevuji aktivity, ve kterych environmentalni aspekt nesouvisi s technikou, ale
spiSe s obsahem ¢i tématem vytvarné prace.

Dalsi vyznamnou oblasti, na kterou jsme se v rozhovorech
zamétovali, byla otazka: , Jaké cile a ocekavané vystupy environmentalni
vwchovy jsou napliioviny ve wyuce vytvarné vychovy na 1. stupni ZS?
Vétsina uciteld se shodovala, ze jejich snahou je predavat Zakim nejen
védomosti a dovednosti souvisejici s environmentalni problematikou, ale
predevsim podporovat vznik hlubsiho, osobniho a trvalého vztahu k ptirodé:
., ...aby jednak podnitili tu lasku k té prirode, aby si ji vazili.”, ,,...aby jim
nebylo jedno, co se okolo nich déje.” nebo ,, ...sice tady maji déti prirodu jako
na dlani, ale i ty déti je potieba vtahovat do toho tématu a posilovat povédomi
o tom, co se kolem nich dé¢je.* Budovani vztahu k piirodé vsak podle uciteld
nardzi na n€které prekazky, zejména na rodinné prostiedi, které ne vzdy tento
vztah podporuje. Opakované uvadeli, Ze je prekvapuje, jak malo jsou nekteti
zaci vedeni k zajmu o pfirodu. Podle nékterych dotazovanych
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environmentalni hodnoty u fady déti nevychazeji z rodinné vychovy, ale
utvareji se az prostiednictvim Skoly. Ilustruji to naptiklad vyroky:
., ...prekvapuje mé, Ze neznaji zvirata domaci, rodiny zvirat neznaji, opravdu
nevi, jak vypada obili.“ nebo ,,...ja mam treba i déti, které uplne v pohodé
odhodi odpadek, aniz by o tom premyslely... zkousim jako prijit na to jejich
mysleni, jak je to mozny.“ Ucitelé rovn€z upozornovali, Ze Zaci Casto nejsou
v domécim prostiedi vedeni k udrzitelnému chovani, zatimco ve Skole se
pedagogové snazi tyto hodnoty systematicky podporovat. Jak uvedla jedna
respondentka: ,, ...oni nemaji vzor, kdyz doma treba netridi, tak oni nemaji od
koho mit vzor. Déti se uci napodobou. Tak kdyz uz ne doma, tak asporn tady ve
Skole.“ Zminéné cile se promitaji i do dalsi oblasti, kterd se v rozhovorech
opakovan¢ objevovala, a tou je zpétna vazba. Dva ucitelé uvedli, ze jejich
pusobeni se u Casti zakli projevuje v drobnych, ale zietelnych zménach
chovani. Zaci za¢inaji citlivéji vnimat své jednani, postupné si uvédomuji jeho
dopady, Castéji se zapojuji do ekologicky zamétenych aktivit a vykazuji prvni
znamky zajmu o ochranu pfirody.

Posledni analyzovana oblast se tykala materialu: ,, Jaké materialy jsou
vyuzivany v ramci implementace environmentalnich témat do vyuky vytvarné
vychovy na 1. stupni ZS?* Z rozhovort vyplynulo, Ze se nejéastéji pracuje
s odpadovym materialem, jako jsou papiry, kartony, textil, krabicky, plastova
vicka ¢i plasty obecné. Ucitelé nékolikrat zminili, Ze material pravidelné
shromazd’uji, sami jej sbiraji nebo jej do Skoly nosi zaci a jejich rodice. Jak jiz
bylo zminéno vyse, Casto vyuzivanym materialem jsou také pfirodniny.

Zavér

V ramci textu byly pfedstaveny dil¢i vysledky vyzkumného projektu
zaméteného na implementaci environmentalnich témat do vyuky vytvarné
vychovy na 1. stupni zakladni $koly. Na zaklad¢ analyzy realizovanych
rozhovoru lze konstatovat, Ze nejéastéjsi témata souvisejici s environmentalni
problematikou, ktera se ve vyuce vytvarné vychovy opakuji a soucasné
prolinaji napfi¢ vice predméty, patii pole, les, louka, zvifata nebo krajina
a piiroda jako celek. Tato témata byvaji na 1. stupni ZS nejéastéji propojena
s prvoukou ¢i vlastivédou.

Jak jiz bylo zminéno vySe, vyuka zaméfena ,,pouze* na vytvarné
zpracovani prirodnich témat reprezentuje nejsvétlejsi odstin zelené (Selby,
2000) v mife implementace enviromentalnich témat do vytvarné vychovy.

Krajinou a jeji transformaci jako uméleckym namétem se v kontextu
environmentalni a krajinné archeologie zabyvaji Biarincova, Biarinec (2024).
Autoti uvadéji, ze slova krajina a pamét’ jsou ,,svojim sposobom magicke,
pretoze otvdaraju mnozstvo uvah o tom, kto sme, kde je nas domov a ako by
tento domov mohol vyzerat. Uzko sivisia s naSim Zivotom a prezivanim
miesta” (Biarincovd, Biarinec, 2024, s. 25). Domnivame se, ze pravé timto
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prizmatem je mozno téma krajiny a piirody obecné nahlizet v ramci
environmentalné orientované vytvarné vychovy.

Podobné jako ve vySe uvedeném dotaznikovém Setfeni (Bertling
a Moore, 2021), také v ramci nami realizovanych rozhovorti se v hojné mire
objevuje snaha uciteld shromazd’ovat a recyklovat material. Stejné jako
ameriCti  vyzkumnici, také my jsme zaznamenali téméf mizivé
zprostiedkovani tvorby environmentaln€¢ angazovanych umélci. Naopak
Castgji se setkdvame s vyukou realizovanou ve venkovnim prostiedi.
K béznym vyukovym metodam, které ndmi dotazovani ucitelé vyuzivaji, pak
patii realizace Skolnich projekti a akci s environmentalnim zaméfenim,
kterych se Gi¢astni cela skola, ptipadné pouze prvni ¢i druhy stupen.

Nase zjisténi jsou v ftadé aspekti v souladu také s wvysledky
kanadskych studii Inwood (2010, 2013). Podobné jako v jejich studiich se
iunami oslovenych wuciteli objevovalo vyuzivani pfirodnin, tvorba
realizovand ve venkovnim prostiedi, diraz na prozitek a rozvoj pozitivniho
vztahu k pfirod¢ i mezipfedmétové propojeni vyuky. Nase vysledky ovSem
naznacuji ur€ity rozdil v mife zastoupeni aktivit zaméfenych na
environmentalné angazované umeéni a umélecky aktivismus. Zatimco Inwood
uvadi seznamovani zakd s tvorbou environmentalné orientovanych umeélct
irealizaci vlastnich uméleckych forem environmentalniho aktivismu jako
soucast eco-art education, u nami dotazovanych ucitelll se tyto pfistupy
objevovaly pouze okrajoveé. V tomto sméru se nase zjiSténi priblizuji vice
vysledkim Bertling a Moore (2021), ktefi rovnéz zaznamenali spiSe
vyjimecné zatazovani environmentalné aktivistického umeéni do vyuky.

Z vyjadieni uciteld vyplyva, Ze hlavnim cilem v ramci tématu
environmentu je spiSe vést zaky k vytvofeni pozitivniho vztahu k pfirodé
ak citlivému vnimani déni v jejich okoli. S timto cilem souvisi predevs§im
oc¢ekavané vystupy environmentalni vychovy z klicové oblasti Senzitivita
(Cinera a kol., 2010-2012). Dle naseho nazoru se jednia o prvni krok
k budovani environmentalniho povédomi zakt prvniho stupné ZS. Jak uvadi
Graham (2007), pro mladsi déti je prozivani auvédomovani si krasy
ptirodniho svéta zdsadnim krokem k ekologické odpovédnosti, protoze déti
potiebuji zazit svét ptirody diive, nez jsou vyzvany k jeho ochrang.
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Pamit’ zaplaveného miesta: tri kuratorské interpretacie
Liptovskej Mary

The Memory of a Flooded Place: Three Curatorial
Interpretations of Liptovska Mara

Andrea Smitkova

Abstract

This paper focuses on three exhibitions that took place this year at The
Peter Michal Bohun Gallery in Liptov Region under the umbrella theme
Mara 50, marking the fiftieth anniversary of the first filling of the
Liptovska Mara water dam. Each exhibition approaches the memory of
the dam’s construction and its present condition from a distinct
perspective. The first offers a sensitive commemoration of what
remains submerged beneath the water; the second was conceived from
artworks whose relevance has been affirmed through their inclusion in
public Slovak collections; and the third examines reflections of
Liptovska Mara in contemporary art.

Keywords: Liptovska Mara. The Dam. Memory. Collective Memory. Art.

Uvod

Konferencny prispevok sa sustredil na tri vystavy realizované v roku
2025 v Liptovskej galérii Petra Michala Bohuna v Liptovskom Mikulasi
(dalej v texte LGPMB). Tie boli koncipované v ramci zastreSujucej témy
Mara 50!, ktora reflektovala pétdesiate vyrocie prvého napustenia vodného
diela Liptovska Mara ako vyznamného krajinného a kultirneho fenoménu.

Kazda z vystav skiimala pamédt spojenil s vystavbou, a zdroven
sucasnostou vodného diela z iného uhla pohladu. V prvom pripade ide
o senzitivne spominanie na to, o zostalo pochované pod vodou, dalSia
vystava bola koncipovand z umeleckych diel, ktorych relevanciu preverila
zbierkotvornd Cinnost' vo verejnych slovenskych institiicidch, a tretia sa
zamerala na reflexiu Liptovskej Mary v si¢asnom umeni.

'V rdmci projektu Mara 50 sa uskutoénil velky pocet kultirnych udalosti. Na
vytvarné umenie sa zamerali aj vystavy v galérii Rozeta v Ruzomberku: Mara v troch
obrazoch, kurator Rastislav Molda a v Muzeu liptovskej dediny v Pribyline: Hladina
horizontu - horizont hladiny (v gescii Liptovskej galérie Petra Michala Bohuia,
kuratorka Jana Babusiakova).
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Spoloénym menovatelom vSetkych troch vystav bolo niekol'ko
tematickych hl'adisk. Zakladnym vychodiskom sa stala reflexia pamiti krajiny
zaplavenej vodnou nddrzou, ktord viedla k zisadnému naruSeniu jej
povodného krajinného razu v dosledku realizacie rozsiahlej technickej stavby.
Vystavné projekty zaroven tematizovali proces formovania novej identity
krajiny s novo-definovanymi horizontmi, ako aj rovinu osobnej pamdti
obyvatel'ov, ktori boli v stvislosti s vystavbou nuteni opustit’ svoje domovy.
Na tieto témy nadvézovali SirSie environmentalne otazky, problematika
vyroby elektrickej energie a rekreacného vyuzivania uzemia. Osobitna
pozornost’ bola venovanad archivnemu aspektu, ktory aktivizuje kolektivnu
pamaét a sprostredkava historickt skiisenost’ vystavby vodného diela. Analyza
vSetkych troch vystav vychadzala z konceptov kultirnej, komunikacnej
a kolektivnej pamati. Pri interpretacii kulturnej a komunikacnej paméiti miest
sa opierame o publikaciu Prostory vzpominani od Aleidy Assmannovej
(2018), najmé o kapitolu venovani miestam (s. 335 — 382). Problematiku
kolektivnej pamiti reflektujeme prostrednictvom sociologickej Studie
Kolektivni pamét od Mauricea Halbwachsa, predovsetkym kapitoly venovanej
kolektivnej pamati a priestoru (2007, s. 185 — 227).

NemoZno v§etko pochovat’ pod vodu

Galéria Kolomana Sokola, 4.6. — 14.9.2025, Kuratorka vystavy: Zuzana
Jane&kova, Vystavujuci autori: Zuzana Ligkova, Martin Spirec.

Vystava s nazvom Nemozno vSetko pochovat pod vodu bola zamerana
na osobn1 historiu jednej rodiny (starej mamy autorky), ktora bola v dosledku
vystavby vodného diela Liptovska Mara donutena k vystahovaniu. Kuratorka
vystavy Zuzana JaneCkova (2025) uvadza, ze projekt sa ,, zaobera zatopenymi
dedinami, ktorych pozostatky zmizli na dne vodného diela Liptovska Mara
a ktoré boli obetované, aby nedochadzalo k povodniam.” Pocas vystavby
Liptovskej Mary bolo vysidlenych priblizne 4 000 obyvatelov a zaniklo
13 obci. Skusenost’ nuteného presidlenia sa tak dotkla Sirokého okruhu
miestnych komunit, vratane rodiny autorky Zuzany Liskove;.

Vystava pracovala s autentickym rodinnym archivom/mobiliarom,
ktory bol prostrednictvom kuratorského pristupu muzealizovany. Vo vitrinach
boli prezentované predmety kazdodennej potreby, ktoré si rodina odniesla zo
zburaného domu, napriklad taniere ¢i lyzicka. Zaramované dennikové
zaznamy starej mamy autorky neboli inStalované na stenu, ale umiestnené na
horizontélnej ploche, ¢im sa zddraznil ich intimny a dokumentéarny charakter.

Pre vystavu vytvoril Martin Spirec projekt monumentalnej sochy
Pozorovatela. Vo vystave bola prezentovana v niekol’kych mensich verziach;
v povodnom zamere mala byt inStalovana na zatopenej ceste v lokalite
Paludzka ako memento, ktoré sa v zavislosti od kolisania hladiny vodnej
nadrze Liptovska Mara cyklicky odhaluje a opdtovne mizne pod vodnou
hladinou. Sti¢astou vystavy bolo aj dielo Ladislava Cemického zo stikromne;
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zbierky. Vizualne reflektovalo osud rodiny Cemickych, ktorej kastiel’ bol tiez
zaplaveny pri vystavbe vodnej nadrze Liptovskd Mara.

Hlavnu ideu vystavy tvorila osobna pamét’ transformovana do
muzealnej podoby. Ta reprezentovala skusenost’ jednotlivcov, ktori si z
povodnych obydli mohli odniest’ iba fragmenty svojho kazdodenného Zivota.
Tento hlboky otras, povodne osobnej povahy, nadobudol trvalu pritomnost’

v kolektivnej paméti ako medzigeneracne prenasana rovina spolocenskej
skusenosti a identity.

Obr. 1: Fotografia z vystavy Nemozno vsetko pochovat’ pod vodu, archiv
autorky
Obr. 2: Fotografia z vernisaze vystavy Nemozno vsetko pochovat’ pod vodu,
archiv LGPMB

Tvarna voda

Liptovskd galéria P. M. Bohuna, 4.6. — 1.11.2025, Kuratorka
vystavy: Andrea Smitkovd, Vystavujici autori: Martin Benka, Ivan Bily,
Ladislav Cemicky, Michal Kern, Peter Jalius Kern, Martin Martinéek, Juraj
Melis, Vojtech Mensatoris, Karol Plicka, Vladimir Popovi¢, Jozef
Robakowski, Antonin Smazil, Tono Stano, Ester Simerova-Martindekova,
Michal Tillner, Ivan Zabota, Jana Zelibska.

Vystava s nazvom Tvdrna voda uvazovala o aspektoch problematiky
suvisiacej s vodnym dielom prostrednictvom viacerych vizualnych rovin.
Vyuzivala pritom diela nachadzajice sa v zbierkovych fondoch vybranych
slovenskych galérii a muzei, teda diela, ktoré uz tieto institacie identifikovali
ako kulturne dedicstvo.

Do lyrickych pokojnych pohl'adov na krajinu prenikali zobrazenia
technickej stavby spolu so socialnou sondou zo Zzivota robotnikov — od
tichych akvarelov Ladislava Cemického po industridlne fotografie Martina
Martinéeka. Ester Simerova-Martindekova zobrazila prace na vystavbe
prichrady prostrednictvom analyzy priestoru pomocou geometrickych tvarov.
Martin Benka zachytil povodne, ku ktorym na Vahu pravidelne dochadzalo
pred postavenim priehrady v diele Velka voda na Vahu 1925 — 1927.
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Environmentalna tematika bola zastipena grafikami od Juraja Melisa
a v dielach Michala Kerna. Na vystave bola zaradena aj krajinomalba
Mociarov od jeho otca Petra Jaliusa Kerna. Zobrazena lokalita
s neodmyslite'nou kuariou bola generacne spita s rodinou Kernovcov. Nebola
sice priamo zaliata vodou, no raz jej najblizSicho okolia sa vystavbou
radikalne zmenil. Otcovo dielo zachytiava krajinu v blizkosti ich kastiela
z obdobia, ked’ vystavba Liptovskej Mary nebola eSte ani len planovana.
Pontka tak jedinecny pohlad na podobu krajiny pred jej zatopenim —
prichrada sa zacala budovat’ aZz v roku 1965. Tejto zdsadnej premeny
liptovskej krajiny uz Peter Julius nebol svedkom, zatial’ ¢o jeho syn Michal ju
prezil v plnom rozsahu. Pre kontemplativne zalozeného umelca, ktory
s krajinou prirodzene tvoril a komunikoval, musel byt tento zasah
mimoriadne silnym. Poukazuje na to aj Daniela Carna (2011, s. 16) v jeho
monografii. Koncom 60. rokov sa v zahrade rodinnej kurie zacala vystavba
stipov vysokého napitia; hoci vodni nadrz priehrady samotni kiriu
nezaplavila, zdsadnym spdsobom premenila krajinu v jej SirSom kontexte —
udolie sa zaplnilo vodou a poévodna krajinna Struktira bola radikalne
zmenena. Michal Kern sa téme Liptovskej Mary vo svojej tvorbe venoval
z viacerych uhlov. Diela s ndzvami Liptovska Mara a Liptov (1973, 1976) st
kompozi¢ne postavené na kruhoch, a kruh sa stal hlavnym nametom aj loga,
ktoré navrhol pre Rekrea¢nu oblast’ Liptovska Mara. Na vrchu pri Bobrovniku
bola situovana jeho kinetickd socha, ktorej formalny princip vychadzal tiez
z kruhu ur¢eného na rotaciu.

Zaver vystavy patril dielam, ktoré k vode a brehu pristupovali
konceptuélne. Breh sa stal miestom pre landartovu akciu Jany Zelibskej, ktora
fotograficky dokumentovala. Neddvno zosnuly umelec Vladimir Popovi¢ sa
tematike vody venoval vo viacerych poetickych dielach, z ktorych si na
vystave zastupené dve — Utopena panna vo Vahu a Lodic¢ky. Naopak, Jozef
Robakowski sa vo videu energicky vynara z vody, aby divakovi odkazal, ze
,umenie je energia“, co predstavuje zaujimavt metaforu celého projektu Mara
50.

Obr. 3: Fotografia z vystavy Tvarna voda, archiv autorky
Obr. 4: Fotografia z vystavy Tvarna voda, archiv autorky
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Hladina horizontu - horizont hladiny

Liptovskd galéria P. M. Bohuna, 4.6. — 21.9.2025, Kuratorka
vystavy: Jana BabuSiakova, Vystavujuci autori: David Béatora, Filip Bielek,
Anton Cierny, Peter Drezik, Michal Huba, Julia Kacerova, Filip Konkol,
Celestina Minichova, Simona Novicka, Lucia Papcova, Lucia Scerankova,
Marek Stuller, Lucia Zitnayova.

Tretia vystava sa sustred’ovala na tvorbu sicasnych autorov; hoci bola
povodne koncipovana v odlisnom rozsahu,” zakladny koncept zostal
zachovany. V tomto pripade boli prezentované stidobé umelecké diela, ktoré
nepochadzali zo zbierkovych fondov. Niektoré z nich boli vytvorené priamo
pre potreby vystavy. Vyber autorov bol na jednej strane viazany na region
a na druhej strane zahriial umelcov, ktori sa kriticky venuji skimaniu krajiny
ajej kontextov. Dals§im paradoxom sucasnosti je skutoénost, Ze Liptovska
Mara pritahovala turisticki pozornost aj v obdobiach, ked bola vodna
hladina extrémne nizko.> Tento fenomén sa stal vychodiskom umelecke;j
reflexie v diele Lucie Papcove;j.

Kuratorka vystavy Jana BabuSiakova v texte zhrnula, Ze: ,,Obe
vystavy v hlavnych priestoroch galérie maju spolocné usilie nahliadnut na
viaceré aspekty priehrady Liptovska Mara z pozicie vztahov v krajine,
inzZiniersko-architektonickych, ekologickych, ekonomickych i turistickych
aspektov, ktoré sa vykrystalizovali pocas jej fungovania. Je zaujimavé, ze
mnohé z tém a obav zjavujucich sa v dielach z 20. storocia, najmd tych
environmentalnych, sa v inom vizudalnom slovniku zrkadlia aj v dielach
sucasnych.

2 Po politickych zmenach vo Fonde na podporu umenia bola projektu pridelena nizka
finan¢na podpora, v dosledku ¢oho bolo nevyhnutné vyrazne redukovat’ najmé zlozku
stucasného umenia.

3 Pocas pripravy vystav v prvej polovici roka 2025 bol objem vody v Liptovskej Mare
priblizne o polovicu niz$i nez zvycajne byva v tomto obdobi. Bolo to sposobené
nizkym thrnom zrazok a suchym zimnym obdobim. Dostupné na:
https://my.sme.sk/liptov/c/liptovska-mara-ma-menej-ako-polovicu-vody-v-krajnom-
pripade-obmedzia-rekreaciu-ci-rybolov
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Obr. 5: Fotografia z vernisaze vystavy Hladina horizontu - horizont hladiny,
archiv LGPMB
Obr. 6: Fotografia z vystavy Hladina horizontu - horizont hladiny pod vodu

Topograficky tvar

Vo vsetkych troch vystavach sa objavoval rovnaky vizualny motiv —
topograficky tvar krajiny sformovany vystavbou vodného diela Liptovska
Mara. Uvedeny motiv sa postupne etabloval ako charakteristicky vizualny
znak vodného diela. Mapa sa stava vizualizaciou toho, ¢o v krajine viac
neexistuje — nepritomné obce, cesty, krajinné vztahy aj budovy. V tomto
zmysle sa mapa stdva nastrojom pamdti, aj zabudania zaroven. Fenomén map
v stredoeurépskom umeni reflektovala uz v roku 2011 vystava v Slovenskej
narodnej galérii a Galérii mesta Bratislavy, kuratorsky ju pripravili: Daniela
Carn4 a Lucia Gregorova Stach, pod ndzvom: MAPY. Umelecka kartografia
v strednej Europe 1960 — 201 1.

Vo vystave Nemozno vsetko pochovat pod vodu bol tento motiv
artikulovany prostrednictvom mapy, ktora fungovala ako vizualne porovnanie
stavu krajiny ,,pred* a ,,po* zatopeni uzemia. Vo vystave Tvdrna voda sa tvar
prichrady premietol aj do samotného nazvu vystavy a zaroven bol vyraznym
vizudlnym prvkom, realizovanym v podobe linearnej malby priamo na stene
vystavného priestoru. Michal Kern pracoval s mapovym podkladom aj vo
svojej sérii diel Liptovska Mara a Liptov, kde mapa tvori integralnu sucast’
vytvarnej kompozicie. Dielo Liptovska Mara zalozené na reprodukovanej
mape, krajinnom pozadi s vodnou plochou a doplnené Cerveno-bielym
meracom hladiny, pouzivanom na sledovanie vody.

Vo vystave Hladina horizontu — horizont hladiny sa tvar priehrady
objavil v diele Davida Batoru, ktory vytvoril paravan s potlacou tohto
kartografického utvaru. Jeho autorska technika plotrovej kresby prepaja
principy technologickych inovacii s tradiciou klasickej kresby. V instalacii
autor spojil historicky topograficky obraz krajiny s dneSnym stavom po
vystavbe priehrady, a to prostrednictvom koldZe doplnenej o bindrny kod.
S charakteristickym tvarom prichrady pracoval vo svojej inStalacii aj Filip
Bielek, ktory ho uplatnil v podobe vyrazeného motivu do materialu plexiskla.
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Do centra jeho pozornosti sa dostala stavebna firma Vahostav, realizator
vystavby Liptovskej Mary, disponujtca viac nez sedemdesiat rocnou tradiciou
v domacom stavebnictve. Dielo tak predstavuje kriticka reflexiu subjektu,
ktory bol strojcom zasadnej krajinnej transformacie, v sulade s osvietensko-
modernistickou predstavou pokroku, ako ju v koncepcii vystavy formulovala
kuratorka.

Zaver: priehrada ako téma kuratorskej vystavy

Normalizacia v 70. rokoch sa neprejavovala iba v politickej
a spolocenskej rovine, ale zasahovala aj do oblasti formulovania umeleckych
tém a vystav. Umenie pocas normalizacie (tzv. konsolidacie spolo¢nosti)
preslo procesom, ktory sa vyrazne prejavil najmd po II. zjazde Zvizu
slovenskych vytvarnych umelcov v roku 1972, ked’ doslo k zreteI'nému
priklonu k socialistickému realizmu. Tuto skuto¢nost’ uvadzame z dévodu, ze
viaceré diela vystavené na vystave, ktoré tematizovali samotni vystavbu
priehrady, boli datované rokom 1973. Nejde o tvrdenie, Ze by tieto prace bolo
mozné zaradit’ k socialistickému realizmu, ale téma vystavby novej priehrady
korespondovala s budovatel'skymi motivmi, zaujmom o robotnicku triedu
a socialistickil spolo¢nost, napliala poziadavky oficidlne podporovaného
socialistického umenia, a tak bola chtiac-nechtiac zaClenena do ideového
ramca korelujuceho so socialistickymi predstavami. Z formalneho hl'adiska
v8ak v niektorych pripadoch i§lo o tvorbu avantgardne orientovanych
umelcov. Aj v komplikovanych spolocenskych podmienkach dokazali najst
priestor, v ktorom mohli tvorit. Sved¢i o tom aj reflexia obdobia normalizacie
v pripade Ester Simerovej Martintekovej, ktora sprostredkiva Ludmila
Peterajova (2014, s. 179): ,,Roky ,, normalizacie preZila Ester Simerovd bez
ujmy na tvorivej energii a invencii. Hovorievala, Ze za to vdaci pévodne
nestastnému vystahovaniu do Liptova. Teraz vyuzZivala vyhodu Zivota a prace
mimo centra, kde sa len z dialky dozvedela o vsetkom diani a sama don
nebola zatiahnuta... ManzZel Martin Martincek bol uspesnym umeleckym
fotografom, vystavoval doma i v zahranici. **

Na pojem konsolidacie sa odkazuje aj v inom, sti¢asnom vyzname.
Finan¢na konsolidacia totiz vyrazne obmedzila rozsah samotného projektu
viacerych vystav v projekte Mara 50, pod zastitou LGPMB. V tejto stvislosti
sa vraciame k citatu Jany BabuSiakovej, ktora upozornuje, ze prienikom
medzi jednotlivymi vystavami st predovSetkym environmentalne témy,
fungujtiice dnes v odliSnom kontexte. V sucasnom kontexte roku 2025 mozno
hovorit” o trochu inom type konsolidacie, ktora sa namiesto ideologickej
regulacie opiera o ckonomické faktory a prejavuje sa fundamentalne
v kultirnej aj environmentalnej rovine.

Okrem jednotlivych diel, ktoré boli popisané vyssie, nesu v sebe
kritické aspekty aj samotné koncepcie vystav. S patdesiatroénym ¢asovym
odstupom prostrednictvom vizualneho jazyka reflektuji vystavbu vodného
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diela. Jeho realizacia zaplavila rozsiahlu cast’ uzemia Liptova a zasadnym
spdsobom ovplyvnila zivoty jeho obyvatel'ov. Priehrada ako vel'ké technické
dielo nadobudla d’al§i vyznam ako tematicky rdmec umeleckych vystav. Hoci
modze na prvy pohlad evokovat’ ,budovatel'sku tému,” v sucasnosti je mozné
na diela vznikajuce v obdobi normalizacie, ako aj na samotnu tému vystavby
priehrady, nazerat’ z odli$nej, historicky a kriticky podmienenej perspektivy.
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Na co se Al nikdo nezeptal? Limity studentta pri vyuZziti
Al v pripravach na vyuku vytvarné vychovy

Why didn't anyone ask the AI? The limits of students
using Al when preparing to teach art

Katefina Stépankova
Abstract

The paper analyzes the use of artificial intelligence (AI) tools in
planning art education lessons and the ability of students to actively use
these tools. The study involved primary and pre-primary education
students (n=101) who were asked to consult their art preparation with
Al and critically assess Al suggestions in relation to their own
preparation. A qualitative analysis of interactions with Al revealed
students' difficulties in formulating prompts, asking targeted questions,
and assessing the artistic potential of topics suggested by Al. Al was
primarily used as a consultant on formal aspects of preparation, while
didactic and artistic aspects were neglected. One-way communication
prevailed instead of using Al as a discussion partner. The text analyzes
these limitations and offers recommendations for the development of
artistic, didactic, and digital competencies of future teachers.

Keywords: Art education. Generation Z. Self-efficacy. Al. Creativity.

Uvod

Vstup generativni umélé inteligence (Al) do vzdélavaciho prostoru
ptinesl nové prilezitosti i vyzvy a postupné se propisuje do zpisobu vyuky,
zadavani a plnéni uUkold. Nejvyznamnéjsimi otazkami v souvislosti
s generativni Al se jevi uplatnéni vlastni tvofivosti, autenti¢nost, pravdivost,
puvodnost. Pro nastupujici generaci ucitelti, ktefi nalezi mezi tzv. , digital
natives “‘, nejsou piekazkou technologie, jak tomu bylo u ptedchozich generaci
tzv. digital imigrants (Prensky, 2001), jenz se s nimi teprve museli naudit
pracovat. Al technologie dokazi zapojovat pii feSeni rutinnich ¢i cCasoveé
naroénych tloh, zefektiviiovat jejich pomoci praci, hledat informace,
i generovat zajimavy obrazovy material. V kontextu vytvarné vychovy
a vytvarného vzdélavani vyuziti Al otevira mnoho otazek tykajicich se
autenticity, osobni tvofivosti, kritického vytvarného mysleni, vytvarnych
dovednosti 1 praci s vytvarnou metaforou. Ve vytvarném vzdélavani
budoucich uciteld hraje vlastni vytvarna zkuSenost vyznamnou roli, nebot’ jim
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poskytuje oporu v oblasti praktickych dovednosti (kresba, malba prostorova
tvorba...), teorie (kompozice, teorie barev, fe¢ vytvarnych prvkl) i historie
(odkazovani se ke kontextu d¢jin uméni). U studentii priméarni a preprimarni
edukace tato predchozi vytvarna vybava schazi (Garvis, 2008; Garvis,
Pendergast, 2011), a proto se pfevazné opiraji o vlastni vzpominky na
vytvarnou vychovu realizovanou desetileti zpatky, o zkuSenosti z naslechové
praxe na zakladnich Skolach nebo o ty ziskané ze zdroji prezentovanych na
digitalnich platformach (Repa, 2019). Pro vyuku didaktiky vytvarné vychovy,
kterd ma studenty pfipravit na praxi — tedy naucit je hledat nosné naméty,
pfemyslet o zplsobu jejich tlumoceni do vytvarného jazyka (Biarincova,
2024), zasadit je do SirSiho kulturniho kontextu a didakticky transformovat
jako ucivo, se jedna o obtizny tkol. Al v této discipliné Casto ptisobi jako
prekazka vlastni tvofivosti studentd, nikoli jako nastroj podporujici. Studenti
se na ni obraci nejen pro pomoc s formalnimi nalezitostmi pfipravy, ale
vyuzivaji ji jako primérni generdtor ndpadii na technickou realizaci bez
promysleného vztahu k ndmétu.

Cilem préace je analyzovat pfilezitosti i limity vyuziti Al ve vytvarném
vzdélavani budoucich ugiteld ZS a MS a navrhnout didakticka doporuéeni pro
integraci Al do pfipravy budoucich uciteld.

Vyzkumné otizky (VO):

VO1: Jaké typy promptd a s jakym zamérem studenti ucitelstvi
nejcasteji pouzivaji pri konzultaci ptiprav na VV s Al?

VO2: V jaké mife vede vyuziti Al k rozvoji kreativity a hloubky
navrhovanych VV aktivit, a v jaké mife k pouhé reprodukci a formalizaci?

Gen Z a digitalni technologie

Generace Z narozena mezi lety 1995-2012 nezazila svét bez internetu
a digitalnich technologii. Digitalni nastroje v€etné Al tvoii nedilnou soucast
svéta této generace a jsou vyuzivany nejen pro uceni a praci, ale i bézné
aktivity, zabavu, komunikaci i intimitu (Seemiller, Grace, 2016; Puiu, 2017).
Puiu (2017) tento pfistup k technologiim oznacuje jako , digital first
mindset”, kdy technologie jsou primarni volbou pii feSeni kazdodennich
situact. V oblasti vizudlni komunikace jsou digitalni technologie
a generativni Al velmi efektivnimi nastroji, které umoziuji UspeSné
produkovat vizualni material 1 uzivatelim bez vytvarného vzdélani a bez
technickych vytvarnych dovednosti (kresba, malba, kompozice, barevny ucin
apod.). Ahmad et al. (2023) upozoriuji, Ze se jednd nejen o vyznamny
technicky a tvar¢i prostfedek v oblasti vizualni tvorby, ale soucasné
i 0 zkratku, ktera nahrazuje dovednosti a znalosti, a v dusledku omezuje
tvorivost a tvofivé mysleni jedince. Pfednastavené funkce digitalnich nastrojt
nahrazuji proces tvorby, ktery spo¢iva v pokusu a omylu, zvazovani moznosti,
praci s chybou, generovani napadd, jejich exploraci a oveéfovani, zvlasté
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technické dovednosti, vytrvalost a znalosti vytvarnych principti (Miralay,
2024). Skutecna tvorivost jedince tak muze byt nahrazena pseudotvofivosti
(Cropley, 2011) ¢i faleSnym pocitem vlastni tvotivosti (Reich, Teeny, 2025),
nejen v oblasti vytvanré tvorby. Technologie tak mohou byt jak prodlouzenou
rukou a nastrojem umoznujicim tvofivost, tak i jeji prekdzkou.

Al a tvorivost

Ve wvztahu ktvofivosti je nutné rozliSovat originalitu (novost,
neobvyklost, ptekvapivost), funkénost (relevanci k feSenému ukolu,
uzitecnost) (Runco, Jaeger, 2012), a s ohledem na vytvarnou oblast i esteticky
ucin, ktery je spojen s kritériem relevance (Cropley, Cropley, 2011). Al
nastroje piindsi uZzivatelim vyznamnou podporu pii piekonavani obtizi
spojenych s technickou strankou realizace, soucasné vSak v sob& nesou vazna
rizika. PrilisSné spoléhani se na technologiemi vygenerovana feSeni bez
uplatnéni vlastniho kritického hodnoceni muze vést k pasivité, intelektualni
lenosti, omezeni vlastniho pfemysleni, potlaceni tvofivosti Ahmad (2023).
Hammilton a Aaker (2024) i Bennett (2024) ukazuji, ze Al dokaze generovat
nové 1 originalni formy, ty vSak postradaji lidskou emoci, autenticitu,
viceznacnost, humor, kontext. Pro tvofivy proces jsou charakteristickymi
atributy neptredvidatelnost, vyboceni z o¢ekavaného zpiisobu uvazovani, prace
s nahodilosti, chybou i emoci, které jsou zasadni pro umélecké sdé€leni, i pro
samu definici ¢loveéka. Technologie vSak na rozdil od ¢lovéka pracuji na
zaklad¢ algoritmu.

Vyznam davéry ve vlastni tvorivost

Podpora tvotivosti ve vytvarném vzdélavani je zavisla na tvorivém
sebepojeti ucitele (Beghetto, Karwowski, 2017). Tento koncept vypovida o
davere jedince ve vlastni tvofivost, o jeho schopnosti fesit tlohy vyzadujici
tvofivost, vnimat se jako tvofiva bytost a tvorfivost povazovat za vyznamnou
charakteristiku své osobnosti (Tierney, Farmer, 2002; Beghetto, Karwowski,
2023). Koncept tvofivého sebepojeti teoreticky rozviji teorii ,,self-efficacy*
Alberta Bandury (1997), ktera ukazuje na vyznam silné davéry ve vlastni
oborové a profesni dovednosti. V kontextu zdkladniho vzdélavani je
s podporou a uplatnénim tvofivosti nejvyraznéji spojovan predmét vytvarna
vychova, nebot’ oblast uméni je povazovana za typickou oblast, ve které se
tvofivost uplatituje. Piekazkou jejiho rozvoje je nejcastéji nizké self-efficacy
uciteli ve vztahu k predmétu (Gravis, 2008; Stépankova, 2022) a nizké
tvotivé sebepojeti (Jaussi, Randel, Dionne, 2007). V pedagogické ptiprave
budoucich ucitelii i v praxi se tyto nedostatky projevuji jako neschopnost
definovat udivo oboru a didakticky je transformovat, koncipovat hodinu
vytvarné vychovy tak, aby podporovala tvotrivé mySleni zakd a jejich
schopnost pracovat s vytvarnymi prosttedky ve vztahu k namétu.
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Zapojeni Al jako konzultanta ve fazi finalizace pfipravy na vyuku
vytvarné vychovy meélo ukazat potencidl téchto technologii pro oblast
vytvarné vychovy a soucasné i rizika, zvlasté u studentli s nizkou vytvarnou
zkusenosti a diivérou ve své oborové a tvorivé schopnosti.

Metodologie

Prezentovana analyza vychazi z kvalitativniho vyzkumného Setfeni
provedeného na vzorku N=101 studentt ugitelstvi (MS a ZS) v akademickém
roce 2024-2025 na PdF UHK. Studenti m¢li za kol v prvnim kroku vytvofit
kompletni navrh hodiny VV na téma ,Hranice clovéka”, v druhém jej
zkonzultovat s libovolnym Al nastrojem a na zavér provést reflexi této
spoluprace.  Didaktické zpracovani tématu vyzadovalo komplexni
pedagogické uvazovani, které by Al méla spiSe podporovat nez nahrazovat.
Tematicky okruh predstavoval pfilezitost pro studenty uplatnit vlastni
tvofivost pii uvazovani v Sirokych souvislostech, vyhnout se obvyklym
namétim a vytvarnym feSenim b&nym na prvnim stupni ZS a moznost
uplatnit meziptedmétové vztahy.

Metody sbéru dat zahrnovaly analyzu tii klicovych prvku:

Analyza prompti: Zkoumani formulace dotazii, které studenti kladli
generativni Al

Analyza vyslednych navrhi hodin: Hodnoceni didaktické kvality,
originality a hloubky navrzenych aktivit.

Analyza reflexe studenti: Zkoumani sebereflexe studenti k procesu
spoluprace s Al

Kategorizace promptii byla provedena na zakladé dvou hlavnich os, které
umoznily rozlisit kvalitu interakce studentd s Al:

Kategorie prompti Charakteristika

Formalni Zameéfeni na strukturu, cile,
techniky, casovy harmonogram.

Obsahové Zameteni na metaforu, interpretaci,
piesahy, vztahy, umélecky vyraz.

Povrchni Jednoduché, obecné dotazy vedouci
k trividlnim odpovédim.

Tvorivé Komplexni, kontextualni dotazy.

Omezeni vyzkumu spociva ve vzorku respondentt, ktery se sestava ze
studentll pouze jedné pedagogické fakulty. Ziskana data tak nelze zobecnovat
na vSechny studenty ucitelstvi ani na jiné obory pedagogické pfipravy.
Vytvarna priprava je navic specifickou vzdélavaci oblasti, kterd se dirazem
na tvofivost, otevienost uloh a procesualnost odliSuje od ostatnich
vyuCovacich predmétl. Pfesto lze piedpokladat, ze nékteré identifikované
mechanismy prace studentli s generativni Al — zejména zpiisob formulace
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promptti, ocekdvani od Al a mira kritické reflexe ziskanych odpovédi —
mohou byt prenositelné i do dalSich oblasti pripravy ucitelt.

Vysledky a analyza
Role AI

Analyza promptti ukézala, ze studenti Al pfevazné vyuzivali jako

nastroj pro konzultaci formalnich aspektl piipravy. Dotazy smétovaly
k ujisténi, zda ma piiprava vhodnou strukturu, napliuje kompetence, zda je
vhodna pro déti daného veéku. Dotazy k vytvarnému feSeni smétovaly do
oblasti technik, doporuceni materialt, vytvarnych prostfedki. Studenty
zajimaly spiSe mozZné zpuisoby realizace nez vyjadieni namétu prostiednictvim
vytvarnych prostiedkd. Priklady typickych povrchnich prompti zamétené na
formu: "Navrhni vytvarné techniky pro téema Hranice c¢lovéka.”, na obsah:
., Navrhni vytvarné cinnosti pro dané téema zamérené na rozvoj spoluprace .
Studenti, ktefi si nebyli jisti svym vlastnim vytvarnym vychodiskem, jej
dotazy nerozvijeli, ale za¢inali znovu od vychoziho tématu a dotazovali se:
,Jak je mozné vytvarné vyjadrit hranice cloveka?“, ,,Jak jinak bys uchopil
toto téma? “, ,, Navrhni dalsi navazujici aktivity.
Nejméng Casté byly dotazy smétujici k propojeni myslenky a formy, tvotive
se tazajici a zkoumajici obsah a myslenkové vychodisko vytvarnymi
prosttedky. ,,Navrhni zpiisoby reseni vhodné pro déti 3. tiidy, které vyjadiuji
emocni hranice c¢loveka. *, ,,S jakymi metaforami hranic je mozné pracovat? “,
Doptavani se na aspekty prace se specifickymi skupinami déti ¢i na zvlastni
situace, se kterymi se vSak studenti v praxi mohou setkat Casto, se témer
neobjevily. ,,Jaky zpiisob realizace zvolit pro déti, které se boji zaSpinit? “.
,,Jak prekonat obavy z vytvarného vyjadrovani? .

Obsahové¢ studenti nejéastéji zpracovavali téma télesnych hranic —
hranice mezi ¢lovékem a piirodou (télo ¢loveka, rostlin a zvitat), ¢lovékem
a strojem (télo a vzajemné propojeni s technologii). Dale hranice osobni
a osobnostni (sny, pocity, védomi sebe, ja — ty), pocity a emoce jako odlisujici
charakteristika a souCasné 1 rozmlZzend hranice mezi svétem Cc¢lovéka,
pfirodnim svétem 1 technologiemi. Doporuceni Al vychazela zjiz
zpracovanych pfiprav, na které¢ reagovala, diskuze se tak rozvijely rGznymi
sméry. Al pripravy ,,chvalila®, coz studentim poskytovalo pocit bezpeci, ale
soucasné predjimala a dopliiovala zajimava témata ¢i ¢asti, které byly Casto
odpovédi na otazky, které nebyly studenty polozeny. Studenti s nizkou mirou
ochoty zabyvat se problematikou hloubgji se diky schopnosti Al reformulovat
a funkéné dopliovat ujistili, Ze je piiprava v poradku a nevnimali kvalitativni
rozdily mezi ptivodni verzi a navrzenymi alteracemi. U navrhi nabizenych Al
byl jejich potencial Casto nerozpozndn ¢i nevyuzit, coz se promitlo i do
hodnoceni spoluprace studentll s Al nastroji. Al nejéastéji reagovala na ¢ast
motivacni, kterou prohlubovala, vytvaiela spojeni mezi tématem a vytvarnou
realizaci, navrhovala vytvarnou metaforu, prohlubovala témata o filosoficky
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¢i eticky rozmér, upozoriiovala na arteterapeuticky potencidl tvorby, na
zpisoby prekonavani obtizi pfi praci s vytvarnymi prostiedky u déti, které se
boji experimentovat apod. Navrhy Al rozvijely velmi funkéné zpasoby prace
s myslenkou a jeji zpracovani vytvarnymi prostiedky. Pokud vSak Al sama ¢i
na vyzvani nabizela vizualni ukdzku mozného zpracovani tématu, nabizela
velmi prvoplanova feseni (spojeni Clovéka a stroje, hranice pevné — fluidni),
ve srovnani s rozvinutou schopnosti pracovat s textem.

Kategorie dotazi Zaméreni Cetnost
Strukturovani piipravy organizace hodiny, formulace cilti | vysoka
Formulace textu jazyk, stylistika, ptehlednost vysoka
Motivace a reflexe uvod aktivity, otazky pro déti stiedni
Varianty realizace techniky, materidly, organizace sttedni
Hodnoceni piipravy zpétna vazba Al stfedni
Mezipfedmétové vztahy | propojeni s dalSimi oblastmi niz§i
ROZVVO_] ,Vytvarneho VytV'c.lrn),l problem, vizualni jazyk, velmi nizka
mysSleni estetické kvality

Prinos Al dle studenti

Kvalitativni rozbor vyslednych navrhti hodin ukazal, Ze limity Al
nespocivaji v nastroji, ale v nedostatecné hloubce dotazli studentt. Jejich
reflexe spoluprace s Al odrazela pon¢kud odlisny pohled. Studenti vnimali Al
jako nastroj umoznujici rychlé splnéni (formalnich) pozadavki, nikoli vSak
jako partnera pro tvofivou inspiraci a kritickou diskuzi. Sviyj tvotivy vklad
vnimali jako nadtfazeny: ,, Dobry ndstroj, ale tvorivou roli ucitele neni
schopen zastoupit“, ,, Napady budou vzdy vychdzet od cloveka*, ,, Nepomohla
mi, moje navrhy byly lepsi“, a i do budoucna vid€li svoji tvofivost jako
nezastupitelnou. Z navrhii Al ocenovali predevs§im ty ¢asti odpovedi, na které
se dotazovali, avSak nebyli ochotni ¢i schopni pfijimat navrhy mimo tuto
oblast. Jedna se o vytvarné metafory, etické, filosofické ¢i hlubsi mezioborové
piesahy. To vedlo pfevazné ke generovani didakticky bezpe¢nych a malo
tvofivych navrhii. Pfestoze studenty omezovala jejich schopnost téma hloubé&ji
vytvarné zpracovat i nasledné reflektovat, vytvarné cinnosti byly cileny
k wellbeingu, sebepéci, emocim a jejich vytvarné expresi.

Studenti ocenovali ze Al:

o dokaze strukturovat mysleni, pojmenovat souvislosti a zdtraznit vztah
obsahu, formy a reflexe,

e poskytuje nabidku namétd a technik,

e poskytuje ,,neutralni komunikaci®, bezpecné prostiedi pro jejich chybu
a podporu jejich sebevédomi.
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Klicové aspekty, které studenti zanedbavali:

e Metafora a symbolika: Nizka snaha o hlubsi interpretaci tématu, ktera
by ptesahovala doslovné zobrazeni.

Hlubsi kontext a presah: Absence dotazli na kulturni, historicky nebo
eticky kontext.

Vytvarny vyznam a esteticka kvalita prace: rezignace na vytvarnou
stranku, diiraz na ¢innost ¢i proces tvorby jako zaruky nehodnoticiho
pristupu k détem.

Reflexe a hodnoceni: Témér uplna absence dotazli na kritéria
hodnoceni procesu a vysledku.

Vztah mezi formou a obsahem: nezajem o nalezeni souvislosti mezi
namétem a zvolenymi vytvarnymi prostredky.

Rozdily mezi studenty MS a ZS

U obou skupin méla Al postaveni spise editora stavajici piipravy nez
inspiratora. Kvalitativni rozdil mezi pfipravami souvisel s délkou dialogu,
ktery studenti s Al nastrojem vedli, pfesnéji vSak spiSe jejich ochota vést
dialog. Délka dialogu zvySovala Sanci studentt ,,dobie se zeptat™, specifikovat
kontext (ve€k zaku, cil hodiny, obsah uciva) a vyuzit Al k reflexi vlastniho
mysleni, nikoli pouze k doplnéni obsahu.

Studenti MS preferovali spise technické dotazy typu ,,Jakou techniku mohu
pouzit?”, , Jak rozsirit aktivitu pro dany vék...“, zajimali se o ¢innost samu
s menS$im dirazem na vytvarny zamér a myslenku. Piipravy vSak smétovaly
vice k détskému prozitku a zazitku.

Studenti ZS c&astdji usilovali o smysl, udivo, obsah vytvarné &innosti
a strukturu didaktické ptipravy, ktera zahrnuje mezipredmétové vazby. Emoce
a jejich exprese byly nejcastéjsim vychodiskem, avSak se znacné povrchovou
interakci s zaky, i bez navazujiciho reflexivniho dialogu. Kromé revize
formalnich aspekti pfipravy studenti nejcastéji vyuzili Al k prohloubeni
motivace, praci s emocemi a hledani vytvarného vyjadfeni hranice. Ptesto
i u této skupiny Casto chybéla schopnost vedeni otevieného dialogu s Al

Kategorie dotazii MS 78
Vytvarna technika velmi Casté Casté
Struktura ptipravy Casté velmi Casté
Vytvarny cil ojedin¢lé nizké
Esteticka kvalita témet zadné velmi nizké
Originalita feSeni minimalni minimalni
Hodnoceni détské tvorby témer zadné témer zadné
Dialogické doptavani nizké stiedni
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Studenti ucitelstvi pro MS tak Gastji vyuzivali Al k rozpracovéni
promyslenych aktivit, hledani variant realizace, motivace ¢i komunikace
s détmi. Studenti uditelstvi pro prvni stupeii ZS naopak &ast&ji zadali Al
o pfepracovani pfiprav, jejich hodnoceni nebo vytvoreni nové struktury
vyucovaci hodiny. Ve vétsi mife se u nich objevovalo o¢ekavani, ze Al sama
doplni vytvarny obsah, ktery sami neformuluji v zadani. V obou skupinach
vSak prevazovalo zaméfeni na organizacni, technické a formalni aspekty
ptiprav nad hlubsim vytvarné didaktickym uvazovanim.

Zajimav¢jsi nez rozdily, se jevi shodné rysy mezi obéma skupinami.
Ani jedna ze skupin se téméf nedoptavala na kategorie spojené s obsahovou
kvalitou. Neptali se naptiklad:

o Jak rozvijet esteticky usudek ditéte v fesené tiloze?

e Jak poznam, Ze ukol podporuje tvorivost?

o Jaky vytvarny problém pfiprava fesi?

o Jak formulovat kol pro déti se specifiky (obavy, ADHD...)?

Diskuze

Vysledky Setfeni naznacuji, Ze pievazujici zpisob interakce studenti
ucitelstvi MS a prvniho stupné ZS s Al ve vztahu k pedagogické ptiprave byl

e Upravam formalni struktury ptipravy,

e navrhiim vytvarnych technik, materialii a zptsobu realizace,
e formulaci cil a pfinost pro déti,

e doplnéni motivacni ¢asti ¢i hodnoceni.

Vyznamné je zjisténi, ze témét chybély otazky k Al zaméfené na
vytvarny smysl, estetickou kvalitu a reflexi vlastni zkuSenosti, tedy oblasti,
které tvofi jadro vytvarné vychovy. Vaznym problémem je i nedostatek
schopnosti interpretovat vystupy Al a pretvofit je do vlastniho vytvarného
zaméru. Studenti pfes svoji schopnost aktivné pouzivat technologie nebyli
schopni ve vztahu ke specifickému ukolu vyuzit Al tvotivé a kriticky.
V bézné praxi se studenti i praktikujici ucitelé pro vysokou narocnost
vytvarné-didaktického uvazovani uchyluji  k vyzkouSenym namétim
a efektnim technikam, které mezi sebou sdili (Repa, 2019). Pokud by se Al
stala primarnim zdrojem pro generovani napadt, hrozi, Ze studenti rezignuji
na vlastni pedagogické a vytvarné mysleni a jejich snaha o vytvofeni
autentické pripravy a zpracovani namétu muze zcela vymizet. Mechanické
pouziti nastroji generativni Al tak muze vést ke standardizaci
a vyprazdnénosti obsahu pfedmétu. Pokud by technologie snala ze svych
uzivateli potiebu samostatné myslet, byla by vyznamnym rizikem
budoucnosti. Na strané¢ druhé ma Al ma obrovsky potencial. Pokud je
vyuzivana s kritickou reflexi, miZze slouzit jako partner, ktery generuje rizné
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interpretace tématu, jez musi student kriticky analyzovat, pedagogicky
zdivodnit a variovat. Studie upozornila i na vyznamné téma wellbeingu,
potfeby osobniho vymezeni se, pojmenovani pociti a védomého prozivani.
Jednd se o generacné siln€ rezonujici témata (Seemiller, Grace, 2016;
Twenge, 2017; Francis, Hoefel, 2018), ktera I1ze shrnout do kategorie ,,péce
o sebe*, jez se propsala do naméti vytvarnych cinnosti.

Al je funk¢ni nastroj, ktery zaujal své misto ve vzdélavacim prostoru
vcetné akademického svéta. Je nezbytné vyuzit jeji piinosy, tak i predjimat
rizika. Ze strany vysokoskolskych pedagogli je mozné aktivné zavadét ukoly,
které vyzaduji konzultaci s Al v opomijenych oblastech (reflexe, hodnoceni,
prace s metaforou). Resit kvalitu promptt studentt, nebot’ ty odrazeji jejich
vytvarné-didaktické uvazovani. Diraz na analyzu promptl v rdmci zpétné
vazby a hodnoceni didaktickych projekti umozni i pfesunout pozornost
z ¢innosti v navrhu hodiny, na niz se studenti zaméfuji primarné, na kvalitu
myslenkového procesu vedouciho k interakei s Al

Zavér

Al maze byt vyznamnym prostiedkem sebeuceni a partnerem pii
rozvoji vytvarné-didaktické reflexe za predpokladu, Ze se bude jednat
o dialogické uceni. Tedy proces, v némz se student pta, zpochybnuje, hleda
smysl a propojuje myslenky, nikoli pouze vyhledava odpovédi. Z hlediska
kvality komunikace s Al se ukazuje, Ze rozhodujici je zpiisob, jakym student
formuluje otazku. Al funguje jako zrcadlo kvality mysleni studenta. Tam,
kde student jasné formuluje vytvarny problém, poskytuje Al cenné
strukturovani, alternativni pohledy, rozsifeni o kontexty ¢i navrhy reflexi. Pro
didaktickou piipravu budoucich ucitelll vyplyva, ze efektivni vyuziti Al pfi
tvorbé vytvarnych piiprav zavisi na hloubce mySleni studenta, kvalité
dotazu a mire propojeni myslenkového vychodiska a vytvarného cile.

e Formalni ¢i vagni dotazy vedou k ploSnym a banalnim odpovédim.

o Specifické, do kontextu zasazené otazky oteviraji prostor pro
rozvoj, dialog a kreativni reflexi.

o Al se stava pedagogickym partnerem pouze tehdy, kdyZ je sama
»ucena“ prostiednictvim kvalitné vedeného dotazu.

e Al nevede k hlub§imu mysleni sama o sobé — kvalitu konzultace
urcuje schopnost studenta ptat se, konkretizovat a vést dialog.

¢ Pro rozvoj tvorivosti a kritického mysleni je nezbytné ucit studenty
klast oteviené, smysluplné oborové otazky, které presahuji technickou
stranku provedeni.

Doporuceni pro kurikulum pripravy budoucich uéitelt

Vysledky studie ukazuji, Ze nejvyznamnéjSim limitem vyuzivani Al
nejsou schopnosti samotné umélé inteligence, ale schopnost budoucich ucitelt
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formulovat odborné otazky smétujici k podstaté vytvarného mysleni. Pokud
Al neni v roli partnera pii feSeni (vytvarného) problému, tak jen proto, Ze ji
tento problém studenti nepiedkladaji. Soucasti piipravy budoucich ucitelti by
nemeéla byt pouze prace s generativni Al jako technologickym néstrojem, ale
ptedevs§im rozvoj schopnosti formulovat odborné kvalitni otazky. Kurikulum
by meélo rozvijet ,,promptovou gramotnost™ siln¢ propojenou s oborovym
myslenim. Ve vytvarné vychoveé to znamena ucit studenty vyuzivat Al pro
reflexi vytvarného zameéru, analyzu vztahu mezi tématem a vyrazovymi
prostfedky, hledani alternativnich didaktickych feSeni, a pfedevsim kriticky
posuzovat navrhy Al
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PAEDAGOGICAE may accept, reject or request corrections of the articles
reported to the journal for publication.

In case both reviews are positive, the text is accepted to be published with the
approval of editorial board. If both reviews are negative, the text is rejected. If
one of the reviews is positive and the other negative, the author is invited by
the editor in chief to edit the article. Subsequently, the article will be
reconsidered. Unpublished materials disclosed in a submitted article must not
be used in anyone's own research without the express written consent of the
author.

Publication Decision

Accepting articles into individual issues of the scientific journal STUDIA
SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE is in the competence of
editorial board of the journal which takes into account the reviews and other
material acquired from the managing editor. The validation of the article in
question and its importance to researchers and readers must be realized in
accordance with the editorial rules. The managing editor is thus subject to
legal requirements in case of libel, copyright infringement and plagiarism.
The managing editor may confer with other editors or reviewers in making
these decisions. The managing editor works with the manuscripts solely from
the perspective of their content and quality
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Confidentiality
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STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE must not
provide any information about submitted manuscripts to any subjects other
than the corresponding author, reviewers, potential reviewers, members of the
editorial board and publisher.

Participation and Cooperation on Handling Complaints

The editorial office shall take specific measures in case of complaints of
ethical character regarding the submitted or published manuscript. These
measures will generally include contacting the author of the manuscript or
paper and giving due consideration to the respective complaint or claims
made. The measures further include communications to the relevant
institutions and research bodies and if the complaint proves to be justified,
correction will be published, or the article will be retracted, or other correction
will be implemented. Each reported case of unethical behaviour in publishing
in the journal must be investigated, even in the case that the article has been
published long time ago.
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Further Aspects/Time Perspective of Review Procedure

Each suggested reviewer who does not feel qualified to review a certain
manuscript, or who knows that he/she will not be able to make the review
within the agreed deadline, should notify the redaction office and excuse
him/herself from the review process.

Confidentiality

Any manuscripts received for review must be treated as confidential
documents. Reviewers must not show the manuscript or discuss the
manuscript with anyone unless the redactor in chief of the journal STUDIA
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Citation of Sources
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not cited at all by the author. Any proclamation that the data or information
were already published in the past must be supported by relevant
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Publishing and Competing Interests
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in a reviewer’s own research without the express written consent of the
author. Substantial information or ideas obtained through peer review are
considered confidential and must not be used for personal advantage of the
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resulting from competitive or other relations with the author may arise.
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