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Pamit’ zaplaveného miesta: tri kuratorské interpretacie
Liptovskej Mary

The Memory of a Flooded Place: Three Curatorial
Interpretations of Liptovska Mara

Andrea Smitkova

Abstract

This paper focuses on three exhibitions that took place this year at The
Peter Michal Bohun Gallery in Liptov Region under the umbrella theme
Mara 50, marking the fiftieth anniversary of the first filling of the
Liptovska Mara water dam. Each exhibition approaches the memory of
the dam’s construction and its present condition from a distinct
perspective. The first offers a sensitive commemoration of what
remains submerged beneath the water; the second was conceived from
artworks whose relevance has been affirmed through their inclusion in
public Slovak collections; and the third examines reflections of
Liptovska Mara in contemporary art.
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Uvod

Konferencny prispevok sa sustredil na tri vystavy realizované v roku
2025 v Liptovskej galérii Petra Michala Bohuna v Liptovskom Mikulasi
(dalej v texte LGPMB). Tie boli koncipované v ramci zastreSujucej témy
Mara 50!, ktora reflektovala pitdesiate vyrocie prvého napustenia vodného
diela Liptovska Mara ako vyznamného krajinného a kultirneho fenoménu.

Kazda z vystav skiimala pamdt spojenti s vystavbou, a zaroven
sucasnostou vodného diela z iného uhla pohladu. V prvom pripade ide
o senzitivne spominanie na to, o zostalo pochované pod vodou, dalSia
vystava bola koncipovana z umeleckych diel, ktorych relevanciu preverila
zbierkotvornd Cinnost' vo verejnych slovenskych institiicidch, a tretia sa
zamerala na reflexiu Liptovskej Mary v si¢asnom umeni.

'V rdmci projektu Mara 50 sa uskutoénil velky pocet kultirnych udalosti. Na
vytvarné umenie sa zamerali aj vystavy v galérii Rozeta v Ruzomberku: Mara v troch
obrazoch, kurator Rastislav Molda a v Muzeu liptovskej dediny v Pribyline: Hladina
horizontu - horizont hladiny (v gescii Liptovskej galérie Petra Michala Bohuiia,
kuratorka Jana BabusSiakova).
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Spoloénym menovatelom vSetkych troch vystav bolo niekol'ko
tematickych hl'adisk. Zakladnym vychodiskom sa stala reflexia pamiti krajiny
zaplavenej vodnou nddrzou, ktord viedla k zisadnému naruSeniu jej
povodného krajinného razu v dosledku realizacie rozsiahlej technickej stavby.
Vystavné projekty zaroven tematizovali proces formovania novej identity
krajiny s novo-definovanymi horizontmi, ako aj rovinu osobnej pamdti
obyvatel'ov, ktori boli v stvislosti s vystavbou nuteni opustit’ svoje domovy.
Na tieto témy nadvézovali SirSie environmentalne otazky, problematika
vyroby elektrickej energie a rekreacného vyuzivania uzemia. Osobitna
pozornost’ bola venovanad archivnemu aspektu, ktory aktivizuje kolektivnu
pamét a sprostredkuva historickt skiisenost’ vystavby vodného diela. Analyza
vSetkych troch vystav vychadzala z konceptov kultirnej, komunikacnej
a kolektivnej pamati. Pri interpretacii kulturnej a komunikacnej paméiti miest
sa opierame o publikaciu Prostory vzpominani od Aleidy Assmannovej
(2018), najmé o kapitolu venovani miestam (s. 335 — 382). Problematiku
kolektivnej pamiti reflektujeme prostrednictvom sociologickej Studie
Kolektivni pamét od Mauricea Halbwachsa, predovsetkym kapitoly venovanej
kolektivnej pamati a priestoru (2007, s. 185 — 227).

NemoZno v§etko pochovat’ pod vodu

Galéria Kolomana Sokola, 4.6. — 14.9.2025, Kuratorka vystavy: Zuzana
Jane&kova, Vystavujuci autori: Zuzana Ligkova, Martin Spirec.

Vystava s nazvom Nemozno vSetko pochovat’ pod vodu bola zamerana
na osobn1 historiu jednej rodiny (starej mamy autorky), ktora bola v dosledku
vystavby vodného diela Liptovska Mara donutena k vystahovaniu. Kuratorka
vystavy Zuzana JaneCkova (2025) uvadza, ze projekt sa ,, zaobera zatopenymi
dedinami, ktorych pozostatky zmizli na dne vodného diela Liptovska Mara
a ktoré boli obetované, aby nedochadzalo k povodniam.” Pocas vystavby
Liptovskej Mary bolo vysidlenych priblizne 4 000 obyvatelov a zaniklo
13 obci. Skusenost’ nuteného presidlenia sa tak dotkla Sirokého okruhu
miestnych komunit, vratane rodiny autorky Zuzany Liskove;j.

Vystava pracovala s autentickym rodinnym archivom/mobiliarom,
ktory bol prostrednictvom kuratorského pristupu muzealizovany. Vo vitrinach
boli prezentované predmety kazdodennej potreby, ktoré si rodina odniesla zo
zburaného domu, napriklad taniere ¢i lyzicka. Zaramované dennikové
zaznamy starej mamy autorky neboli inStalované na stenu, ale umiestnené na
horizontélnej ploche, ¢im sa zddraznil ich intimny a dokumentéarny charakter.

Pre vystavu vytvoril Martin Spirec projekt monumentalnej sochy
Pozorovatela. Vo vystave bola prezentovana v niekol’kych mensich verziach;
v povodnom zamere mala byt inStalovana na zatopenej ceste v lokalite
Paludzka ako memento, ktoré sa v zavislosti od kolisania hladiny vodnej
nadrze Liptovska Mara cyklicky odhaluje a opdtovne mizne pod vodnou
hladinou. Sti¢astou vystavy bolo aj dielo Ladislava Cemického zo stkromne;

147



Smitkova, A.:
Pamdt zaplaveného miesta: tri kurdtorské interpretacie Liptovskej Mary

zbierky. Vizualne reflektovalo osud rodiny Cemickych, ktorej kastiel’ bol tiez
zaplaveny pri vystavbe vodnej nadrze Liptovskd Mara.

Hlavnu ideu vystavy tvorila osobna pamét’ transformovana do
muzealnej podoby. Ta reprezentovala skusenost’ jednotlivcov, ktori si z
povodnych obydli mohli odniest’ iba fragmenty svojho kazdodenného Zivota.
Tento hlboky otras, povodne osobnej povahy, nadobudol trvalu pritomnost’

v kolektivnej paméti ako medzigeneracne prenasana rovina spolocenskej
skusenosti a identity.

Obr. 1: Fotografia z vystavy Nemozno vSetko pochovat’ pod vodu, archiv
autorky
Obr. 2: Fotografia z vernisdze vystavy Nemozno vsetko pochovat’ pod vodu,
archiv LGPMB

Tvarna voda

Liptovska galéria P. M. Bohuna, 4.6. — 1.11.2025, Kuratorka
vystavy: Andrea Smitkovd, Vystavujici autori: Martin Benka, Ivan Bily,
Ladislav Cemicky, Michal Kern, Peter Jalius Kern, Martin Martinéek, Juraj
Meli§, Vojtech Mensatoris, Karol Plicka, Vladimir Popovi¢, Jozef
Robakowski, Antonin Smazil, Tono Stano, Ester Simerova-Martindekova,
Michal Tillner, Ivan Zabota, Jana Zelibska.

Vystava s nazvom Tvarna voda uvazovala o aspektoch problematiky
suvisiacej s vodnym dielom prostrednictvom viacerych vizualnych rovin.
Vyuzivala pritom diela nachadzajice sa v zbierkovych fondoch vybranych
slovenskych galérii a muzei, teda diela, ktoré uz tieto institacie identifikovali
ako kulturne dedicstvo.

Do lyrickych pokojnych pohl'adov na krajinu prenikali zobrazenia
technickej stavby spolu so socialnou sondou zo Zivota robotnikov — od
tichych akvarelov Ladislava Cemického po industridlne fotografie Martina
Martinéeka. Ester Simerova-Martindekova zobrazila prace na vystavbe
priehrady prostrednictvom analyzy priestoru pomocou geometrickych tvarov.
Martin Benka zachytil povodne, ku ktorym na Vahu pravidelne dochadzalo
pred postavenim priehrady v diele Velka voda na Vahu 1925 — 1927.
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Environmentalna tematika bola zastipena grafikami od Juraja Melisa
a v dielach Michala Kerna. Na vystave bola zaradena aj krajinomalba
Mociarov od jeho otca Petra Jaliusa Kerna. Zobrazena lokalita
s neodmyslite'nou kuariou bola generacne spéta s rodinou Kernovcov. Nebola
sice priamo zaliata vodou, no raz jej najblizSicho okolia sa vystavbou
radikalne zmenil. Otcovo dielo zachytiava krajinu v blizkosti ich kastiela
z obdobia, ked’ vystavba Liptovskej Mary nebola eSte ani len planovana.
Pontka tak jedinecny pohlad na podobu krajiny pred jej zatopenim —
prichrada sa zacala budovat’ aZz v roku 1965. Tejto zdsadnej premeny
liptovskej krajiny uz Peter Julius nebol svedkom, zatial’ ¢o jeho syn Michal ju
prezil v plnom rozsahu. Pre kontemplativne zalozeného umelca, ktory
s krajinou prirodzene tvoril a komunikoval, musel byt tento zasah
mimoriadne silnym. Poukazuje na to aj Daniela Carna (2011, s. 16) v jeho
monografii. Koncom 60. rokov sa v zahrade rodinnej kurie zacala vystavba
stipov vysokého napitia; hoci vodni nadrz priehrady samotni kiriu
nezaplavila, zdsadnym spdsobom premenila krajinu v jej SirSom kontexte —
udolie sa zaplnilo vodou a poévodna krajinna Struktira bola radikalne
zmenena. Michal Kern sa téme Liptovskej Mary vo svojej tvorbe venoval
z viacerych uhlov. Diela s ndzvami Liptovska Mara a Liptov (1973, 1976) st
kompozi¢ne postavené na kruhoch, a kruh sa stal hlavnym nametom aj loga,
ktoré navrhol pre Rekrea¢nu oblast’ Liptovska Mara. Na vrchu pri Bobrovniku
bola situovana jeho kinetickd socha, ktorej formalny princip vychadzal tiez
z kruhu uréeného na rotaciu.

Zaver vystavy patril dielam, ktoré k vode a brehu pristupovali
konceptuélne. Breh sa stal miestom pre landartov akciu Jany Zelibskej, ktora
fotograficky dokumentovala. Neddvno zosnuly umelec Vladimir Popovi¢ sa
tematike vody venoval vo viacerych poetickych dielach, z ktorych si na
vystave zastupené dve — Utopena panna vo Vahu a Lodic¢ky. Naopak, Jozef
Robakowski sa vo videu energicky vynara z vody, aby divakovi odkazal, ze
,umenie je energia“, co predstavuje zaujimavt metaforu celého projektu Mara
50.

Obr. 3: Fotografia z vystavy Tvarna voda, archiv autorky
Obr. 4: Fotografia z vystavy Tvarna voda, archiv autorky
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Hladina horizontu - horizont hladiny

Liptovskd galéria P. M. Bohuna, 4.6. — 21.9.2025, Kuratorka
vystavy: Jana BabuSiakova, Vystavujuci autori: David Béatora, Filip Bielek,
Anton Cierny, Peter Drezik, Michal Huba, Julia Kacerova, Filip Konkol,
Celestina Minichova, Simona Novicka, Lucia Papcova, Lucia Scerankova,
Marek Stuller, Lucia Zitnayova.

Tretia vystava sa sustred’ovala na tvorbu sicasnych autorov; hoci bola
povodne koncipovana v odlisnom rozsahu,” zakladny koncept zostal
zachovany. V tomto pripade boli prezentované stidobé umelecké diela, ktoré
nepochadzali zo zbierkovych fondov. Niektoré z nich boli vytvorené priamo
pre potreby vystavy. Vyber autorov bol na jednej strane viazany na region
a na druhej strane zahriial umelcov, ktori sa kriticky venuji skimaniu krajiny
ajej kontextov. Dalsim paradoxom stéasnosti je skuto¢nost, Ze Liptovska
Mara pritahovala turisticki pozornost aj v obdobiach, ked bola vodna
hladina extrémne nizko.> Tento fenomén sa stal vychodiskom umelecke;j
reflexie v diele Lucie Papcove;j.

Kuratorka vystavy Jana BabuSiakova v texte zhrnula, Ze: ,,Obe
vystavy v hlavnych priestoroch galérie maju spolocné usilie nahliadnut na
viaceré aspekty priehrady Liptovska Mara z pozicie vztahov v krajine,
inZiniersko-architektonickych, ekologickych, ekonomickych i turistickych
aspektov, ktoré sa vykrystalizovali pocas jej fungovania. Je zaujimavé, ze
mnohé z tém a obav zjavujucich sa v dielach z 20. storocia, najmd tych
environmentalnych, sa v inom vizudalnom slovniku zrkadlia aj v dielach
sucasnych.

2 Po politickych zmenach vo Fonde na podporu umenia bola projektu pridelena nizka
finan¢na podpora, v dosledku ¢oho bolo nevyhnutné vyrazne redukovat’ najmé zlozku
stucasného umenia.

3 Pocas pripravy vystav v prvej polovici roka 2025 bol objem vody v Liptovskej Mare
priblizne o polovicu niz$i nez zvycajne byva v tomto obdobi. Bolo to sposobené
nizkym thrnom zrazok a suchym zimnym obdobim. Dostupné na:
https://my.sme.sk/liptov/c/liptovska-mara-ma-menej-ako-polovicu-vody-v-krajnom-
pripade-obmedzia-rekreaciu-ci-rybolov
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Obr. 5: Fotografia z vernisaze vystavy Hladina horizontu - horizont hladiny,
archiv LGPMB
Obr. 6: Fotografia z vystavy Hladina horizontu - horizont hladiny pod vodu

Topograficky tvar

Vo vsetkych troch vystavach sa objavoval rovnaky vizualny motiv —
topograficky tvar krajiny sformovany vystavbou vodného diela Liptovska
Mara. Uvedeny motiv sa postupne etabloval ako charakteristicky vizualny
znak vodného diela. Mapa sa stava vizualizaciou toho, ¢o v krajine viac
neexistuje — nepritomné obce, cesty, krajinné vztahy aj budovy. V tomto
zmysle sa mapa stdva ndstrojom pamati, aj zabudania zaroven. Fenomén map
v stredoeurépskom umeni reflektovala uz v roku 2011 vystava v Slovenskej
narodnej galérii a Galérii mesta Bratislavy, kuratorsky ju pripravili: Daniela
Carn4 a Lucia Gregorova Stach, pod ndzvom: MAPY. Umelecka kartografia
v strednej Europe 1960 — 201 1.

Vo vystave Nemozno vsetko pochovat pod vodu bol tento motiv
artikulovany prostrednictvom mapy, ktora fungovala ako vizualne porovnanie
stavu krajiny ,,pred* a ,,po* zatopeni uzemia. Vo vystave Tvdrna voda sa tvar
prichrady premietol aj do samotného nazvu vystavy a zaroven bol vyraznym
vizualnym prvkom, realizovanym v podobe linearnej mal’by priamo na stene
vystavného priestoru. Michal Kern pracoval s mapovym podkladom aj vo
svojej sérii diel Liptovska Mara a Liptov, kde mapa tvori integralnu sucast’
vytvarnej kompozicie. Dielo Liptovska Mara zalozené na reprodukovanej
mape, krajinnom pozadi s vodnou plochou a doplnené cerveno-bielym
mera¢om hladiny, pouzivanom na sledovanie vody.

Vo vystave Hladina horizontu — horizont hladiny sa tvar priehrady
objavil v diele Davida Batoru, ktory vytvoril paravan s potlacou tohto
kartografického utvaru. Jeho autorska technika plotrovej kresby prepaja
principy technologickych inovacii s tradiciou klasickej kresby. V instalacii
autor spojil historicky topograficky obraz krajiny s dneSnym stavom po
vystavbe priehrady, a to prostrednictvom koldze doplnenej o bindrny kod.
S charakteristickym tvarom priehrady pracoval vo svojej inStalacii aj Filip
Bielek, ktory ho uplatnil v podobe vyrazeného motivu do materialu plexiskla.
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Do centra jeho pozornosti sa dostala stavebna firma Vahostav, realizator
vystavby Liptovskej Mary, disponujtca viac nez sedemdesiat rocnou tradiciou
v domacom stavebnictve. Dielo tak predstavuje kriticka reflexiu subjektu,
ktory bol strojcom zasadnej krajinnej transformacie, v sulade s osvietensko-
modernistickou predstavou pokroku, ako ju v koncepcii vystavy formulovala
kuratorka.

Zaver: priehrada ako téma kuratorskej vystavy

Normalizacia v 70. rokoch sa neprejavovala iba v politickej
a spolocenskej rovine, ale zasahovala aj do oblasti formulovania umeleckych
tém a vystav. Umenie pocas normalizacie (tzv. konsolidacie spolo¢nosti)
preslo procesom, ktory sa vyrazne prejavil najmd po II. zjazde Zvizu
slovenskych vytvarnych umelcov v roku 1972, ked’ doslo k zreteI'nému
priklonu k socialistickému realizmu. Tuto skuto¢nost’ uvadzame z dévodu, ze
viaceré diela vystavené na vystave, ktoré tematizovali samotni vystavbu
priehrady, boli datované rokom 1973. Nejde o tvrdenie, Ze by tieto prace bolo
mozné zaradit’ k socialistickému realizmu, ale téma vystavby novej priehrady
korespondovala s budovatel'skymi motivmi, zaujmom o robotnicku triedu
a socialistickil spolo¢nost, napliala poziadavky oficidlne podporovaného
socialistického umenia, a tak bola chtiac-nechtiac zaClenena do ideového
ramca korelujuceho so socialistickymi predstavami. Z formalneho hl'adiska
vSak v niektorych pripadoch i§lo o tvorbu avantgardne orientovanych
umelcov. Aj v komplikovanych spolocenskych podmienkach dokazali ngjst
priestor, v ktorom mohli tvorit. Sved¢i o tom aj reflexia obdobia normalizacie
v pripade Ester Simerovej Martintekovej, ktora sprostredkiva Ludmila
Peterajova (2014, s. 179): ,,Roky ,, normalizacie preZila Ester Simerovd bez
ujmy na tvorivej energii a invencii. Hovorievala, Ze za to vdaci pévodne
nestastnému vystahovaniu do Liptova. Teraz vyuzZivala vyhodu Zivota a prace
mimo centra, kde sa len z dialky dozvedela o vsetkom diani a sama don
nebola zatiahnuta... Manzel Martin Martincek bol uspesnym umeleckym
fotografom, vystavoval doma i v zahranici.

Na pojem konsolidacie sa odkazuje aj v inom, sti¢asnom vyzname.
Finan¢na konsolidacia totiz vyrazne obmedzila rozsah samotného projektu
viacerych vystav v projekte Mara 50, pod zastitou LGPMB. V tejto suvislosti
sa vraciame k citaitu Jany BabusSiakovej, ktora upozornuje, ze prienikom
medzi jednotlivymi vystavami st predovSetkym environmentalne témy,
fungujtiice dnes v odliSnom kontexte. V sucasnom kontexte roku 2025 mozno
hovorit” o trochu inom type konsolidacie, ktora sa namiesto ideologickej
regulacie opiera o ckonomické faktory a prejavuje sa fundamentalne
v kultirnej aj environmentalnej rovine.

Okrem jednotlivych diel, ktoré boli popisané vysSie, nesu v sebe
kritické aspekty aj samotné koncepcie vystav. S patdesiatroénym ¢asovym
odstupom prostrednictvom vizualneho jazyka reflektuji vystavbu vodného
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diela. Jeho realizacia zaplavila rozsiahlu cast’ uzemia Liptova a zasadnym
spdsobom ovplyvnila zivoty jeho obyvatel'ov. Priehrada ako vel'ké technické
dielo nadobudla d’al§i vyznam ako tematicky rdmec umeleckych vystav. Hoci
modze na prvy pohlad evokovat’ ,budovatel'sku tému,” v sucasnosti je mozné
na diela vznikajuce v obdobi normalizacie, ako aj na samotnu tému vystavby
priehrady, nazerat’ z odli$nej, historicky a kriticky podmienenej perspektivy.
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https://www.galerialm.sk/vystavy/archiv-vystav-2025/mara-50-tvarna-voda/
https://www.galerialm.sk/vystavy/archiv-vystav-2025/mara-50-tvarna-voda/
https://my.sme.sk/liptov/c/liptovska-mara-ma-menej-ako-polovicu-vody-v-krajnom-pripade-obmedzia-rekreaciu-ci-rybolov
https://my.sme.sk/liptov/c/liptovska-mara-ma-menej-ako-polovicu-vody-v-krajnom-pripade-obmedzia-rekreaciu-ci-rybolov



