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Casové dimenzie fotografického obrazu — fotografia
dynamické médium zaznamov retrospektivy,
sucasnosti a perspektivy

Time Dimensions of the Photographic
Image — Photography as a Dynamic Medium of
Recording Retrospectivity, Presentness, and Perspective

Patricia Biarincova

Abstract

The article examines photography as a medium with the potential to
mediate recorded events through the lenses of retrospection,
presentness, and perspective, while analyzing its significance not only
in theoretical terms, but also within the artistic-pedagogical context.
The research probe draws on students’ personal archives and on the
memory dimension of photography, its interpretative potential in the
present, and its capacity to generate possible future scenarios. At the
same time, it explores the ways in which photography is used in visual
art, where it acquires new meanings through media shifts and
experimentation. Special attention is given to working with
photography in combination with textiles/embroidery, which enables
the crossing of boundaries of the traditional image and its
transformation into a haptic, conceptual layer. The study demonstrates
that photography is not only a document or visual archive, but also
acreative and critical tool in art education that opens a dialogue
between memory, presence, and perspective.
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Uvod

Fotografia predstavuje jedinecné médium schopné sprostredkovat
momenty v ich rozli¢nych casovych dimenziach. Uz od svojich pociatkov
bola chapana ako technoldgia ,,zastaveného okamihu®“, ktora uchovava
minulost’ v podobe vizualneho zaznamu. Tato retrospektivna funkcia je
neoddelitel'ne spojena s jej archivnym a dokumenta¢nym charakterom, pricom
kazdy fotograficky obraz obsahuje segmenty svedectva, paméti a reality.
Zaroven vSak fotografia kontinudlne existuje v pritomnosti, kde je
interpretovand v aktudlnom kultarnom, spolocenskom a individudlnom
kontexte. Percipient tak nevnima iba to, ¢o bolo, ale obraz aktivne vztahuje
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k vlastnej skusenosti a hodnotovym ramcom pritomného okamihu.
V neposlednom rade v sebe fotografia nesie aj perspektivhu dimenziu —
nearchivuje iba minulost’, ale prostrednictvom umeleckych ¢i konceptualnych
stratégii modeluje mozné¢ buducnosti a kriticky reflektuje spoloc¢enské
situacie. Stava sa tak aktivnym komunika¢nym ndstrojom, ktory generuje
dialég medzi rovinami ¢asu.

1 Médium fotografia v intenciach uchopenia ¢asu

Fotografia je dynamické médium oscilujice medzi retrospektivou,
sucasnostou a perspektivou. Jej vyznam spociva najma v schopnosti vytvarat’
komplexné ¢asové vztahy, ktoré formuju nas spésob vnimania reality v troch
zakladnych rovinach:

e Prva rovina — retrospektivna dimenzia je zakladom fotografickej pamite,
fotografie figuruju ako vizualne archivy, ktoré zachytavaju a uchovavaju
fragmenty reality. Benjamin (2005) tento archivny potencidl spajal
s technickou reprodukovatelnostou, ktora menila jeho vypovednu
hodnotu.

e Druha rovina — fotografia neexistuje iba ako stopa minulosti.
Fotograficky obraz je interpretovany v kontexte aktualnej percepcie —
v kulturnom a spolocenskom ramci, ktory mu pripisuje nové vyznamy
(Sontag, 2010). Fotografia teda nie je nemennym odtlackom reality, ale
zivym médiom, ktorého vyznam sa meni v zavislosti od kontextu
a skusenosti recipienta. Sucasna vizudlna kultira tito funkciu eSte viac
umocnuje cez digitalne technoldgie, ktoré umoznuji okamzita distribliciu
a zdielanie obrazu, ¢im sa fotografia stava stcastou permanentného
dialégu pritomnosti.

e Tretia rovina — perspektiva je menej zjavna, no rovnako vyznamna. Tato
rovina funguje ako nastroj imaginacie a anticipacie. Umelci vyuzivaji
fotografiu na modelovanie alternativnych budicnosti a na vizualne
experimenty so spoloCenskymi, kultirnymi ¢i ekologickymi scenarmi.
V tomto zmysle médium presahuje ¢isti dokumentaciu a stava sa
nositel'om vizie.

Spolo¢nym menovatelom tychto rovin je dialektika casu, ktord spaja
minulost’, pritomnost’ a buducnost’ do jedného obrazu, ¢im naruSa linearne
chapanie ¢asovosti. Pre teériu a pedagogiku vytvarnej vychovy otvara tento
pristup nové moznosti: fotografiu mozeme vnimat ako kriticky néstroj
skimania toho, ako ¢lovek interpretuje a projektuje Cas.

1.1 Emocionalita, emdcie v kontexte fotografie

Emocionalita patri k najdolezitejSim rovinam fotografického obrazu.
Estetick¢ ucinky technicky zachytenej reality st vzdy sprostredkované
emocionalnou reakciou divaka, ktora zasadne ovplyviiuje nase myslienkové
procesy, hodnotenie i to, ako si obraz zapamitame (Sontag, 2010; Barthes,
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2006). Fotografické médium tak nesprostredkuje iba Cisté vizualne fakty, ale
vytvara emoc¢né prepojenie medzi autorom, zobrazenym clovekom a divakom.
Subjektivny postoj a emocionalitu tvorcu odraza samotny vyber kompozicie,
svetla ¢i motivu. Tento autorsky vklad mézeme vidiet' v r6znych polohach od
socialnej tematiky u Streita (2020), cez melancholicki atmosféru u Saudka
(2017), az po intimnu ¢i kriticka rovinu v dielach Stana (2005) a Pepeho
(2012). V portrétnej a dokumentarnej fotografii su kI'icové emocie zachytené
priamo v tvarach ¢i telach fotografovanych subjektov. Podl'a Barthesa (2006)
je tento ucinok Casto spojeny s konkrétnym detailom, ktory divaka hlboko
zasiahne a vyvola v iom osobntl odozvu. Tato reakcia nemusi byt’ totozna so
zamerom autora, ¢o dokazuje, ze emocionalita fotografie je vo svojej podstate
interaktivna a otvorend roznym vykladom. V procese vnimania sa prejavuje
individualita a charakter osobnosti divaka (Biarincova, 2025).

Emocionalita je zakladnou ludskou dimenziou a definuje sa ako
citlivost vodi situaciam, ktoré v nas prebudzaji city (Stépankova, 2025).
Urcuje, ako hlboko a ako dlho emocie prezivame, ako Casto sa objavuju a ako
silno ich davame najavo navonok (Nakonec¢ny, 2009). Emocie st v tomto
zmysle spojenim telesného vzrusenia a toho, ako dani situdciu rozumovo
vyhodnotime (Stuchlikova, 2002). Aktudlne vnimanie obrazu navySe vyrazne
ovplyviiuji momentalne nalady a citové stavy jedinca, ktoré tvoria zazitkové
pozadie celej nasej osobnosti (Nakonecny, 2009).

1.2 Fragment a fragmentarnost’ v kontexte fotografie

V  kontexte fotografie nardZame na fenomén fragmentu
a fragmentarnosti, ktoré v nasom pripade predstavuji ¢asti celku, konkrétne
situacie ¢i momenty l'udského Zivota. Fragmenty mozu tvorit’ alebo vytvarat
usporiadané do seba nadvédzujuce alebo pridruzené Casti, ulozené tak, aby
vytvarali celok. Fragmenty moézu byt kategorizované aj ako fyzické
(obrazovy priestor, doslovny namet, konkrétny objekt/predmet, artefakt,
zazitok) alebo metaforické (zobrazujice fragmenty paméti, emocii alebo
symbolické pozostatky v podvedomi). Fragmentarnost sa objavuje
v postmodernej spolocnosti, kde Zivot ¢loveka je prevazne zlozeny z réznych
fragmentarnych informécii. Umenie teda reflektuje tento stav I'udskej mysle.
Pri tomto spdsobe Zivota sa stieraju rozdiely medzi vecnou a umeleckou
informaciou, teda medzi umeni a neumenim, ¢i celou mimoumeleckou sférou,
kde patri bezna realita 'udského bytia (Gero, 2004).

Fragment a jeho kvality, ako aj proces fragmentacie sim o sebe
nabera vac¢Siu viacvrstvovost, ak sa na cely tento proces pozerame cez
paradigmatické vztahy a Ciny, ktoré s zamerné, alebo na druhej strane uplne
nahodné. Efekt fragmentarnosti v umeni mdézeme uchopit’ ako:

e subjektivitu vnimania — kazdy jedinec si sklada svoj vlastny vyznam,
e odraz moderného sveta — chaos, neuplnost a strata jednotnej
perspektivy,
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e otvorenost’ a interaktivitu — diela umoziuju rézne interpretacie,
e moOze symbolizovat’ traumu alebo stratu — rozbitie formy casto odraza
vnatorné stavy autora.

Fragmentarnost v umeni nie je len estetickou volbou, ale aj
filozofickym vyjadrenim. Umozituje umelcom pracovat’ s netplnostou ako
sucast’ou tvorby a jedincovi pontika moznost’ interpretovat’ dielo na zaklade
vlastnych skusenosti (Bergerova, 2024).

Na fragment a fragmentarnost mdézeme nazerat’ aj z uhla vytvarnej
tvorby, ktora naznacuje rozne vztahové suvislosti ako napriklad prezivanie,
emocionalitu, percipovanie situdcii v zZivote ktoré su transformované do
vytvarného produktu/artefaktu. O fragmentarnosti uvazujeme aj v suvislosti
jedinca/aktéra/tvorcu, ako autora s dalSimi ucastnikmi/tvorcami, ktori
participuju pri tvorbe vzniknutych produktov z vytvarnych ¢innosti/aktivit,
ktoré vytvaraji novovzniknuty celok. Tvoria novy artefakt, ktory nesie vo
svojom obsahu fragmenty zo starych, inych alebo stcasnych diel. Fragmenty
sa tak redefinujii v novom usporiadani, stdvaju sa ich sucastou ale nest uz iny
obsah ako povodne mali.

1.3 Fotografia ako fragment zachyteny v Case

Fotografiu moézeme vnimat ako fragment casu a reality, ktory
fixujeme s cielom uchovat’ ho mimo nasej biologickej pamite. Ako uvadza
Kovacova (2024), toto médium predstavuje fragment okamihu, udalosti ¢i
situacie, pricom je vizuadlnym zapisom casového useku, deja, akcie alebo
myslienky. Cielenym vyberom konkrétneho momentu uzko prepojenym
s percipovanim, emoéciami a citlivostou autora vznika autenticka ,,fotografia
okamihu®.

Okrem primarnej dokumentacnej funkcie sluzi fotografia ako
komplexny nastroj na:

e interpersondlnu komunikaciu,
e vytvaranie a prenos dokumentarnych svedectiev,
e distriblciu a Sirenie informacii (Biarincova, 2023).

V sucasnosti popularita tohto média neustdle rastie, a to najméi
v prostredi internetovej a virtuadlnej komunikacie. Fotografia sa tak
transformovala z tradicného, primarne archivneho a dokumentacného
prostriedku minulosti do pozicie univerzalneho a okamzite dostupného
vizualneho jazyka dneska.

2 Experimentovanie s médiom fotografa a médiom textil v kontexte
dialektiky ¢asu a emécii — metodolégia

V ramci nasej vyskumnej sondy sme sa zamerali na moznosti, pristupy
a konkrétne alternativy experimentovania/skumania vyuZitia média fotografie
a média textil (formou vysivky) na aplikiciu netradicnych vytvarnych
pristupov v praxi. Aktivity boli realizované so Studentkami Mgr. Studia na
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Katedre vytvarnej vychovy v Ruzomberku (v pocte 6 Studentov zucastnenych
vyskumnej sondy).

Metodologia vyskumnej sondy bola zaloZend na dizajne kvalitativneho
pristupu skumania konkrétneho javu — dialog medzi médiami. Islo o spojenie
média textil a média fotografie v kontexte uchopenia dialektiky casu
a dopovedania pribehu, deja, javu ¢i udalosti.

Cielom vyskumnej sondy bolo zistit ako percipuju Studenti nimi
vybrané fotografie, aké su ich emociondlne pocity/reakcie/prezivanie
a esencidlne aspekty v kontakte s fotografiou. Ako a akym spésobom uchopili
intervenciu formou vySivky do existujicej fotografie na zaklade prepojenia
dialektiky casu z pohladu retrospektivy, perspektivy a sucasnosti.

Vramci vyskumnej sondy sme zvolili stratégiu zaloZzen na
fenomenologickom pristupe, ktord sa zameriava na skiimanie a porozumenie
subjektivnych skusenosti. V centre zaujmu fenomenologického pristupu je
subjektivna sktsenost’ vychddzajuca z individudlneho konceptu osobnosti,
stredobodom z&ujmu st vnutorné zazitky a prezivanie (Kasacova, 2005). Na
zber dat sme pouzili kratke textové reflexivne vypovede a produkty
vytvarnych aktivit, ktoré vznikli pocas cvi¢eni na predmete Didaktika
vytvarnej vychovy. Pri analyze textovych dat sme sa zamerali na transkripciu
vypovedi a tématick( analyzu, kde sme vyhl'adavali opakujice sa vyznamové
jednotky.  V nasledujuicom texte uvadzame konkrétne alternativy
experimentovania/skiimania vyuzitia médii a vytvarnych pristupov v praxi
v kontexte spojenia média fotografie a textilu. Prepojenie vysivky a fotografie
predstavuje originalny prienik dvoch odlisSnych médii — tradi¢ného,
manualneho, haptického média (vysivky) a technologického, vizualneho
zaznamu (fotografie). Tato kombinacia vytvara novy spdsob vizualnej
komunikacie a vizualneho zaznamu, v ktorom sa stretdva rucna praca
s technologiou.

2.1 Dial6g medzi médiami

Fotografia zachytava — okamih, svetlo, tvar, kompoziciu, emécie, dej,
situaciu. Vysivka, prinasa osobny dotyk, subjektivny zasah a hapticku stopu
autora. Ich spojenie v naSom uchopeni vytvara dialog medzi dokumentom
a autorskou interpretaciou, medzi objektivnym a subjektivnym individualnym
pohl'adom. V tomto zmysle vySivka na fotografii ,,vySiva/zapisuje” novy
vyznam, roz§iruje vizudlny zaznam fotografie o textilnu Struktaru, farbu,
rytmus a haptickost’. Zaroven spochybiiuje samotnt predstavu o fotografii ako
0 nemennom zazname reality, pretoze manualny zasah meni jej povahu
v kontexte vizualnej vypovede artefaktu. Mdzeme teda hovorit’ o novych
kontextoch roznej povahy a rdézneho opodstatnenia, ¢o naznacuje aj nové
emocie a asociacie (Bergerova, Sevéovi¢, 2025).
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Z  konceptualneho hladiska Studentky/Studenti s  vySivkou
a fotografiou pracovali v suvislosti:

e materialneho rozmeru — zmieSanim médii fotografie s vysivkou sa stava
fotografia nositel'om novych informacii/kontextov,

e telesného aspektu — proces vysivania vyzaduje fyzicka ¢innost, kontakt
s materialom, fotografia nadobuda d’alsi rozmer (hapticky),

e emocionalnej stopy — kazdy fotograficky zaznam ale aj steh vysSivky
nesie v sebe emocie, myslienky, energiu, rytmus a zamer/ideu

autorky/autora,

e metaforickej roviny — vnaSanie osobnych pribehov, vlastnych
autorskych ,,dopisani” vizudlne zachytenie objektu, casu, deja,
situacie.....

Vyber niekol’kych wukazok intervencii od Styroch Studentiek
zucastnenych na sonde bol zdmerny (obr. €. 1 — 4), vpisania/vysitia/doplnenia
fotografii Studentkami (Katedra vytvarnej vychovy Ruzomberok), vyber
fotografii atematika vyberu bola individualna. Koncept aktivity bol
orientovany na dialdog medzi médiami — fotografiou a textilom zamerany na
dialektiku casu — retrospektivu, pritomnost’ a perspektivu.

Obr.¢.1 Moment dvoch mladych I'udi, osobny archiv $tudentky, intervencia do
fotografie.

Obr. ¢. 2 Ekologia — kriticka vizudlna vypoved’ o ekologickom probléme,
osobny archiv Studentky, intervencia do fotografie.
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Obr. ¢. 3 Nite Casu..., osobny archiv Studentky, intervencia do fotografie.
Obr. ¢. 4 Historicky zaznam odevu — kontrasty doby — minulost’ a si¢asnost’,
osobny archiv §tudentky, intervencia do fotografie.

2.2 Z aktivity dialég medzi médiami z pohP’adu dialektiky ¢asu

Sucastou vyskumnej sondy boli aj kratke reflexivne vypovede.
V textoch Studentky popisuji koncept a uchopenie problematiky, realizované
intervencie pocas experimentovania s fotografiou a vySivkou.

Reflexivna vypoved’ Studentky €. 1, obr. €. 1:

,Moja praca vychadza z kopie rodinnej fotografie, na ktorej je
zachyteny pekny a radostny moment dvoch mladych ludi — mojej babky
a dedka — v case, ked' ich Zivoty boli naplnené laskou, nadejou a ocakavanim.
Na fotografii je zrejmé, zZe prave zacinaju budovat svoju rodinu. Jemny
naznak zaobleného bruska na mojej babke prezradza, Ze uz pod srdcom nosi
novy zZivot. Tento obraz posobi ako zhmotnenie pokoja a harmonie. Osud vSak
pretal tento pribeh ndahlym a necakanym zlom — moj dedko vo svojich
36 rokoch zomrel, zanechavajiic za sebou prazdno, ktoré zasiahlo celu rodinu.
Jeho nepritomnost’ sa stala vSadepritomnou. V mojej prdci je jeho postava
presita, fragmentovand, akoby sa rozpustila v prdazdnote, ktora po nnom ostala.
Presivanie symbolizuje bolest, snahu udrzat' si jeho spomienku, no zarovern
nemoznost zachytit ho v jeho uplnosti. Tato prdaca je pre miia viac nez len
obraz. Je to vizudalny odraz spomienky na posledné radostné chvile, ktoré
pretrvavaju v rodinnych pribehoch ako tichy, ale vecny hlas minulosti.
Dedkova nepritomnost je zndzornend nie ako strata, ale ako paradoxnd
pritomnost’ vo forme spomienok a emocionalnych odkazov, ktoré prezivaju
v tych, co zostali.”

Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Fotografia pdsobi intimne. Ide o emocionalne silny pribeh, ktory
rozprava o strate, tizbe po blizkosti a sile pamati. Intervencia vySivkou, ktort
Studentka vytvorila pomocou rovnych riedko usporiadanych stehov umocnila
vypovedni hodnotu fotografie, naznacila nepritomnost’ a stratu osoby. Cez
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tvorivé gesto prenasa rodinnu traumu do pritomnosti a dava hlas spomienkam,
ktoré v rodine pretrvavaju.
Reflexivna vypoved’ Studentky €. 2, obr. €. 2:

,, Koncept mojej prace je zaloZeny na kontraste starého a nového, ako
vaimam ekologické otizky a ako na mna vplyva znecistovanie Zivotného
prostredia. Casto sa na potulkach po prirode stretavam s odpadom, ktory tam
zanechali ludia. Tiez som sa velkym mnozstvom odpadu stretla na dovolenke
pri mori. Pre moj zamer som si vybrala fotografiu starého mola, ktoré na mna
posobilo melancholicky a opustene. Nebo md dramaticku atmosféru a viny
biju do tramov, vylievaju sa na plaz, ktorad je zdanlivo cista. Napriek tomu
more je plné odpadu, ktory sa neunosne hromadi, pri prilive ho more
vyplavuje na breh. Vysite geometrické tvary symbolizuju odpad [ludskej
spolocnosti, ktory sa zvicsuje. Prostrednictvom vysivky som chcela poukdzat
na negativne vplyvy c¢loveka na prirodu a ekosystémy v prirode. Zamyslam sa
nad tym, kam to az dospeje v budicnosti.”

Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Fotografia zobrazuje Ciernobielu scénu mola nad morom. Vysita
intervencia meni vyznam povodnej fotografie — z pokojnej, melancholickej
krajiny sa stava kriticka vizualna vypoved o ekologickom probléme. Osobna
vizualna spomienka z minulosti sa meni na kriticku anticipaciu. Autorka cez
umelecké gesto kladie naliechavu otazku o environmentalnej buducnosti sveta.
Farebné nite symbolizuju plastovy odpad, siete, obaly ¢i iné predmety, ktoré
zneCistuji ocedny. Svojim zasahom vytvara kritiku l'udskej Cinnosti a jej
dosledkov pre prirodu. Fotografia vyjadruje environmentalne posolstvo —
pripomina, Ze aj ked’ odpad mdze byt ,,skryty“ jeho pritomnost’ trvalo narasa
rovnovahu prirody a zanechéva nezvratnu stopu na zivotnom prostredi.
Reflexivna vypoved Studentky ¢€. 3, obr. ¢. 3:

., Na fotografii je zachyteny okamih detstva mojej mamy, ked sedi na
sankach, obklopend zimou a tichom. Tento okamih, hoci je staticky
a nemenny, v sebe nesie ,,potencial“ pohybu, ktory vysivka dokaze rozvinut.
Prostrednictvom nej sa pribeh rozsiruje akoby ,,za ram* fotografie, prepadja
minulé s budicim. Cesta sanok, vysitd nitou, vedie stopu, ktora pokracuje
z fotografie dalej — symbolizuje nielen fyzicku, ale aj symbolickii cestu, ktorou
sa jej zivot ubral. Tdto cesta sa nestraca v minulosti, ale rozvetvuje sa do
pritomnosti, kde som ja, a smeruje k buducnosti, ktoru stile spolu tvorime.
Snehova viocka, zapracovana do vysivky, predstavuje cyklus Zivota,
premenlivost’ casu, no zaroven aj stabilitu — spomienky, ktoré tvoria zaklad
pre Vvsetky nové zaciatky. Vysivka je aktiviym gestom, ktoré narusa ticho
a nehybnost  fotografie. Nie som len pozorovatelom minulosti, ale
spolutvorcom pribehu, ktory sa stdle pise. Do statického obrazu detstva
vkladam pohyb, Zivot a budiicnost — pripomienku toho, Ze kazdy okamih, aj
ten na pohlad nendpadny, nesie v sebe nekonecné moznosti a otvara priestor
pre nové kapitoly.”
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Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Fragment reality so stopou minulosti s modelovanim alternativnej
budticnosti. Jednoduchy banalny okamih podporeny intervenciou vySivkou,
ktoru Studentka vytvorila pomocou zvlnenych usporiadanych stehov
smerujucich von z fotografie naznacila dialektiku plynutia ¢asu. Archivny
zéber z detstva matky (minulost) nie je vnimany ako uzavrety. Studentka ho
aktualizuje v pritomnosti (,, kde som ja*) a cez autorsky zasah ho projektuje
do spoloc¢nej buducnosti.

Reflexivna vypoved’ Studentky ¢&. 3, obr. €. 3:

., Koncept mojej intervencie do fotografie spocival v oZiveni starych
odevov, transformdcia starého odevu do modernej doby pomocou vysivanych
farebnych geometrickych vzorov (bodky, kvety, kohutia stopa) a v pouZiti
extravagantnych prvkov a farieb (vysoké lodicky na nohdch, moderny klobuk
atd.). KedZe ma zaujima moda zamerala som sa na priklad, ako sa v ramci
rokov ¢i storoci zmenil odev do moderného a extravagantného $tylu, ktory
v davnej dobe bezni ludia nepoznali.”

Koncept fotografie a jej uchopenie — analyza:

Ozivenie minulosti — fotografia nadvizuje dialdg medzi minulostou
a pritomnostou, zdoéraznenie individuality zobrazenych osob — vySivka im
dava symbolicky ,,novy odev* alebo identitu, spajanie tradicného Zenského
remesla (vySivanie) s konceptudlnym zasahom, ¢im naznacuje aj rodovi
pamét. Vytvara dynamiku tvorivou reinterpreticiou minulosti a novym
pohl'adom sucasnosti. Fotografia vyjadruje tému pamdti, identity a rodiny
s naznakom prepisovania/pokracovania historie.

2.3 Analyza z experimentovania s médiami fotografia a textil

V kontexte nasho experimentu chapeme vySivku ako osobny
aexpresivny zasah autora, ktory prostrednictvom intervencie do
fotografického obrazu vpisuje svoj subjektivny emocionalny zapis.
V umeleckej praxi vysSivku chapeme ako intuitivnu, autorsku intervenciu,
ktora naznacuje osobné percipovanie obrazu zdokumentovaného na fotografii.
Stehy, nitky a vrstvy textilu sa stavaji vizualnou metaforou osobného
prezivania, emocii ¢i spomienok. Takto vytvoreny artefakt nesie dvojit
vypoved — vizualnu (prostrednictvom fotografie) a haptickl (prostrednictvom
vysivky). Kazdy steh predstavuje vedomy akt zapisu, ktory bol vykonavany
v urditej Casovej dizke, ¢o vytvara kontrastny paradox k okamZitosti
fotografického média. Vysivka tak vnasa do autorskej fotografie inii Casovost’
a osobnu pritomnost’ d’alSicho autora.

Na zaklade zberu dat a naslednej analyzy, ktora sa tykala vyberu
problematiky ktorou sa Studentky zaoberali, spdsobu intervencie,
individualneho percipovania dialektiky Casu a interpretacie ¢i dopovedania
fotografiou zachytenie okamihu, deja, situacie. Na zadklade skumania

132



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2026, ¢. 4

produktov vytvarnych aktivit a reflexivnych vypovedi Studentiek sme dospeli
ku konkrétnym zaverom.
Sumarizacia zisteni:

e Pamit’ a identita — vySivka ako akt v kontexte dialektiky casu, ktory
uchovéva spomienku, pripomina rodinné vizby a prepéja generacie.

e Transformacia tradicie — vySivka ako reinterpretacia historického
obrazu ¢i odevu, premena minulosti aplikaciou sucasného vizualneho
jazyka.

e Kriticka reflexia sucasnosti — vysivka ako komentar k ekologickej /
environmentalnej krize, kde kontrast materialu a obsahu vytvara
eticky apel.

e Tvorba vizualneho odkazu. Experimentovanie s médiami -
transformécia statického archivneho zaznamu na otvoreny
a pokracujuci vizualny dialog.

V oblasti vytvarnej vychovy ma spojenie tychto médii tvorivy
a edukacny potencial. Podporuje:
e experimentovanie s materialmi a technikami,
e rozvoj zmyslového vnimania a senzitivity,
e prepojenie tradi€nych remeselnych postupov so stiCasnym vizualnym
umenim,
e reflexiu osobného prezivania cez vizualny jazyk.

Takyto pristup vedie Studentov k pochopeniu, Ze umenie nie je len
vytvarny produkt, ale aj proces osobného vyjadrenia a subjektivnej identity.
Podnety do diskusie

Prostrednictvom intervencie do fotografického obrazu sme naznacili,
ze tvoriva dekonstrukcia fotografického fragmentu umoznuje Studentom
kriticky ¢itat’ vizudlny materidl a transformovat’ historickii pamét’ do zivého
komunika¢ného dialogu. Vysledky nasej sondy naznacili moznosti prepojenia
roznych vytvarnych médii a teda aj dalSie podnety v sucasnej praci
s fotografiou.

Zaver

Na zaklade realizovanej vyskumnej sondy sme dospeli
k nasledujucim zaverom. Vysivka v spojeni s fotografiou integruje techniku,
emocie, dej, myslienku a koncept. Spaja minulost’ s pritomnostou, tradiciu
s modernou technoldgiou, vizudlne s haptickym. Vytvorené vytvarné
produkty nesu atributy intimity a autenticity. Studentky aplikovali do
fotografického zaznamu/obrazu osobnt/autorskl, autenticku intervenciu,
laborovali s r6znymi casovymi dimenziami v kontexte dialektiky cCasu.
V nasom uchopeni povazujeme intervenciu do fotografie formou vysivky ako
Specifické gesto autorského percipovania, identity, paméti a zdokumentovane;
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udalosti, ktora modifikuje prozaicky vizualny zaznam na osobnu autenticku
vypoved.
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