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Analyzy vybranych skladieb z cyklu Co mi deti
rozpravali Jana Cikkera a navrh
ich didakticko-metodickej aplikacie

Analysis of selected songs from Jan Cikker's cycle What
My Children Told Me and a proposal for their didactic
and methodological application

Viliam Udi¢
Abstract

The past century in the development of Slovak music represents
arelatively complex and stylistically diverse range of trends. This era
resulted from composers' personal convictions regarding their own
compositional styles, the implementation of new compositional
techniques into practice, and a national foundation oriented toward
Slovak folk song with its specific melodic, rhythmic, and tonal
characteristics. A significant factor that markedly influenced the nature
of these compositions was the fluctuating socio-political situation. Jan
Cikker, a representative of the generation known as the Slovak Musical
Modernism, was a visionary who moved away from compositions with
a clearly legible national character. He explored new harmonic
possibilities of expanded tonal harmony, worked with atonal music, and
sought a new sonorism in his work. The piano cycle What the Children
Told Me (Co mi deti rozpravali) is a culmination of these
aforementioned compositional views and techniques. Simultaneously,
through his music, the author conveys a sincere, ideal world of
childhood to the listener. In addition to the analysis of selected works,
this paper offers a methodological-didactic section in which the author
proposes original methods suitable for teaching Music Theory at
primary art schools. The presented activities, combining verbal, visual,
and practical methods, focus on active listening, the verbalization of
music, movement demonstration, and metro-rhythmic education. The
program-oriented compositional material also provides space for
creating original stories that evoke the character of the music,
conditioned by the tectonic structure of the composition.

Keywords: Piano cycle. Jan Cikker. Slovak music. Chromaticism. Atonality.
Modality. Method.
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Uvod

Slovenskd muzikologickd obec disponuje uz pomerne bohatou
hudobno-historickou, ¢i teoretickou spisbou. Za zmienku stoja napriklad tituly
venované slovenskym skladatel'om vydavané na pdde Hudobného centra, Ci
najnovSia kniznd publikdcia z pera Jany Kalinayovej-Bartovej Hudba
v bratislavskej Katedrale sv. Martina v rokoch 1526-1833. Vyrazné manko je
priznacné v hudobnej edukacii. Slovenské hudobné Skolstvo nedisponuje
modernou a komplexnou publikdciou-ucebnicou, ktora by zabezpecila
systematické hudobno-teoretické, ¢i historické vzdelavanie. Taktiez sa Casto
zabida na implementovanie diel slovenskych skladatelov do procesu
vyucovania. Uvedeny prispevok nema ambiciu ponuknut’ Citatelovi obsiazne
a rozsiahle informacie o analyzovanych dielach. Taktiez nenahrddza uz
publikované §tadie. Jeho cielom je prispiet do spisby muzikologicko -
edukacénej a pontuknut’ Citatel'ovi moznosti implementacie analyzovanych diel
do edukicie hudobno-teoretickych predmetov v ramci predprimarneho
a primarneho umeleckého vzdelavania.

1 Slovenska hudobna moderna v kontexte doby

U skladatel’'ov slovenskej hudobnej moderny (A. Moyzes, E. Suchon,

J. Cikker) je pritomny novy a vyrazny kvalitativny posun'! . Autori akoby si
uvedomovali potrebu dohnat’ zameskané a nutnost’ vytvorenia hudby v ramci
europskych Struktur, tzv. akulturacia (Chalupka, 2015, s. 5). Pozitivne
reagovali na nové myslienkové prady a vyvojovy dynamizmus eurdpskej
kultary. NevSedné tonalno-harmonické rieSenia, obohatenie melodického
jazyka o stylové prvky Tudovej piesne, ¢i akcentovanie jej metro-rytmickych,
melodickych, ¢i formovych $pecifik, sa stali jednou z charakteristickych ¢ft.
Stylové vplyvy skladatel'ov slovenskej hudobnej moderny je mozné definovat
v 5 prudoch:
1. Novoromantizmus a symfonizmus V. Novaka, 2. Neofolkloristické
tendencie apradca smotivom L. Jandcka, 3. Slovenskd ludova piesen
azvukovy barbarizmus B. Bartoka, Z. Kodalyho/modéalna harmonia,
4. Akcentacia metro-rytmickej orientacie (I. Stravinskij), 5. Atonalna hudba
a dodekafonia (A. Schonberg).

Janovi Cikkerovi patri Specialne miesto v ramci slovenskej hudobne;j
moderny. Autor opustal domace inSpiratné zazemie a zameral sa na
polymodalitu a dvanasttonovi chromatiku (Elschek, 1996, s. 285).
V kompoziciach pouzil Siroké spektrum zvicsenych, zmensenych intervalov,
harmonickych zvratov bez pripravy (Palov¢ik, 1993, s. 233). Predstavitelia
tejto  generacie  skladatelov, cielavedomou syntézou  podnetov
vlastnych/narodnych kultar s vydobytkami zdpadoeurdpskej hudobnej kultary

! Odputanie sa skladatel'ov od prostych harmonizécii l'udovych piesni v mestskom
novouhorskom §tyle.
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vytvorili hudobne bohaté kompozicie ponukajice nielen interpretacné vyzvy,
ale aj inSpiracie pre tvorbu aktivizujicich metdd v ramci hudobnej edukacie.

Na ceste k cyklu Co mi deti rozpravali

V roku 19622, kedy Jan Cikker skomponoval cyklus pre deti a mladez
Co mi deti rozprdvali, mal autor za sebou svoje vrcholné operné tituly Mr.
Scrooge (1959) a Vzkriesenie (1962), ktoré su kompozi¢ne a tematicky?
diferentné od narodne koncipovanych titulov ako Juro Janosik (1953), ¢i Beg
Bajazid (1957). Mr. Scrooge a Vzkriesenie su psychologickou sondou do duse
Cloveka, ktorej sa vyrazne prisposobuje aj hudobné prevedenie. Chromaticky
az atonalny harmonicky poddorys poskytuje posluchacom efektivnejsie
absorbovat’ pribehové uskalia.

Podobny pristup je pritomny aj vcykle Co mi deti rozprdvali, ktory
pozostdva z 15 programovo orientovanych skladbiciek strednej naroc¢nosti.
Cikker zhudobnil pre detsky svet typické témy. Modernym kompozi¢nym
jazykom sa snazil ¢o najviac sprostredkovat’ obsah skladby. Autor necitoval
Iudové piesne, ale vyuzil ididomy charakteristické pre slovenski l'udovua
pieseii (napr. lydickd kvarta). Vychodiskom mu nebola harmonicky pevne
ukotvena melddia, ale vyrazna praca s motivom. Harmoéniu obohatil
o paralelizmy, disonancie, biakordiku, vyuzivanie septakordov. Diatoniku
“zachmuril” chromatizmami. (Chalupka, 2018, s. 86). Vysledkom su
postimpresionisticky orientované skladbicky, v ktorych autor kladol doraz na
kolorit, atmosféru a charakter zhudobnenej témy. Autor skér hudobne zachytil
nasledky a reflexie detskych rozhovorov, otazok, hier, zdzitkov. Cyklus je
hudobnym psychologickym obrazom detského sveta, ktory nie je len pre deti,
ale aj o detoch.

2 Analyza vybranych skladieb a navrhy ich didakticko-metodickej
aplikacie

2.1 Prosim si rozpravku

Touto rozsahovo kratkou, ale hudobne a harmonicky vel'mi bohatou
skladbou Cikker ,,otvoril® detsky svet. Hudobny material je koncipovany do
trojdielnej formy aba’ s kontrastnym strednym dielom. Skladatel’ sa oprel
o roz§ireny tondlno-harmonicky systém s vyuzitim modalnych prvkov.

Diel a pozostava zo Styroch taktov s moznym periodickym c¢lenenim
na dve dvojtaktia. Autor varia¢ne pracoval s motivom a vyuzil evoluény

2 Sest'desiate roky predstavujii obdobie, kedy 6dy na komunistickych diktatorov

a pochmurnu spolo¢ensku atmosféru vystriedalo uvolnenie politického napitia a tym
aj slobodnejsi, tvorivejsi a spontannejsi pristup skladatel'ov ku komponovaniu.

3 Autor nespracoval narodné témy, ale témy svetového formatu, ako napriklad: Ch.
Dickens: Vianocna koleda, L. N. Tolstoj: Vzkriesenie.
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kompozi¢ny princip-rozvijanie. Prvy takt skladby je stiznenim kvint a kvart
v protipohybe. Hlavny motiv pozostava z dvoch prvkov. Zo statického prvku,
tvoreného Stvrtovymi rytmickymi hodnotami a druhého, melodického —
pohyblivejsieho, ktorym je motiv uzavrety. Motivicku $truktiru definuje aj
dynamicky priebeh sprevadzany crescendom a decrescendom. Disonancia je
zastipena tritonom (lydicka kvarta).

Jan Cikker (1911)
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Notova ukazka 1: Paralelizmy, tritonus, protipohyb

Diel b ma tanecnejsi charakter. Artikuldcia a melodickd linia sa
stavaju vertikalnejSimi. Metrické Clenenie sa z dvojdobého meni na trojdobé.
V harmonickom priestore Des dur skladatel' akcentoval ton g, ¢o je opat
lydickou kvartou. |:l"_Qn_m_t(')n v ramci trojtaktového tiseku zaznieva Styrikrat.
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Notova ukazka 2: Des dur, lydicka kvarta
Diel a” je kratkou pripomienkou uvodného motivu s triolovym
rytmom. V zéavere sucasne znie zvacSena a Cista kvinta.

2.1.1 Hudobn4 aktivita ,,Rozpravocku chcem*

Hudobna aktivita ,, Rozpravocku chcem® je hudobno-pohybovou
hrou, ktorej cielom je prostrednictvom pohybu demonstrovat, charakter
skladby, jej pulzaciu, metricki organizaciu a tektonicky podorys. (Boros,
2020, s. 60, 92) Je mozné uplatnit’ tzv. ,,body percussion” pripadne pouzit
vhodné perkusie. Cielom hry je prostrednictvom pohybu a recovou
deklamaciou-verbalizaciou rytmu interpretovat’ skladbu. (Boros, 2020, s. 64)
Aktivitou sa ziaci naucia demonsStrovat’ 3-dielne clenenie hudobného
materidlu prostrednictvom vlozeného textu a pohybu. Vnimaju kontrastny
stredny diel, v ktorom sa meni napr. vloZeny text, rytmicka Struktira, ¢i
charakter. V hre je zadefinovany aj navratny diel, podlozeny rovnakym
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textom. Je vhodné, aby pohyby Ziakov evokovali niz§iu dynamicku intenzitu
a melodicky priebeh frazy zamerany na jej ascendencnost’ a descendencnost’.

Aktivita je primarne uréena pre Ziakov pripravného §tidia na ZUS
v ramci predmetu pripravna hudobna vychova. Metodicky postup realizacie je
nasledovny:

A: Naucit’ sa text: Roz-prd-vocku, roz-prda-vocku chcem, vila k nam leti, leti,
rozpravocku chcem, chcem.

Moderalo o . .
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B: Naugit’ sa pohyb* C: Interpretova‘f skladbu

Ukazka 3: vizualizacia formy skladby evokujuca obsah textu

2.2 Chyt ma

Skladba s tane¢nym charakterom a prevazne akordickou sadzbou ma
hudobny materidl koncipovany do trojdielnej formy abal so skratenou
reprizou a kddou. Harmonicky podorys je opidtovne atonalny s prvkami
modality. Dominantnym prvkom kompozicie je charakteristicky motiv
pozostavajuci zo statického (akordického) a pohyblivého (melodického)
elementu. Elementy su voci sebe kontrastné rytmicky aj artikulaéne. Motivy
v priebehu skladby zaznievaju vo variatnych podobach a v sekvencovitych
postupoch

4 Bod 1 a 2 odporti¢am, aby prebiehali sucasne. Je potrebné, aby bol text viazany na
pohyb. Ziaci sedia v tureckom sede so zavretymi o¢ami. Na text ,,rozpravocku® si
chytia kolena (roz), stehnd (pra) a prekrizene si chytia ramend (vocku). Nésledne ziaci
otvoria o¢i. Dvakrat si chytia lice — raz jednou a raz druhou rukou (roz-pra), predpazia
ruky (vocku) a tlesknu (chcem). Text Vila k nam leti, leti je recitovany so sprievodom
triangla. D1ha nota je sprevadzana uderom do nastroja, kratka o stehno. Treti diel a
je zopakovanie dielu a-druhého tseku.
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Ukazka 4: Staticky element s metrickou funkciou,
melodicky — pohyblivy element

T

V strednom diele b sprevazne akordickou sadzbou, silnou
dynamickou intenzitou so zemitym charakterom, autor opétovne vyuZziva

zvacsenu lydicka kvarty ako idiom ,,ludovosti®.
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Ukazka 5: lydicka kvarta
Diel al je skratenou reminiscenciou dielu a. Charakteristicky motiv,
ktory je sucastou kratkej kody, zaznieva aj v samotnom zavere skladby
v D dur. Spominana koda v harmonickom prostredi d mol pozostdva zo
stupajucich akordov s crescendom, ¢im sa kombinuje hudobny material
obidvoch dielov.

2.2.1 ,,Chytila ma Kitty*

,,Chytila ma Kitty>* (Michalicova, 2017) je rytmickou aktivitou vhodnou pre
vyucbu Sestnastinovych rytmickych hodnét a trojdielnej hudobnej formy
s kodou. Jej cielom je verbalizovat” dant rytmicka hodnotu a interpretovat
skladbu s pouzitim perkusii ¢i ,,body percussion®. Touto aktivitou sa Ziaci
naucia Clenit hudobny materidl do trojdielnej formy s kdédou. Definicii
kontrastného dielu pomaha zmena vloZeného textu, ¢i metrickd organizacia
pozostavajuca z osminovych rytmickych hodnét (Boros, 2024, s. 13)
KPacovym hudobnym aspektom je vnimanie legata a staccata, ktoré je mozné
taktiez vhodnym pohybom rik demonstrovat’ (legdto — obluk, staccato —
lusknutie). Ziaci sa v tejto skladbe okrem rytmickej vychovy stretna aj so
Sirokou dynamickou $kalou od pp az po ff. Rytmicka aktivita je uréena pre
ziakov 1. az 3. ro¢nika primarneho vzdeldvania ZUS vramci predmetu
hudobna nauka.

5 Takto Jan Cikker volal svoju manzelku Katarinu Cikkerovi.
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Ucitel m6ze vyuzit’ nasledovny metodicky postup:

1.

Rytmizovat' text s vhodnym pohybom evokujicim rytmicky model®
., chytila ma Kitty — chytila ma Kitty — chytila ma Kitty — chytila ma
Kitty — chytila ma Kitty (chytila ma — tukanie o prsty — Styri prsty
udieraju o palec, Kitty — dvakrat tlesk)

Lenivorus’” — lenivorus morbus — lenivorus — lenivorus — lenivorus
(lenivorus — Styrikrat buchnutie o stehna, morbus — dva tidery o lavicu)
Chytila ma Kitty — chytila ma Kitty — chytila ma Kitty

Do postele® — do postele — padam (kraanie na mieste v metricke;
pulzacii, padam — pad na zem)..

Body percussion je mozné nahradit’ pouzitim vhodnych perkusnych
nastrojov.

Text deklamovat’ v réznych dynamickych hladinach .

Poskladat’” obsah riekanky prostrednictvom obrazkovej vizualizacie,
pricom kazdy obrazok bude obsahovat’ rytmicky pattern zobrazeny
prostrednictvom znaciek pripominajucich realny zapis Sestndstinovych
a osminovych hodnot

PO
|
s

Ukazka 6: vizualizicia Struktury skladby prostrednictvom textu

2.3. ,Preco pada sneh“

Tato drobna miniatira je postimpresionsiticky orientovanou kompoziciou
s dorazom na kolorit. Autor vyuzil Siroky diapazon klaviatiry, predpisal
sempre pedal, ¢im sa harmonie zlievaji do homogénneho zvukového celku
v dynamike ppp. Autor vyrazne pracoval s intervalovou Strukturou.
Vychodiskom su ,,kracajuce oktavy v polténovych vzdialenostiach. Hudobny
material je mozné zadefinovat’ do formy abch.

¢ Slovnym spojenim ,,chytila ma“ Ziaci demonstrujii $estnastinové rytmické hodnoty,
slovom ,,Kitty* osminové. Na rytmizaciu je vhodné pouzit’ zvukovo diferentné
nastroje. Je vhodné, aby rytmizacia a verbalizicia textu prebehli sucasne.

7 Tieto slovi¢ka autor pouzil vo svojom liste, ktory adresoval svojej matke Marii
Cikkerovej-Psotkovej. V texte Jan Cikker uvadza, Ze ochorel na vel'mi neprijemnu
chripku s bolestami hlavy. Na text je vhodné pouzit’ tzv. ,,body percussion* hra na
telo. Tym sa zretelne oddeli kontrastny B diel od krajnych dielov.

8 Uvedené slovné spojenia su sti¢astou kody skladby. Rytmické patterny mozu Ziaci
interpretovat’ opét’ na perkusiovych nastrojoch.
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V diele a autor motivickym prirad'ovanim vyuzil stupajice a klesajiice oktavy

v polténovych vzdialenostiach. Medzi najvy$$imi tonmi je intervalovy vztah
malej tercie.
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Ukazka 7: Stupajuce a klesajuce oktavy, poltonové vzdialenosti, mala
tercia
Diel b pozostava uz len z klesajucich oktav, priCom autor dodrzal intervalové
Struktiry prezentované v ivodnom diele skladby.
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Ukazka 8: Mala tercia, poltony
Kontrastny diel ¢ so sebou prinasa zmenu klavirnej faktary, ktora sa meni na
akordicku. Cikker vyuzil krajné registre nastroja a biakordiku (Adur/a mol).
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Ukazka 9: sled akordov, F5, akord s vel’kou a malou terciou,
€6, h dim s add9

ZavereCny diel b” prip. koda, obsahuje material klesajucich oktav, ktoré su
zakoncené tonom a.

2.3.1 ,,Kracanie v snehu*

Aktivita ,, Krdacanie v snehu“ je didaktickou pomockou pre vyucbu
metrickej vychovy. V stanovenej pulzacii Ziaci pomocou zvoleného nastroja
,.Kracaju“ po stopovej mape. Metricka pulzacia sa v priebehu skladby meni
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z parneho dvojdobového na trojdobu pulzaciu zastupenu stvrtovou pomlckou,
ktoru je mozné demonstrovat’ ,,fikanim* z ust do priestoru.

Stopovd mapa evokuje aj smernost melodickej linie Vhodné je
jednotlivé useky skladieb oddelit’ aj diferentnym zvukom nastroja. Aktivitu je
mozné predniest’ aj spésobom, kedy ziaci pohybom ruky, ¢i kracanim na
mieste demonsStruju stopovi mapu. V strednom disonantnom akordickom
diele ziaci kreslia kl'ukata cestu po odzneni akordu.

'
(R 2 0 2 P

Ukazka 10: demonstracia hudobnej formy skladby prostrednictvom
vizualizacie. Farebné odtiene evokuju charakter useku skladby, stopy
napriklad smernost’

Zaver

Prezentované analyzy skladieb zcyklu Co mi deti rozpravali,
indikuja  klucové Stylovo-kompoziéné vychodiskd Jana Cikkera, ktoré
upeviuju jeho ukotvenie v ramci generacie skladatelov slovenskej hudobnej
moderny. RozSirend chromatizdcia harmoénie ajej smerovanie k atondlne
orientovanému tonovému priestoru, definuje skladatela ako vizionara pre
modernl hudobnu expresiu. Didakticko-metodicka implementacia hudobného
materialu je prezentovand navrhmi, uplatitujice vychodiskd metro-rytmicke;
vychovy, demonstraciu hudobnej formy s akcentaciou vizualnosti.
Optimalnou metédou sa po overeni v praxi profiluje aktivita ,,Chyt ma“,
ktorej kluCovym aspektom pre metodické uplatnenie je metro-rytmicka
Citatelnost, tempova ukotvenost a obsahova zrozumitelnost’.’ Metody je
vhodné uplatnit’ pre vyucbu predmetu hudobna nauka v ramci predprimarneho
a primarneho vzdelavania na ZUS.

9 Ziaci vedia identifikovat' charakterové ukotvenie skladby.
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