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Are the Basis of Didactics Conceptions Oriented
on Musical Work Still Actual?

Juraj Ruttkay

Abstract

The study brings theoretical bases of didactic conception oriented on
musical work. Michael Alt, Karl Heinrich Ehrenforth, and Christoph
Richter are the most prominent representatives of this conception. In
Slovakia was the basis theoretically elaborated by Ladislav Burlas. The
conception had both followers and opponents.
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Uvod

V studii sme sa zamerali na teoretické vychodiska didaktickej
koncepcie orientovanej na hudobné dielo, ktoré v moderne orientovane;
podobe sformulovali Michael Alt, Karl Heinrich Ehrenforth a Christoph
Richter. Ciel'om studie je hladanie relevantnych odpovedi na sformulovanu
vyskumni otazku, ktora je zaroven 1 nazvom S§tadie: su vychodiska
didaktickej koncepcie orientovanej na hudobné dielo skutocne stale aktualne?
V hladani odpovedi sme vyuzili viaceré metédy vyskumu. Pomocou
inStrumentov komparativnej metody sme poukazali na hlavné a nosné témy,
na totoznosti, paralely a odliSnosti vybranych didaktickych koncepcii
zacielenych na hudobné dielo. Pomocou metddy analyzy sme ziskané fakty
podrobnejSie preskiimali. Metdodu pozorovania sme pouzili pocas vlastnej
vyucovace] praxe, ked sme skimali Zivotnost’ a uplatnite'nost’ konkrétnych
didaktickych pristupov. Stidia rozsiruje doterajsie teoretické poznanie
v oblasti vysokoskolskej umeleckej pedagogiky, ktoré v slovenskom
prostredi, konkrétne na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave,
rozvijali najmé Rudolf Brejka, Ladislav Burlas a Juraj Hatrik.
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Didaktické koncepcie Michaela Alta, Karla Heinricha Ehrenfortha
a Christopha Richtera

Genézu didaktickej koncepcie orientovanej na hudobné dielo moézeme
hladat’ v lipskej muzikologickej $kole. Ustrednou témou koncepcie sa stala
otazka ,,ako je dielo skonStruované? a hudobné dielo sa stalo centrom
pedagogickej komunikacie. Zaklady moderne orientovanej didaktickej
koncepcie polozili traja nemecki didaktici Michael Alt (1968), Karl Heinrich
Ehrenforth (1971) a Christoph Richter (1976). Aj ked koncepcie na seba
casovo nadvédzuju avenuju sa jednej tematickej oblasti didaktiky hudby,
v niektorych zasadnych otazkach si protireCia a novsie z nich prehodnocuju
Casto kritizované koncepéné nedostatky predoslych didaktik. Koncepcie maju
sympatizantov, podporovatelov, pokraCovatelov, ale aj ostrych kritikov
a odporcov. V odbornych eurdépskych muzikologickych forach dodnes
vyvolavaji kritické, zaroven ale konStruktivne debaty. Je podzitkom
i dobrodruzstvom sledovat’ ista viachlasnost' preferovanych koncepénych
stratégii a Spirdlovity charakter samotnej hudobnej didaktiky, v ktorej sa po
dvoch ¢i troch desatrofiach na povrch dostavaju zavrhnuté, nepovSimnuté
a zamerne opominané, ba az tabuizované sucasti (napriklad vyklad uciva,
udebny ciel, udiaci sa adresat). Casto preferované témy sa z modnej
presytenosti dostavaju zase do tUzadia. Isty Cas boli nosnymi témami
pedagogickych  diskusii  (napriklad kurikularna  reforma, klucové
kompetencie, inkluzia, integracia, inakost’, obsahové a vykonové Standardy,
online vyucovanie a home office).

Altova koncepcia (1968) vo svojej dobe spdsobila obrovsky prevrat.
Pri analyze hudobného diela Alt pouzival tri typy metdd: 1. fenomenologické
metody na analyzu hudobnej formy a energetiky, 2. psychologické metody na
hermeneuticku a esteticktl analyzu, 3. historické metody na §tylovu, historicka
a biografickl analyzu. Hudobné dielo sa v analyzach skimalo komplexne.
Vysledkom analyz bola verbalna interpretacia hudobného diela. Alt mal
poziadavku, aby sa ziak zapojil do umeleckého diela s cielom prezit’ jeho
objektivnu spiritualitu. Proces Altovej analyzy spocival v postupe od
posluchovej analyzy diela po vizualnu analyzu s partitirou diela. Pri po¢tivani
diela ziaci vyjadrovali svoju skusenost’ s dielom (,, hermeneuticky orchester
mienok ). Cielom Altovej koncepcie malo byt’, aby sa 'udia vedeli orientovat’
v pestrej skale hudieb, aby mali pravo podielat’ sa na kultire a umeni, aby sa
hudba od l'udovej az po umelecku sprostredkovavala na vsetkych typoch $kol
od zakladnych po univerzity (i ked’ najskor preferoval len umelecké diela
podl'a vzoru svojho oponenta Theodora W. Adorna) a aby vedeli porozumenie
hudbe transformovat’ do verbélnej teodrie interpretacie. Centrom Altovho
myslenia bolo umelecké hudobné dielo s jeho historickym a intelektudlnym
kontextom ako nadCasovy azrozumitelny prejav spirituality; iSlo
o komplexné intelektudlne skiimanie umeleckého diela. Zaoberal sa tézou,
ako sa v medidlnom veku da hudobna skusenost’ premenit’ na vzdelavanie.
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Konkluzie svojej koncepcie Alt chapal ako hudobné vzdelavanie pre
budticnost’.

Na Altovu koncepciu nadviazal Karl Heinrich Ehrenforth. Ustrednou
tézou Ehrenforthovej didaktickej koncepcie (1971, 1979, 1981) bolo spravne
porozumenie a vhodna interpretacia hudby. Kritici koncepcie si polozili tri
zasadné otazky: 1. Je mozné porozumiet a interpretovat hudbu ako text?,
2. Aké je kritérium vyberu hudby, ktorej je potrebné porozumiet'?, 3. Ako sa
naplia planovanie, realizacia a hodnotenie hodiny, ked’ nie je mozné dopredu
naplanovat’ diskusiu a argumentaciu ziakov? (Vogt, 2016) Ehrenforth
obhajoval porozumenie a interpretaciu hudby ako ulohu didaktiky, ktora stoji
medzi predmetom (dielom) a ¢lovekom (ziakom), medzi objektivitou diela
a subjektivitou ziaka. Z nasho pohl'adu sa snazil v didaktike prepojit’ stratégie
dvoch koncepcii — koncepcie orientovanej na hudobné dielo s koncepciou
orientovanou na ziaka.

Richter (1995, 2012) opustil Altov hermeneuticky koncept
a Ehrenforthov pojem porozumenia nahradil sktsenostnym procesom so
vSetkymi moznost'ami zapojenia sa do subjektu. Navrhol tzv. didakticky most,
vychodiskom ktorého bol zazitok z prvého pocutia hudobného diela. Centrom
jeho uvah sa stali miesta stretavania sa s hudbou. Richter sa stal oponentom
starSej metody Wolfganga Klafkiho o vzdelavacom obsahu, ¢im dal najavo
priklon k Altovej metode. (Klafki, 1958; Alt, 1958) Niektoré Richterove
nazory podrobil kritike Jiirgen Vogt. Vzniesol kriticku otazku, ¢i sa vobec
daju predpokladat’ miesta stretdvania sa s hudbou a zameral sa na Richterovo
zanedbavanie uciaceho sa adresata. (Vogt, 2016) Otazku hudby ako stcasti
zazitkového ucenia rozvijal Wolfgang Martin Stroh (1985), ktory nasiel
v Skolskej hudobnej vychove ziaci nenadobudaju zazitky z klasickej
komponovanej hudby, ale zazitky nadobudaju v mimoskolskej hudobnej
vychove, konkrétne pocivanim hudby populdrmeho okruhu doma. (Stroh
1985, s. 145 — 160) Osobité stanovisko zaujal Hermann J. Kaiser. Tvrdil, ze
mnohostrannt a Struktirovanu realitu hudobnej vychovy nemozno uchopit’,
pretoze kazdy ziak je individualita a osobnost’. Didaktické koncepcie, ktoré to
prehliadaju, su podla Kaisera ,,ni¢im inym nez pokusmi o sebaklam® (Kaiser
2016, s. 74)

Od tradi¢ného vykladu k estetickej argumentacii

Novsie prace z didaktiky hudby zamerané na didaktickti koncepciu
orientovanu na hudobné dielo sa priklanaji k formam podporujucim
kognitivne myslenie a diskurzivny charakter. Striktne sa odklanaju od
tradi¢ného vykladu, ktory bol Ehrenforthovi vytykany a oznaceny za zastaraly
spOsob prenosu, resp. vymeny informacii. Odborné diskusie sa viedli aj
o pojmoch hra, rozhovor alebo splynutie horizontov, ktoré Ehrenforth prevzal
od Gadamera. Tieto metaforické pojmy su v didaktike hudby nepresné.
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Vramci diskurzu novsie modely rozSiruju Richterov pojem zazitku
a posuvaju ho do dimenzie estetického zazitku, definuji konstrukcie vyznamu
a estetického chéapania interpretdcie arecepcie hudby. (Rolle, 1993)
Priklanaju sa k estetickej debate, diskusii a preferuji originalne argumentacie.
Napriklad Christian Rolle v stadidch Argumentacné zrucnosti v hudobnej
triede: hladanie teorie (2013) a Esteticka debata ako médium hudobnej
vychovy — o vyzname argumentacného diskurzu o hudbe pre esteticku vychovu
(2014) predlozil tézu, Ze ak sa viacero l'udi zapoji do debaty o hudbe pocas
vyucovania, dojde k hudobno-vzdeldvacim procesom. Nepripomina to snad’
gadamerovské hermeneutické ,, povazovat’ nieco za nieco znamend
interpretovat’*? (Gadamer, 2025) Rolle doslovne pise o otvoreni usi kvalitam
hudobného diela. Podla neho vyucovanie nie je prenosom uciva, ale
priebehom estetickych zazitkov. Ziaci a odporcovia koncepcie si asto klada
nasledujice otazky: Musime neustile hodnotit hudbu? Musime neustale
hovorit o hudbe? Preco nemdze hudba hovorit sama za seba?
Nezodpovedanou ostala otazka, aky spdsob diskusie o hudbe je vhodny pre
odborné umelecké vzdelavanie (ako paralely vSeobecnej hudobnej vychovy)
aako sa ho mozno naucit. Uz Hans Peter Reinecke (1974), vychadzajic
z Wittgensteinovej teorie, rozliSoval tri Urovne rozpravania o hudbe:
1. hovorovii komunikaciu o hudbe (laicky jazyk), 2. prakticki komunikaciu
o hudbe (jazyk hudobnika), 3. hudobno-vednu komunikaciu o hudbe
(objektivny odborny jazyk). Tieto premisy boli takisto spochybnené a aj
Reinecke mal svojich odporcov. Rolle nevidi rozdiel medzi laickym
a hudobnickym jazykom, pretoze existuju aj laicki hudobnici. Vhodnymi
témami na argumentac¢nu diskusiu su rozdielne hodnotenie hudobného diela,
kontroverzné chéapanie skladby a sporna kvalita roznych hudobnych
interpretacii. Na hodinach Didaktiky hudby a Umeleckej didaktiky sme
pouZili nahravky rovnakej skladby a jej roznu Grovei interpretacie na priklade
Arie Kralovnej noci Der Holle Rache z Mozartovej opery Carovna flauta.
Vybrali sme interpretacie v podani Florence Jenkins, ktora je nositel’kou titulu
najhorsie spievajucej spevaCky sjej charakteristickym vyrokom ,,Mo6zu
povedat, ze neviem spievat, ale nemo6zu povedat’, Ze som nespievala®, Lucie
Poppovej, 14-ro¢ného Robina Scholtza a Diany Damrau. So Studentmi sme
viedli argumenta¢ni diskusiu otom, ¢o je umelecké dielo, aké ma
charakteristiky, kde st hranice umeleckosti, kde st hranice vernosti
a originality interpretovaného diela, kde je hranica pripustnosti v interpretacii
(Co moézem a o nemézem vlozit do interpretacie ako osobnostny vklad
interpreta), su hranice umenia a interpretacie umeleckého diela pohyblivé?,
nemennost funkcie umeleckého diela versus premenlivost hodnoty
umeleckého diela a do argumentacnej diskusie sme vkladali podobny okruh
otazok.

Vroku 2023 skoncipoval Mario Frei tedriu vysvetlovania
v hudobnom vzdelavani. Vysvetlovanie povazoval za zdkladnu vyucovaciu
¢innost’” a vyuCovanie nemdze fungovat bez dobrého vysvetl'ovania.
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Pedagogicky vyskum potvrdil, Ze klI'i¢ovou zru¢nost’ou ucitel’a je schopnost’
dobre vysvetl'ovat’. (Frei 2023)

Uplatnenie koncepcie na Slovensku

Didakticka koncepcia orientovana na hudobné dielo nasla na
Slovensku wuplatnenie vo vysSej komplexnosti nahladov na fenomén
hudobného diela. Stala sa vychodiskom pre komplexni analyzu skladieb
a estetické vnimanie umeleckého diela. Uvedieme dva priklady z Vysokej
Skoly muzickych umeni v Bratislave. Altov typ analyzy a Richterov
didakticky most si osvojil a koncepcne dotvoril Juraj Hatrik (2000) vo svojej
originalnej analyze skladieb v ramci predmetov Analyza skladieb a Hudobné
dielne. Hatrik ,,zdidaktizoval*“ metaforu, ktoru kritici didaktickej koncepcie
orientovanej na hudobné dielo v ostatnom case dost’ kritizovali. Hatrik
pouzival metaforu ako vyznamny didakticky prvok, tvoriaci prechod od
percepcie k analyze skladby. Percepéné dejiny hudobného diela (skladatel’ —
interpret — posluchad¢ — zivot diela bez autora) ako tustredny vyskumny
material estetiky hudby teoreticky sformuloval Rudolf Brejka vo
vysokoskolskych uéebnych textoch Uvod do $tidia tedrie a praxe receptivnej
hudobnej vychovy (1985). V prispevku Povaha hudobného diela a estetické
vnimanie hudby (2003) este blizSie rozpracoval miesto existencie diela od
historickej dimenzie (doby vzniku diela), prejavujice sa navonok v tvarovani
a vnutorne vo vypovedi, cez priestor tvorcu (skladatel’a) ako zamer, predstavu
aproces vzniku diela, notovy =zapis, hudobnu interpretdciu, verbalnu
interpretaciu az po posluchacsky priestor. (Brejka 2003, s. 17 — 21) Brejka
rozvijal estetické nazory svojho ucitel'a Ota Ferenczyho, autora prvej teorie
modernizmu na Slovensku. Spolo¢nym zakladom Hatrikovej a Brejkovej
koncepcie je percepcia ako vychodisko narabania s hudobnym dielom.

V obdobi, kedy Hatrik publikoval teoretické vychodiska hudobnej
analyzy, vysla praca Mieczystawa Tomaszewskeho Interpretacja integralna
dzieta muzycznego (2000). Autor v nej predlozil Styri hlavné §tadiad existencie
hudobného diela: koncepcia — realizdcia — percepcia — recepcia.
(Tomaszewski 2000, s. 20) Tieto faze koreSponduji so Styrmi semiotickymi
textami hudobného diela — stextom hudobnym, zvukovym, sluchovym
a symbolickym (kulturnym).

Otazkou je, kedy a ako je vhodné alebo potrebné pouzit’ didakticka
koncepciu orientovani na hudobné dielo. Zastavame nazor, ze tento typ
didaktickej koncepcie je v podmienkach slovenského (ale i ¢eského) Skolstva
vhodny vsadit’ do priestoru odborného umeleckého vzdelavania v zakladnych
umeleckych Skolach a umeleckych skolach vysSieho typu. Idedlny vysledok
pouzivania tejto didaktickej koncepcie by bol taky, keby ziak vedel uchopit’
hudobné dielo verbalnymi inStrumentami primeranymi jeho veku,
skusenostiam a zivotnej filozofii.
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V roku 2005 poukazal Werner Jank na réznorody terminologicky stav
v didaktike hudby ako na pojmovy Salat (Begriffssalat). V nemecky
hovoriacich krajindich sa pouzivaji terminy musikalische Erziehung,
musikalische Bildung a Musikunterricht. Na Slovensku sa donedavna
pouzivali takisto rézne terminy, napriklad hudobnd vychova, hudobné
vzdeldvanie, pojem vychovno-vzdelavaci, hudobnd edukiacia (Eva
Langsteinova), hudobna edukologia (Jozef Veres). V Cechach sa ujal nazov
profesionalna hudobna vychova (Milan Holas). Eveline Christof (2019)
pracovala s tézou, ze je tazké definovat’ vychovu a vzdelavanie, pretoze nie
su priamo pozorovatelné, viditeI'né ani opisatel'né. Takisto vysledky vychovy
avzdelavania nie si priamo meratelné, vzdelavacie vplyvy nie su
jednozna¢ne preukdzatelné a vychovné ciele nemozno izolovat. Tento
pojmovy Salat som ochutnal aj ja. Diia 3. jina 2009 prebiehala v Banskej
Bystrici medzinarodnd vedecka konferencia na tému Kultira — umenie —
vzdeldvanie. Belo Felix bol rozhorceny zpostoja vtedajSicho ministra
Skolstva, ktory sa vyjadril k existencii hudobnej vychovy v 8. a 9. ro¢niku
zakladnych $kol. Tvrdil, ze Ziaci sa nemusia ucit’, kto bol Bedfich Smetana.
Az s odstupom Casu som s postojom ministra suhlasil. Totiz nevedomky
v jednej vete vyjadril filozofiu vSeobecného a odborného! Skutocne, Ziaci
v§eobecno-vzdelavacich §kdl nepotrebuju vediet’ podrobné Zivotopisné fakty
o B. Smetanovi. Ziaci potrebuju vnimat’ a chapat’ znejiicu hudbu, napriklad
motivy z Vltavy alebo LibuSe, zahmkat' si napriklad zbor Pro¢ bychom se
netésili. ..

Polozme si otazku: st didaktické koncepcie garantom nadobudnutého
hudobného vzdelania? Tuto otazku sformuloval predstavitel' antropologicke;j
didaktiky hudby Christoph Khittl v prispevku Musikdidaktische Konzeptionen
als Garant musikalischer Bildung? (2013). Odpoved naSiel vtom, ze
koncepcie nahradil pojem kompetencii, zredukovanych na meratelné
a zistitené parametre (zrucnosti a znalosti) s absenciou estetického rozmeru
hudby (Khittl 2013, s. 91 — 118). Zistitelné parametre sa etablovali
v obsahovom a vykonovom §tandarde v ramci vzdelavacich S$tandardov
a nadobudnutych kompetencii. Kompetencie vnimame ako stthrn vedomosti,
zru¢nosti a postojov. V strucnosti mézeme Khittlove nazory zuzit' na ironické
tvrdenie, ze hudbu nemoézeme polozit' na stdl ani ju zavesit’ na stenu. Vo
vysSie uvedenom prispevku nacrtol model hudobnej vychovy a hudobného
vzdelévania ako subor viacerych rozmerov a dimenzii nasledujtico: 1/ rozmer
hudobného poznania, 2/ rozmer estetického zazitku, 3/ dimenzia citového
vztahu k hudbe, 4/ dimenzia sociadlneho aspektu suvisiaceho s hudbou,
5/ dimenzia duchovného pristupu k hudbe, 6/ viaceré rozmery (Khittl 2013,
s. 113)
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Zaver

V zavere prispevku zhriime naSe nahlady do vybranych modelov
didaktickych koncepcii orientovanych na hudobné dielo do niekolkych
bodov. Uvedomujeme si, Ze v§eobecny vychovny systém je jediny prostriedok
na prenos kultirnych hodnét pre vSetkych ziakov. Didaktickd koncepcia
orientovand na hudobné dielo, ktord predpoklada pracu s partitiirou (notovym
zapisom), nachadza uplatnenie predovSetkym v oblasti odborného
umeleckého  vzdelavania v prostredi zakladnych umeleckych kol
a konzervatorii. Aj ked sa vziadnej didaktike nespomina urovei
pripravenosti pedagoga ako didaktika a teoretika hudby v jednej osobe,
didakticka koncepcia orientovana na hudobné dielo je naro¢na na pedagoga
samotného: predpoklada totiz pedagdga s primeranymi zrucnostami hry na
klaviri. Neuspeje v nej pedagdg, ktory hra na klaviri osemtaktové skladbicky
z Beyerky alebo Sarauera. Pedagdg by mal byt schopny zahrat’ skladby na
urovni Bachovho Dobre temperovaného klavira, Beethovenovych klavirnych
sonat, Chopinovych alebo Debussyho preludii atd. Ulohou samotnej
koncepcie je udrziavat’ otvoreny priestor pre osobnu skiisenost’ s hudobnym
dielom a jeho osvojenie si poslucha¢om. V koncepcii nie je podstatny ucebny
ciel’; naopak koncepcia je otvorena obsahu uciva. Doposial’ nezodpovedanymi
otazkami ostali ,,ako sa hudobné dielo stava u¢ivom?* a ,,aké je kritérium
vyberu diel?“. Podstatna je integracia zazitkov ziaka do vyznamového
horizontu hudobného diela. Tento pristup bol anticipovany estetikou v tom
zmysle, ze akil hodnotu hudobnému dielu dame, taki hodnotu hudobné dielo
bude mat’. V kazdom pripade sa pridrziavame zasady, Ze povaha a hodnota
odborného umeleckého vzdelavania je dana povahou a hodnotou hudby
(umeleckych hudobnych diel), ktora profesiondlny didaktik hudby
spristupniuje svojim ziakom. Zalezi na vybere overenych postupov, ktoré si
pedagdég moze vyselektovat’ z konkrétnej didaktickej koncepcie. Vybrané
postupy v ziadnom pripade vSak nemodzu byt prekazkou, antikoncepciou
anemdézu samozrejme pdsobit’ jednostranne, prvoplanovo a sterilne.
Didaktika hudby musi byt neustale ziva, originalna, jedinecnd a nemoze
zotrvavat’ iba na existujicich modeloch.
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