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Fragment, fragmentarnost’ a dekonstrukcia —
od parcialnych komponentov k novej kompozicii

Fragment, Fragmentariness and Deconstruction —
From Partial Components to a New Composition

Patricia Biarincova

Abstract

The paper focuses on the theoretical definition and empirical investigation
of the phenomenon of the fragment, fragmentariness, and deconstruction
through the artistic media of collage and photomontage. The text delineates
the possibilities of media experimentation carried out with students from
the Department of Art Education at the Faculty of Education, Catholic
University in Ruzomberok.
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Uvod

V diskurze vytvarného umenia a estetiky predstavuje fragment esencialnu
kategoriu, prostrednictvom ktorej vnimame vzt'ah medzi parcialnou zlozkou
a ideovym ¢i materialnym celkom diela. V intencidch umeleckej recepcie mézu
fragmenty prezentovat’ vizualne situacie, momenty ¢i parcialne fazy tvorivého
procesu alebo vizualnej komunikacie. Mozno ich definovat’ aj ako autonémne
narativne a formalne casti, ktoré reflektuji kvalitativne, Stylistické ¢i ideové
premeny Vv tvorbe autora a v jeho chéapani temporality. Fragmenty méZeme
kategorizovat’ aj ako fyzické (obrazovy priestor, doslovny namet, konkrétny
objekt/predmet, artefakt, zazitok) alebo metaforické (zobrazujuce fragmenty
pamate, emdcii alebo symbolické pozostatky v podvedomi). Fragment, fragmen-
tacia a dekonStrukcia nepredstavuju iba formaélne operacie s materidlom &i
vizualnym priestorom, v naSom ponimani sa transformuji na nastroje prostred-
nictvom ktorych je mozné podporovat’ analytické, syntetické a tvorivé myslenie —
fragment sa stdva vychodiskovym bodom pre novovznikajicu otvorend
kompoziciu.

Fragment, fragmentarnost’ a dekonstrukcia v umeni
Fenomén fragmentu, fragmentéarnosti a fragmentacie nachadzame

v spojitosti s umeleckymi stratégiami, s réznymi formami a prejavmi vo
vytvarnom umeni. Formu fragmentarneho akumulovania nachadzame v médiach
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kolaz, asamblaz, environment, fotomontaz, instalacia, junk art a v d’al§ich inych
vytvarnych formach, ktoré sa zacali objavovat’ vo vytvarnej tvorbe zaciatkom
20. storocia a pretrvavaju v réznych formach, médiach do stéasnosti. V umeni
20. storo¢ia nadobudla metdda spajania fragmentov do novych celkov zna¢ny
vyznam. Kubisti v rdmci vytvarania svojich artefaktov prostrednictvom zoskupenia
fragmentov pracovali sposobom usporiadania fragmentov z roznych uhlov
pohl'adov do stuboru/artefaktu. Na synkretickej juxtapozicii roznych druhov
fragmentov je zalozena futuristicka a dadaistickd experimentalna poézia.
Surrealisti akumulovali vo svojich dielach r6zne nekompatibilné fragmenty
pouzitim metody nahody ¢i automatizmu. Dadaisti v 20. rokoch 20. stor. metodou
spajania fragmentov vytvarali objekty trouvé formy ,,merzbild” a ,,merzbau”.
,,Merzbild” mal podobu asamblazového reliéfu tvoreného z réznych najdenych
banalnych materialov (fragmentov plagatov, cestovnych listkov, vystrizkov
z Casopisov, drievka, droty atd’.) ,,merzbau” bol uz environmentalnou akumulaciou
rozneho odpadového materialu v interiéroch budov (Gerzova, 1999; Kubicka,
Zelinger, 2004; Stofko, 2007).

Dekonstrukcia je formalna umelecka metoda, ktoru zacali ako prvi vo
svojej tvorbe uplatiovat’ kubisti. Kubisti dekonstrukciu aplikovali spésobom
synkretickej vizualizécie, teda zobrazovania z viacerych uhlov pohl'adov naraz.
Vznikali diela v ktorych boli usporiadané ¢asovo-priestorové roviny zobrazovaného
nametu. V analytickom kubizme znazorneny namet redukovali tvarovo, farebne
fragmentarizovali a atomizovali zaroven, restrukturralizovali do nového synkre-
tického celku (Stotko, 2007).

V kontexte fragmentu, fragmentarnosti a dekonstrukcie je nutné spomenat’
umelca Otisa Lauberta ,,zberatel'a a lovcu®, ktory patri k najoriginalnej$im
postavam sucasného slovenského umenia. Laubert je tvorcom mnohych kolazi,
asamblazi, objektov a instalacii z najdenych predmetov, z ktorych vytvéra diela
novej asociativnej vyznamovosti a basnickej obraznosti (Bergerova, 2024). Jeho
tvorba je zaloZena na systematickom spbsobe zbierania realnych predmetov/
fragmentov, ktoré recykluje, kumuluje, kombinuje, spaja do zostav sp6sobom
dekonstrukcie. Laubertova tvorba je predovsetkym vysledkom povodného
interpretaéného aktu videnia a ,,stvorenia“, ktorym postuva zdanlivo banalne
a nepouzite'né fragmenty reality do sveta umenia S evidentnou inSpiraciou
duchampovskym dadaistickym gestom (Carny, 2020).

Fragmentarnost’ sa objavuje aj vV postmodernej spolo¢nosti, kde zivot
¢loveka je prevazne zlozeny z r6znych fragmentarnych informacii. V dnesnej
dobe sa vyrazne narusila celistvost’ plynutia zivota ¢loveka, o spdsobuje scasti
aj jeho dezorientaciu na zaklade mnoZstva fragmentov informacii. Umenie teda
reflektuje tento stav I'udskej mysle. Pri tomto spdsobe Zivota sa stieraji rozdiely
medzi vecnou a umeleckou informéciou, teda medzi umeni a neumenim, ¢i celou
mimoumeleckou sférou, kde patri bezna realita l'udského bytia (Gero, 2004).

Fragment a jeho kvality, ako aj proces fragmentacie sdm o sebe nabera
vécsiu viacvrstvovost, ak sa na cely tento proces pozerdme cez paradigmatické
vzt'ahy a Ciny, ktoré st zdmerné, alebo na druhej strane uplne nahodné. Efekt
fragmentarnosti v umeni mézeme uchopit’ ako:

e subjektivitu vnimania — kazdy divak si sklada svoj vlastny vyznam,
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e odraz moderného sveta — chaos, netiplnost’ a strata jednotnej perspektivy,

e otvorenost a interaktivitu — diela umoziuju rdzne interpretacie,

e modze symbolizovat’ traumu alebo stratu — rozbitie formy Casto odraza
vnuatorné stavy autora.

Fragmentarnost’ v umeni nie je len estetickou vol'bou, ale aj filozofickym
vyjadrenim. Umozniuje umelcom pracovat’ s netplnost’ou ako sucastou tvorby
a divakovi pontka mozZnost’ interpretovat’ dielo na zaklade vlastnych skdsenosti.
Na fragment a fragmentarnost’ mozeme nazerat’ aj z uhla tvorby, ktora naznacuje
rozne vzt'ahové suvislosti ako napriklad prezivanie, emocionalitu, percipovanie
situcii v zivote ktoré su transformované do vytvarného produktu/artefaktu.
O fragmentarnosti uvazujeme aj v savislosti jedinca/aktéra/tvorcu, ako autora
s d’al$imi ucastnikmi/tvorcami, ktori participuji pri tvorbe vzniknutych produktov
z vytvarnych Cinnosti/aktivit, ktoré vytvaraji novovzniknuty celok. Tvoria novy
artefakt, ktory nesie vo svojom obsahu fragmenty zo starych, inych alebo
stcasnych diel. Fragmenty sa tak redefinujti v novom usporiadani, stavaju sa
ich sucast’ou ale nesti uz iny obsah ako pdvodne mali.

V stcasnosti umenie pracuje S fragmentami:
e rOznych predmetov,
e vysekov reality, Castami inych diel,
o pripadne diel z oblasti neumenia.

Fragmentarizécia je formalna umelecka metdda, ktora prostrednictvom
destrukcie a atomizacie deli nejaky kontinuélny celok na fragmenty (Gero,
2004). Z&kladna vytvarna technika/stratégia, ktora vyuziva fragmenty réznych
veci a predmetov v umeleckom diele je kolaz. Médium koldZ je z hladiska
vytvarného umenia spojena s fragmentarizéciou. Pracuje s principom chaotického
alebo systematického lepenia vacSinou papierovych fragmentov. Tato technika
je vytvarana metoédou dekonstrukcie, ktora je zalozena na principe destruovania
prvotného celku na fragmenty a to tvarovou deformaciou, delenim, trhanim,
strihanim, rezanim na malé segmenty a naslednou re$trukturalizaciou a novym
usporiadanim fragmentov do nového celku/artefaktu. Z principu kolaze vznikli
dalsie plosné a priestorové média, ktoré pracuju na principe destrukcie a naslednej
reStrukturalizacie materialu (Biarincova, 2024).

Okrem kolaze s fragmentom pracuju aj odvodené media napr. asamblaz,
dekolaz, fotomontaz, materialova montaz, chiazmaz, muchlaz, rolaz, prolaz,
frotaz, froaséz, objekt trové, akumulécia, obraz pasca, kombinovany obraz,
fotomontdz, filmova montaz a d’alSie iné pristupy, média a techniky vo
vytvarnom umeni (Gerzova, 1999; Stofko, 2007).

Ako prvi fragmentarnost’ zacali do svojej tvorby aplikovat’ kubisti,
Pablo Picaso a Georges Braque. Vo svojich kompoziciach na obrazoch uplatiiovali
techniku papierovej kolaze, ktora priniesla do malby nova hapticka kvalitu
a d’alsie rozne kontextové odkazy a vyznamy. Médium kolaze vo svojej tvorbe
pouzivali surrealisti, dadaisticki a futuristicki autori vo svojej experimentalnej
poézii.
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Vyznamnym predstavitelom literarnej kolaze/prolaze bol Jiti Kolaf,
umelec, basnik, dramatik, prekladatel’ a vytvarnik. Pracoval s modifikaciami
kolaze, pri ktorych sa neuspokojil s univerzalnym ndzvom ,,kolaz*, preto kazda
vytvarna variacia dostala svoje vlastné pomenovanie a definiciu. Jifi Kolaf
vytvoril chiasmaZze, rolaze, prolaze, konfrontaze, chiasmazové objekty, stratifie,
muchlaze (Sramek, 2018).

Médium kolaz si pocas 20. storocia nasla tvorcov/umelcov ktori
prostrednictvom nej vytvarali r6zne plosné a plastické artefakty nevynimajuc
umelcov videoumenia a multimedialneho umenia. V stcasnej dobe toto médium
je nad’alej aplikované/pouzivané ¢i v klasickej alebo modifikovanej podobe.

Fotografia ako fragment zachyteny v Case

Fotografiu mézeme vnimat’ ako kusok, fragment Casu, reality ktory
chceme mat’ zaznamenany inak neZ len v naSej pamati. Médium fotografia
mdzeme povazovat’ za fragment okamihu, fragment udalosti alebo situacie
(Kovacova a kolektiv, 2024), zapis Casového useku, deja, akcie ¢i myslienky.
Okrem zapisu je to médiu sliziace na dorozumievanie, komunikovanie, doku-
mentovanie, zaznamenavanie a $irenie informacii (Biarincova, 2023). Vyberom
spravnej chvile, ktora je spojena s percipovanim, emociami a citenim je mozné
vytvarat’ prave fotografiu, ktora bude spiiat’ podmienky ,,fotografie okamihu/
fragmentu v Case™.

Toto médium sa stava, ¢im d’alej viac popularne a vo velkej miere
vyuzivangé aj v ramci internetovej/virtualnej komunikacie. Fotografia sa v dnesnej
dobe dostala do pozicie vel'mi dostupného dorozumievacieho prostriedku a nie
len zaznamového, dokumenta¢ného, ako sme ho vnimali v minulosti. MdZeme
povedat, ze aj absolitne jednoducha, amatérska fotografia sa moze vo svojej
podstate zmenit’ z osobnej, citovej, spomienkovej zbierky na vizualny artefakt.

Mnoho Tudi berie ¢as spojeny s fotografiou len ako podobu dizky
vytvorenia fotografie. Vytvorenie fotografie si vyzaduje svoju pripravu, rovnako
aj Cas straveny pracou s fotoaparatom, avsak fotografia nie je len o Case, ktory
je potrebny na jej vytvorenie, ale v prvom rade ide o fragment ¢asu, ktory dana
snimka zachytava. Fotografia je v tomto zmysle prostriedok, ktory umoziiuje
pozorovatelovi/tvorcovi zaznamenat’ jeho fragmentarny pohl'ad v Case a priestore
(Alves de Olivera, 2016). Vyberom konkrétneho zaberu a momentu moézu
tvorcovia doslova riadit’ charakter svojich snimok (Kislinger, Kotrschal, 2021),
respektive vyber detailu alebo fragmentu. Pri tvorbe zaberu je rovnako dolezité
svetlo, ktoré je potrebné na vnimanie farieb. Farby vo fotografii spolu s expo-
novanymi okamihmi tvoria podstatny element zobrazenia/zachytenia momentu
¢i fragmentu videného obrazu. Pre fotografa sa stavaju nastrojmi symbolického
vyjadrenia. Farby pomahaji zachytit’ nielen vizualnu, efemérnu stranku zlomo-
vého momentu, ale aj jeho emocionalnu hibku, symboliku a metaforickost’, ¢o
umoznuje napriklad vytvorit’ silny a osobity zaznam udalosti.
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Medzi vyrazové techniky spéajané s fotografiou, fragmentéciou a rekon-
Strukciou zarad’ujeme aj fotomontaz. Fotomontaz umoziuje pracovat’ s fragmen-
tami/Castami obrazov, symbolov, vyrezov z fotografii a nasledne ich poskladat’
V novom vyzname.

Experimentovanie s fragmentami, dekonstrukcia — kolaz a fotomontaz

Kolaz (fr. collage glejenie, lepenie) je technika vytvarania vytvarného
produktu zalozena na principe lepenia vicSinou papierovych fragmentov
(Gerzova, 1999). Fotomontaz je technika skladania jednotlivych fotografickych
fragmentov a vytvarania novych vizualnych obrazov v grafickych programoch/
editoroch. Na rozdiel od klasickej kolaze pracuje vyhradne s fotografickym
materidlom (¢i uz analdgovym, alebo digitdlnym).

Fotomontaz v kontexte témy predstavuje silny vizualny néstroj, ktory
umoziuje reflektovat, interpretovat’ a kreativne spracovat’ fragmenty. StiCasna
digitalna éra, rozne pocitacové a grafické programy umoznuju spajat’ jednotlivé
fragmenty a tak produkovat’ suc¢asny ,,photoshopping*, ktory spaja fragmenty
do realistickych iluzii. Takyto pristup vyuziva kombinaciu viacerych obrazovych
prvkov, ktoré mozu byt fragmentami reality, symbolmi alebo metaforami, ¢im
vytvara priestor na vrstvené vyznamy a introspektivnu vypoved’. Fotomontaz
v predstavuje nielen vytvarna techniku, ale aj vizualnu komunikéciu.

Spbsob/proces realizacie experimentovania s fragmentami: na zaklade
témy a skiimania moznych spdsobov laborovania a experimentovania s fragmen-
tami a na zaklade skimania tvorby Jifiho Kolaie, Otisa Lauberta a experimen-
tovania s technikou kolaz/fotomontaz $tudentky vytvorili plosné a priestorové
artefakty ako individualnu, osobnt reakciu. Plosné a plastické artefakty vznikli
deStruovanim papiera a naslednym restrukturovanim do kompozicii a priestorovych
objektov (obr. €. 1, 2, 3, 6), ktoré st svojim charakterom a spdsobom techniky
vytvarania spojené s médiom kolaz. Pri procese vzniku kolaZovych artefaktov
boli pouzité techniky destrukcie papiera: strihanie, trhanie, rezanie, kréenie,
muchlaze a nasledného komponovania, skladania a lepenia papierovych fragmen-
tov do novych celkov formou restrukturovania povodnych celkov. Pri experimen-
tovani s fotomontazou (obr. ¢. 4, 5) Studentky pracovali s vybranymi fragmen-
tami a tie nasledne v grafickych programoch spracovali na vysledne produkty
v digitalnej podobe. Spajanim heterogénnych fragmentov odpadového materiélu
Studentky vytvarali objekty (obr. ¢. 7), ktoré v sebe koduju, vd’aka synkretizacii
fragmentov, multivalentné vyznamy. Objekty vytvorené z fragmentov nesu v sebe
informécie/kody cez ktoré komunikuju s percipientom, napriklad:

e Hmatatelnost’ a textra: percipient vnima kontrast materialov vizualne
a hapticky — hrdzavy kov, oblé tvary transparentného plastu, ostré rany
kowvu, hladky plast, korok (obr. &. 7).

e Pamit’ materialu (asociacie): kazdy fragment objektu ma svoj pribeh,
minulost’. Vrstvenim a akumulovanim fragmentov/pribehov vzniknuta
objekt, ktory predstavuje novy koncept percipovania fragmentov nakom-
ponovanych do nového vyznamového celku/obsahu.
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Obr. ¢. 1 — 2: Spajanie fragmentov technikou kolaz/kombinovana technika.
Studentka KVV, archiv autora.

o

Obr. &. 3: Spajanie fragmentov technikou kolaZ/technika rolaz. Studentka KVV,
archiv autora.
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Obr. ¢. 4 — 5: Spajanie fragmentov technikou digitalna kolaz. Studentka KVV, archiv
autora.

Obr. &. 6 (vPavo): Spajanie fragmentov technikou priestorova kolaz. Studentka KVV,
archiv autora.

Obr. ¢&. 7 (vpravo): Spajanie fragmentov technikou tvorby objektu. Studentka KV'V,
archiv autora.
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Analyza z experimentovania

Nami skiumana problematika fragmentov, fragmentarnosti a dekon-
Strukcie prostrednictvom média kolaz a fotomontaz bola dizajnovana sp6sobom
kvalitativneho uchopenia. Z experimentovania s technikou kolaz (plosna, priesto-
rova), fotomontaz sme dospeli k naslednym konstatovaniam:

e U studentiek bol jednoznac¢ne indikovany subjektivny spdsob percipovania
a nasledného Specifického uchopenia témy.

e Vzhl'adom Kk technikam prevedenia vytvarnych produktov formou kolaze,
fotomontaze mozeme d’alej konstatovat’, Ze plosné a reliéfne/plastické
artefakty nest pecat’ autorského prevedenia a v kontexte témy stvarnenia
odrazaju individualne percipovanie.

¢ Vytvorenim novej kompozicie z réznych fragmentov vznika novy/iny
pribeh, novy/iny obsah, novy/iny koncept artefaktu.

e (Cez vytvarnu tvorbu sme spozorovali autorské/subjektivne pohlady
a percipovanie skimanej oblasti fenoménu fragmentu, fragmentarnosti
a dekonstrukcie. Zaznamenali sme individualne percipovanie problematiky
cez prezentovanie autorského nazoru, postoja ¢i pocitov, sposobov
socialnej, vizuélnej a verbalnej komunikécie, ktory pravdepodobne
odraza aj aktualny momentalny mentalny stav autora.

e Techniku kolaze, fotomontaze Studentky akceptuju ako médium, ktoré
plnohodnotne naznacuje rézne kontextové odkazy a vyznamy.

e Aktivita vytvara a tvori Siroky priestor pre prezivanie a poznavanie
Specifickych druhov médii vo vytvarnej tvorbe, interakcie, interpretacie
¢i reakcie, vytvara priestor pre interaktivnu komunikaciu. Zaroven
reflektuje umelecké potreby aktérov.

o Aktivita vytvara priestor pre transformaciu, restrukturovanie obsahu
fragmentov do novych celkov, umoziuje experimentovanie s médiami,
podnecuje schopnosti vytvarat’ originalne produkty.

Zaver

Fragment, fragmentarnost’ a dekonstrukciu sme skimali prostrednictvom
vytvarnych aktivit v médiach kolaze a fotomontaze. Tvorba artefaktu z fragmentov
predstavuje proces rekontextualizacie, pri ktorom vytrhnutie prvkov z pévodného
prostredia a ich noveé spojenie generuje novovytvoreny obsah/vyznam. Obe média
(kolaz, fotomontaz) reprezentuju vytvarné stratégie zalozené na chaotickom
alebo systematickom usporiadani fragmentov. Ich nasledna restrukturalizacia
do novych celkov a obsahovych kontextov naznacuje moznost’ tvorby Specifickych
autorskych artefaktov. V savislosti so skimanou problematikou méZeme kolaz
a fotomontaz charakterizovat’ aj ako média s jedine¢nym vizualnym jazykom
a kdédovacim systémom, ktoré tvorcovi/umelcovi otvaraju priestor pre originalne
uchopenie tvorivého konceptu.
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