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Portrét ako vizualny prostriedok historie
Portrait as a Visual Means of History
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Abstract

In teaching, we use portraits as a visual aid to naturally bring historical
figures closer to students. Portraits serve to illustrate their character,
and the distinctive facial features help memory associate and relate to
specific individuals. Sometimes portraits are authentic, stylized, representative,
or even fictional, yet they always carry a historical expression. In our
contribution, we will focus on shaping the history of a noble family
through portraits. The portrait gallery of the Zay family is remarkable
not only for its scope but also for the questions it raises about the objectives
of its systematic creation in the 19th century.
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Uvod

Stadia sa zameriava na vyuZitie portrétu ako vizudlneho prostriedku
pre historiu. Pri vyucovani alebo diskusii o historickych udalostiach si ako
vizualnu pomocku prirodzene volime podobizne osobnosti, o ktorych hovorime.
V tomto kontexte je portrét vizualnym zastGpenim ¢loveka, maskou, ktora
vyjadruje jeho identitu. V prispevku analyzujeme portrét a jeho mozna funkciu
ako mnemotechnickej pomécky na pripomenutie historického pribehu. Tento
proces zahffia vytvaranie novej paméitovej stopy, ktord umoziuje prepojenie
medzi konkrétnou osobou a jej portrétom. Dal§ou moznou funkciou portrétu
je obnovenie spomienky na zosnulého, ktorého si ¢lovek pamaéta.

Primarnym inSpira¢nym zdrojom pre tento prispevok sa stala odborna
publikacia Aleidy Assmannovej (2018), ktora systematicky skima problematiku
kultdrnej pamati a priestorov spominania. Vo svojej vedeckej praci sa zameriava
na kultirnu antropoldgiu, najmé na komunikacnu pamit. Kultirna pamét sa
uklada do réznych miest, ako vo svojej $tadii Medzi histériou a pamétou
ozrejmil Pierre Nora (2012). Jednym z tychto miest je vizualne umenie, teda
aj portrétny zéner. Jan Assmann (1997, 2003) skima smrt’ ako fenomén kultirne;
teorie v egyptskom umeni, ktoré kladie velky doraz na zaznamenanie podoby
zosnulého. Aby Warburg, Georges Didi-Huberman, Hans Belting a d’alsi rozvijali
teoriu obrazu ako pamitiového média. Autorka prispevku sa vo svojej dizertacnej
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préci venuje vedeckému vyskumu portrétnej galérie rodu Zayovcov z Uhrovca
a na zaklade toho priblizuje sposoby, akymi sTachticky rod nakladal s vlastnou
pamétou a jej vizualizaciou prostrednictvom portrétov svojich predkov.

Portrét a Pudska paméit’

Ak uvazujeme o portréte ako o prostriedku na lepSie zapamaétanie
dejinnych pribehov, nevyhnutne nastol'ujeme otdzku, ¢i portrét moze sluzit
ako mnemotechnicka pomodcka. Tato sa vyznacuje nielen dlhou tradiciou, ale
aj nezabudnutel'nou zakladatel'skou legendou, ktort uvadza aj Aleida Assmanova
(2018, s. 37). Podl'a nej Siménidés prvykrat pouzil tato techniku za tragickych
okolnosti, ked’ po zrateni strechy domu identifikoval zmrzacené teld hosti na
zaklade ich zasadacieho poriadku. Kombinaciou miest a obrazov, (loci et
imagines) vyvinul spdsob ,,mentdlneho pisma“, ktory umoziuje vpisovanie
informéacii do paméti ako na prazdny papier. Mnemotechnickd pomécka
Siménida ilustruje, ako moZe vizualna reprezentacia dopinat’ verbalne podoby
uchovavania paméti. Tento prechod od ucha k oku zdoéraziuje vyznam obrazov
v budovani kultirnej pamaiti. Technika pamétovych obrazov sa vyuziva spolu
s verbalnymi. Vizualne prvky su teda dolezitou si¢astou mnemotechniky.

Potrebu zachytit' podobu zosnulych posiliuje kult mrtvych, ktory
kompenzuje prchavost’ pamiti. Aj z tychto dovodov si §Tachtické rody vytvarali
portrétne galérie s G¢elom pripominania slavnych predkov. Spomienka na
zosnulych mala jednak nabozensku, ako aj svetski dimenziu. Je mozné ich
postavit’ proti sebe a pomenovat’ ich ako: pietas a fama. Pieta predstavuje
povinnost’, ¢i tizbu budicich generacii uchovat’ pamiatku zosnulych. Podl'a
Aleidy Assmannovej (2018, s. 35) mozu pietu prejavovat’ vzdy iba zivi mitvym,
ale 0 povest’ — famu — v ustrety slavnej pamiatke sa moze pricinit’ kazdy uz
pocas svojho zivota. Povest je teda svetskou formou zve¢nenia samého seba.
Vytvara sa obrazom, ktory ¢lovek o sebe zachova, a teda vysporiadanie sa
S vytvaranim slavnej pamiatky pre buduce pokolenia. Jednoducho, ¢i subjekt
ponecha miesto v dejepisectve pre kreovanie piety svojim blizkym, alebo sa
0 neho postara sam. Ti, ktori pocas zivota opominali vlastni famu, nechaji na
potomkoch vytvorit’ pietu. Ak spominajicim chybala vizualna pomocka, verné
zobrazenie Cloveka, nechali si vytvorit fiktivny portrét. V fiom sa stracala vernost’
k podobe zobrazeného, ale jeho vytvorenie bolo podporené inou motivaciou.
Ako priklad uvadzame portrét Frantiska Zaya (Obr. 1), ktory Zil v 16. storo¢i
a ziskal pre rod bardnsky titul. V tomto pripade boli vel’ké ¢iny ¢loveka zapisané,
no pripominanie a ilustrovanie zostalo ponechané pre fabuléciu. Historik Lajos
Thalléczi spisal jeho legendu v roku 1885, ktora vySla v sérii Mad’arskych
historickych biografii, kde bol uverejneny aj jeho graficky portrét. Thalloczi
vo svojej biografii pouzil graficky list od Tivadara Dérreho (1858 — 1932),
vypracovany podla portrétu z Uhroveckého kastiela. Ide o fiktivny portrét.
Objednavatel'om portrétu zakladajuceho ¢lena rodu bol Karol Zay (1797 — 1871),
ktory sa zaujimal o dejiny rodu.
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Obr. 1 (vPavo): Frantisek Zay (1498/1505 — 1570), olej na platne, 79 x 65 cm, druha
polovica 19. storocia, Autor: Christian Stetter, SNM-Muzeum Bojnice, Inv. ¢: XI1-0550

Obr. 2 (vpravo): Imrich Zay (1765 — 1831), olej na platne, 49 x 61 cm, 1807, Autor:
Jean Jacques Stunder, SNM-Muzeum Bojnice, Inv. ¢: XI-0188

Jeho otec Imrich Zay (Obr. 2.), zabezpecil pre rod grofsky titul v roku
1830, zanechal za sebou mnoZstvo sprav a niekol’ko portrétov. Uspech v ziskani
grofskeho titulu mohol suvisiet' aj s budovanim portrétnej galérie, ktora
zvyraziiovala prestiz rodu a podcCiarkovala starobyli histériu, ktora nie je
mozné Citat’ bez postav v pribehoch. Galéria preto pomohla k ceste od barénskeho
po grofsky titul. Do tychto tvari si projektovali svoje dejiny, symbolizovali
nielen dejiny rodu, ale aj emacie — hrdost’ a sudrznost’ so svojimi predkami.
Tieto emdcie vytvarali podstatnt zlozku pri formovani dejin rodu.

Rodova portrétna kronika

STachticky rod systematicky budoval pamit’ na zasli slavu svojich
predkov. Pamit’ je aj v ich pripade prirodzene zamerana na minulost’ a skrz
zavoj zabudnutia do nej prenika. Sleduje stratené stopy a rekonstruuje svedectva,
ktoré maju vyznam pre pritomnost’. Tento zaujem o dej ako zdroj informacii
0 vlastnom povode a identite sa objavuje uz pred vznikom narodnych Statov
(Aleida Assmannova, 2018, s. 52). Zberatel'ska aktivita sa zo stredovekych
pokladnic kostolov a klaStorov presunula do sukromnych zbierok kniezat. Uz
v obdobi baroka bola portrétna galéria prirodzenou sucastou kastielov a zamkov.
Zberatel'ska ¢innost’ bola velmi uzko prepojend s historickymi zmenami
a prevratmi. Pochopitel'ne zbierali portréty svojich predkov, pokusali sa ich
etablovat’ v kolektivnej paméti prostrednictvom ich prezentacie a rozSirovania
prostrednictvom novin, knih, grafickych listov atd’. Tymto spdsobom sa obraz
vyznamnej osoby uchovaval v kolektivnej pamati prostrednictvom pietneho
vzt'ahu k nej. Portrét predstavuje historicky konstrukt - miesto, kde sa uklada
pamaét’, ktoru je mozné zrekonStruovat’.
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Zberatel'ska ¢innost’ bola zalozena na individualnom zaujme jednotlivych
¢lenov o svoje pokolenia. Ich hlavné rodové sidlo bolo v Uhrovci. UZ spominany
Karol Zay bol strojcom mnohych objednavok na portréty. PredovSetkym
v druhej polovici 19. storodia si nechavali dopliiat’ svoju portrétnu galériu
slavnymi ddvno zomrelymi predkami. Tieto portréty boli Casto fiktivne alebo
vytvorené podla grafickych predloh. Okrem toho do galérie pridavali aj
portréty ¢lenov rodin neviest, teda vyznamnych rodov, ktoré sa spojenim cez
manzelstvo stali su¢astou rodu. Uspe$na sobasna politika zabezpedila, Ze
nevesty Casto pochadzali zo §l'achtickych rodov vyssieho postavenia.

Vo vel’kej sale kastiel'a v Uhrovci, znamej aj ako rytierska sala, bolo
vystavenych priblizne 160 portrétov. Okrem toho v tejto miestnosti uchovavali
aj rodokmene, ktoré su dnes ulozené v Slovenskej narodnej kniznici, spolu
s ostatnymi knihami z rozsiahlej historickej kniznice rodu. Tato kniznica
obsahovala priblizne 20 000 zvdzkov. Archivne dokumenty boli v 50. rokoch
20. storocia prevezené do Slovenského narodného archivu. Umelecké zbierky,
nabytok, mal'by a portréty boli odvezené do Krajského nitrianskeho muzea,
dnes Slovenského narodného muzea-Muzeum Bojnice.

Rodinna portrétna galéria predstavovala pre rodinu vyznamnu sucast’
historickej pamati, plnila Glohu kroniky, v ktorej sa zaznamenavali dejiny rodu.
Sluzila ako priestor na uchovavanie rodinnej historie a hrdosti na predkov.
Pocas navstev Slachtického sidla grof Karol prezentoval rodinné rodokmene
a portréty umiestnené na stenach; dopliiial ich rozpravanim o vyznamnych
zivotnych osudoch vojvodcov a dalSich prominentnych predkov. Pribehy
jednotlivych ¢lenov rodu spracovaval do ¢lankov, ktoré uverejiioval v tlaci

Portrét predstavuje nielen samotnt osobu, ktora je na nom zobrazena,
ale aj jej pribeh a vztahy. ,,Obrazy zakladaju uplne inu dynamiku prenosu nez
texty, “ (Aleida Assmannova, 2018, s. 253). Vic¢sina diel tejto kolekcie je
obohatena o genealogické napisy. Portrét sa cez napis stava sicastou Sirsej
histérie, fragmentom dejinnych zvratov a suvislosti. Z tohto dévodu su
Vv portrétnej galérii pri obrazoch Casto zaznamenané mena portrétovanych
spolu s ich najvac¢simi uspechmi, rodinnymi vézbami (kto boli ich rodicia alebo
z akého rodu pochadzali), titulmi, ¢i miestami, kde posobili vo vojenskej
sluzbe. Tieto udaje nam poskytuju spresnent informaciu. V galérii existuju aj
problematické miesta, ktoré si vyzaduji hlbsie $tudium. Niektoré starSie
portréty boli premalované na obrazy inych osob; napriklad Zensky portrét bol
prepracovany na podobizen Petra Zaya (Obr. 3). Nevieme, ¢i iSlo o ekonomické
dbvody alebo sa len zabudlo na toho, kto bol zobrazeny na portréte. Restaurator
Jozef Dorica ho naSiel vd’aka rontgenovej snimke pod vrstvou mal'by v roku
2008. Iny pripad je portrét Marie Polixenely Kollonitz (Obr. 4), ktory dostal
pri sekundarnej premal’be druhé meno, pod ktorym bol minimalne celé storocie
znamy ako Ludomila Kollonitz. AZ po restauratorskom zasahu v 80. rokoch
20. storo€ia bola povodna identita portrétovanej navratend. Pocas 19. storoCia
bolo mnoho portrétov v galérii premalovanych, pricom vo vécSine pripadov
i8lo o diletantské zasahy, ktoré Casto znizovali kvalitu originalov.

40



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2025, ¢. 5

Obr. 3 (vPavo): Peter Zay (1735 — 1788), Olej na platne, 88 x 72 cm, 3. tretina
18. storoc¢ia, SNM-Muzeum Bojnice, Inv. ¢: XI-0088

Obr. 4 (vpravo): Méria Polixena Kollonitz (1662 — 1742), Olej na platne, 117 x 86,5 cm,
posledna Stvrtina 17. storo¢ia, SNM-Muizeum Bojnice, Inv. ¢: XI-0089

Vyznamnou ¢astou portrétnej galérie su aj obrazy ¢lenov cisarskeho
rodu Habsburgovcov. Najdeme tu napriklad portrét Marie Terézie v Ciernych
Satach alebo trojportrét: Marie Antoinetty, Maximiliana II. a Cudovita XVI.
Tieto portréty dodavaju galérii nielen reprezentativny charakter, ale aj historicky
vyznam spojeny s habsburskou monarchiou.*

Zaver

V naSom prispevku sme sa pokusili naértntit’ jednu z funkcii portrétu
ako nastroja rozpamaétavania na konkrétnu osobu. Nasu hypotézu sme aplikovali
na portrétnu galériu rodu Zay, ktora je svojim rozsahom jedna z najlepsie
zachovanych na Slovensku. Stala sa pre $l'achticky rod vyznamnym nastrojom
uchovavania pamati, reprezentacie a budovania identity. Portréty v galérii neboli
iba vizudlnymi zobrazeniami jednotlivcov, ale aj nositeI'mi rodovej hrdosti,
spojeniami medzi generaciami a symbolmi kultdrnych hodn6t. Ich funkcia
presahovala osobni sféru, ked’ze Casto odrazali §irsi historicky a spolocensky
kontext — napriklad vzt'ahy s habsburskou monarchiou alebo prejavy kolektivnej
pamiiti. Jej historicky vyznam spociva nielen v dokumentécii rodovej historie,
ale aj v odkryvani mechanizmov, ktorymi si §l'achta cielene formovala obraz
o0 sebe a svojom mieste v spolocnosti.

Tymto prikladom je mozné ilustrovat, ako vizualne prvky dopinaja
pisomné pramene v rekonstrukcii historie. Portrét sa tak stava jedine¢nym

! Principom dobového portrétu sa v niekol’kych publikaciach venovala Ingrid Hal4szov4, napr.:
Hal&szov4, 1. (2020), Halaszov4, 1. (2016).
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médiom, ktoré umoziuje preklentt’ priepast’ medzi minulostou a suc¢asnost'ou,
ponuka pohl'ad na kultarne a socidlne premeny, a zaroven nam pripomina, ze
pamait’ — ¢i uz individualna, rodova alebo kolektivna — je vzdy vysledkom cielenej
tvorby a reinterpretacie.

Bibliografia

ASNM, pMB, Restauratorsky protokol k obrazu Portrét barona Petra III. Zaya
(2008). (Dorica).

ASNM, pMB, Restauratorsky protokol k obrazom ¢.: XI1-0089, X1-0091,
X1-0131, X1-0194, X1-0042 (1984). (Togner).

Assmann, J. (1997). Kultura a pamet. Praha: Prostor, 1997, 320 s.

ISBN 80-7260-051-6.

Assmann, J. (2003). Smrt jako fenomén kultdrni teorie. Praha: Vysehrad,
2003, 91 s. ISBN 80-7021-514-3.

Assmannova, A. (2018). Prostory vzpominadni, Podoby a promény kulturni
paméti. Praha: Karolinum, 2018, 484 s. ISBN 9788024634333.

Halaszova, 1. (2016). Einleitung : DAS PHANOMEN DES PORTRATS und
die Gestaltung der adeligen Portratgalerien im 16. und 17. Jahrhundert
in den Landern der ehemaligen Habsburgermonarchie. In Die Noblesse
im Bild : die adeligen Portratgalerien in der Friihen Neuzeit in den
Landern der ehemaligen Habsburgermonarchie. Frankfurt am Main:
Peter Lang, 2016, s. 11-37. ISBN 978-3-631-67175-7.

Halaszova, . (2020). Pred portrétom. Trnava: Trnavska univerzita v Trnave,
2020, 143 s. ISBN 978-80-568-0388-2.

Nora, P. (2012). Mezi paméti a historii. In: Politika paméti: antologie
francouzskych spolecenskych ved. [onling]. Praha: Cahiers du CEFRES,
2012, ¢. 13. [cit. 12.12.2024]. Dostupné z: https://www.cefres.cz/IMG/
pdf/nora_1998 mezi_pameti_historii.pdf

Smitkova, A. (2022). Portréty prisluSnikov rodu Zay zo 17. a 18. storocia
Z niekdajsieho rodového kastiel'a v Uhrovci. Prispevok k provenienénému
a atribuénému vyskumu zbierkového fondu SNM-Muzea Bojnice. In:
Doctorandorum dies. Trnava: Trnavska univerzita v Trnave, 2022,

s. 137-150. ISBN 978-80-568-0514-5.

Thalléczi, L. (1885). Csémori Bard Zay Ferencz 1505-1570. Budapest:

Franklin-tarsulat kényvnyomdaja, 1885.

Mgr. Andrea Smitkova

Katedra vytvarnej vychovy

Katolicka univerzita v Ruzomberku, Pedagogicka fakulta
Hrabovska cesta 1, 034 01 Ruzomberok
andrea.smitkova@ku.sk

42





