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Reinkarnacia média mal’by
Reincarnation of the Medium of Painting

Xénia Bergerova

Abstract

The paper analyses the position, but also the justification of the traditional
medium of painting in the digital age. The emergence of digital technologies
in art, but also its consequences and implications, impacts and also the
question marks that this phenomenon raises. It also reflects the personalities
of European painting from the deeper history to the present.
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Uvod

V jednom zo svojich rozhovorov konstatoval Jean Baudrillard (1929 —
2007) na tému suvislosti v oblasti technol6gii a technik vstupujicich do
vytvarnych umeni, ze pravdepodobne prehlbuju a zdokonal'uji nase zmyslové
poznanie. V Baudrillardovom Usudku je situacia umenia v8ak vnimana ako
patologicky koniec umenia. Dramaticku pricinu tohto stavu vnimal filozof ako
zakonity a negativny jav, ktory otvoril bezbariérovi cestu roznym druhom
kompilacii. Vo vytvarnej sfére nastup toho, Comu sa hovori Casto technické
média, ich rozmach a u¢inok mozno sledovat’ uz desatro¢ia na ceste od
klasickej fotografie, cez film, neskér video a sami mdézeme sledovat’ akusi
bezbrehu zavislost’ na pocitacovej animacii, ¢omu vlastne nekriticky a skoro
Vv zastupe podl'ahli tzv. klasické média, prednostne v§ak malba.

Umenie v dobe digitalneho obrazu

Umenie bolo v minulosti spajané s kazdodennym zivotom a ¢innostami,
ktoré ¢lovek potreboval k nasyteniu svojich potrieb (Kovacova, 2023), dnes sa
jeho funkcia i procesy akymi vznikd zmenili. Vytvarny jazyk odraza stav
konkrétnej historickej doby, zmyslanie a postoj spoloc¢nosti (Valachova,
2024). Stcasne s objavmi prirody, priestoru i ¢loveka sa otvara aj esteticka
Citatenost’ a fascinacia. Percipienti umenia uz ,,prvym pohladom mézu
vnimat’ vrstevnatost’ obrazu. Hlbsi vhlad, 'udska prirodzenost’ i zvedavost
vytvarali podmienky pre poznanie a fungovanie maliarskeho diela (Bergerova,
2024a). Biarincova tvrdi, ze médium si vyzaduje pri praci s nim isty technicky
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postup, respektive technicky proces, ktory kone¢nému vytvarnému produktu
doda vyraz/rukopis, ur¢i jeho formu, vzhlad, tvar atd. Kazdy technicky
proces je teda spojeny s nejakym médiom (Biarincova, 2024). K moznostiam
digitalnych médii, resp. digitalneho obrazu nas uvadza vytvarni¢ka a peda-
gogicka Anabela Sladek: ,,Kym umelca v minulosti determinoval material,
obraz — malbu na podklade nebolo mozné presne kopirovat a dokonale
variovat’ odhmotnenie digitalneho obrazu. Tuto moznost’ priam predhadzuje
pred novodobych tvorcov sediacich za obrazovkou pocitaca. To, o sa zda byt
vel’kou vyhodou a ¢o meni podstatu tvorivej ¢innosti, je zarovein jej velkou
nastrahou. V stcasnosti prave tato vlastnost’ digitalneho obrazu otvara nové
moznosti pri tvorbe za pomoci Al nastrojov umelej inteligencie — obrazovych
generatorov, ktoré vyuzivaji moznosti variability a automatizacie pri generovani
obrazov na zaklade textovych prikazov (Sladek, 2024a). Pouzitie umelej
inteligencie (Ul) na generovanie vizualnych vystupov spésobilo posledné
roky doslova technologickl revoliciu. Milnikom v oblasti sa v roku 2021
stalo uvedenie verejne dostupného vydania modelu DALL E spolo¢nost’ou
OpenAl, ¢o navzdy ovplyvnilo vizualitu kreativneho priemyslu... (Sladek,
2024b). Tiez otvara zavazné otazky do sucasného diskurzu: ,,Je mozné rozvijat’
obrazovy jazyk a tvorivost’ bez toho, aby mali ziaci vyvinuté schopnosti
Vv tradi¢nych manuélnych technikach obrazovej produkcie® a ¢i vobec ,,moze
byt vytvarny talent rozpoznany aj na zaklade schopnosti kreovania obrazu
pomocou novych estetickych foriem sucasného umenia“ (Sladek, 2018).
Tvrdenia a otazky Sladeka priamo suvisia s myslienkou Romana Bergera,
zastupcu inej generécie: ,, Vo vedomi spolocnosti sa stali kultira a umenie niecim,
¢o mozno, ba co je “potrebné‘ konzumovat a to v mene opdt pokroku. Nevieme
vSak akého pokroku a v com tkvie” (Bergerova, 2024b).

Metamorf6zy a reinkarnacie média malby

V bezprostrednej stvislosti so si¢asnym maliarstvom a dokonca od
davna uz v jeho inicia¢nej akademickej priprave adepti vytvaraju takymto
sp6sobom svoj umelecky archiv. Takato forma a technoldgie sa stali vlastne
zovseobecnenou a niekedy i1 zavdznou metddou, ktora sa ocitla niekde v strede
tzv. boomu mal’by. Hovorime teda o obdobi omilostenia média malby, ked’
od predvidanej absurdnosti jej o¢akavanej smrti naopak nastipil jej v§eobecny
rozmach. Co sa stalo v kvalitativnej sfére ,,bez zaruky* stale trva a vlastne sa
tento stav akoby kanonizoval.

Poetickd hmlovina o ktorej sa kedysi zmienoval René Huyghe by
mohla v maliarstve v jeho znakoch a obrazovosti existovat’ za predpokladu, ze
maliar skutocny umelec — basnik chce budovat’ svet svojho obrazového vnimania,
svojho videnia, svet utvoreny celkom od znova, teda taky kde veci nam zname
vyzeraju tak ako nikdy predtym. Len v takychto suvislostiach sa nam moze
zdat’, ze veci velké moze vytvarat’ vylucne priroda, ktorej sme stucast'ou.
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V Poetike priestoru Gastona Bachelarda mézeme natrafit’ na spomienku
rytiny, ktord vznikla podla diela Hieronyma Boscha. Lastra, ktord sa
objavila v obraze nesie desiatku postav, deti i psa. Bachelard tu sugeruje akdsi
situdciu — stav hypertrofie sna, sna aky sa objavuje vo vynimoc¢nej obrazovej
podobe u Boscha. Ak chceme snivat’ vstupujeme do svojej lastury, ktord nas
bude chranit’, ona vSak Boscha opantala, a opantala ho az do stavu Sialenstva.
V tom zndmom ,,Zivote v ulite” musime byt’ sami tak aby sme prezivali obraz.
Ocitame sa zrazu niekde v dennikoch Leonarda da Vinciho: ,,Za splnu sa
ustrica uplne otvara a ked' to zbada krab, vhodi do skeble kamen alebo steblo,
ustrica sa tak nemoze zatvorit, stane sa potravou kraba. Rovnako dopadne ten
kto otvori usta aby vypovedal svoje tajomstvo, stane sa obetou zvedavca*
(Bachelard, 2009, s. 220). V tomto momente sme sa ocitli nielen v sfére izasného
pozorovatela prirody v jej komplexnosti, teda Leonarda, ale ocitli sme sa aj
v sfére bajok akychsi hravych mravnych vzorov zo zivota zvierat.

Bachelard, filozof znamy svojou Psychoanalyzou ohia (1938) sa stal
skoro v tom istom Case i autorom Poetiky priestoru. V tejto oblasti tak vel'mi
intimne znamej nenechava nas lahostajnymi. Teda zdanlivo bez prikazu
stvislosti slovami basnika J. Pellerina: ,, Kolko snov by sme museli analyzovat
na pozadi tak prostej zmienky slova Dvere! Dvere to je cely Kozmos Pootvarania.
Prinajmensom je to jeho prvotny obraz, samotny pociatok snivania v ktorom
sa hromadi tizba a pokusenie, pokusenie otvorit bytost v najskrytejsej hibke...
Prichddzaju vsak aj chvile vicsej obrazovej citlivosti. Za mdjovych noci, ked’
tolko dveri je zatvorenych najdu sa jedny, nedovreté, staci do nich len jemne
strcitl... Zacina sa rysovat osud “ (Bachelard, 2009, s. 221).

V zavere septembra 2024 sme si celkom nahodne mohli pozriet’ akusi
informacnu relaciu nasej TV, nebola to znama Kultara, ani ina relacia tohto
typu. V chaotickom pel — mel bol prezentovany trojro¢ny chlapec — maliar.
Mohli sme uvidiet pomerne divoko pomalované rozmerné platna presahujice
fyzické dispozicie malého ,,majstra”. Nuz zazracné deti boli vzdy. Podla
v uvodzovkach legendy absolitne fascinovanych rodicov chlapca, ktori uz
uvazujuc a to celkom velkoryso o budtcnosti potomka konstatovali, Ze
malému nebudtl branit, ked’ sa niekedy rozhodne ukoncit’ tato asi dost
namahavu pracu. Podl'a nemeckych medialnych znalcov (autorov relacie) vraj
novy Picasso (?), ktorému zatial’ akoby nikto nenahliadol do jeho umelecko-
-technologického akrylového zazemia, sa slovami rodi€ov vraj inSpiroval
v Taliansku. Zda sa, ze maly fenomén, iste nie Picasso, by sa mohol smelo
uchadzat’ o absolutorium na ktorejkol'vek zo stiCasnych akadémii. Vsetkych,
ako sa zda fascinuju ceny ,,diel”, vraj preskakuju uz patciferné Cisla. Tak sa
zda, Ze Zijeme vo svete kochajucom sa vel'mi nedoveryhodnymi zvlastnost’ami.

Od mediélnych efektov takpovediac prejdeme ku knihe — roménu
nezvyklého typu. Nemecky spisovatel’ Florian Illies (nar. 1971) napisal knihu
1913. Leto jedného storocia. Je nesporne majstrom strihu a manipulatorom
myslienky pohybujicim sa s istou obratnostou niekde medzi historiou
civilizacie sprevadzanou cielenym vyberom l'udskych profesii a ich vyznamne
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reprezentujucich osobnosti, ich vlastnosti a charakteristik. Autor sa ponara
a pohybuje vo svete kontextov i paradoxov. Urcite sa nevyhyba internetu.
Vytvoril rozsiahlu a v citeni bohatt i fascinujucu dobu nastupu 20. storocia
sjeho vnutornymi i vonkaj§imi charakteristikami. Spisovatel nas vodi po
zvuéne znejucich metropolach Eurdpy, pred cCitatelom otvara Parnas doby
S jej vlastnostami. Pohybuje sa, svizne sprostredkovava, ako inak vel’ké mena
literatry, ale aj hudby i dobovej modnej psychiatrie. Skoro kazda strana
knihy prezentuje nieCo pitoreskného, bohémskeho, ¢o zakonite sa nemoze
obist’ bez maliarstva, ono je v naSom pripade spustacom zaujmu.

Chtiac nechtiac si musime vSimnut s akou kvalitou, ale 1 s akou
hustotou sa toto maliarske nebo muselo otvarat’ a prihovarat’ spolo¢nosti roku
1913, roku pred zacCiatkom kataklizmy 1. svetovej vojny. Poklisime sa aspoii
niekol’kymi fragmentmi romdnu naznacit povahu myslenia, smerovania
a zaujmov spisovatela. ,,...Zatial, ¢o na Klimtovych obrazoch su Zeny vidy
zahalené do zlatych ornamentov, v kresbach maliar skicoval nenapodobitelnymi
tahmi ich tela... Egon Schiele zasiel v ohladdvani tela omnoho dalej — snazi
sa zachytit, ako tryznené, nervné a napdté i zmucené, vnimajuc ich skor
sexudlne nez eroticky. Pokial’ Klimt maluje jemnu plet, Schiele objavuje nervy
a Slachy... ” (lllies, 2021, s. 43). Nasledujuci fragment knihy mozno presved-
¢ivejSie naznaCi rozlahlost vyberu zaujimavych dnes uz historickych
osobnosti s ktorymi spisovatel’ viac menej narabal. V jeho epilogu k mesiacu
september roku 1913 ¢itame: ,,...Smrt’' v Bendtkach otriasla Berlinom. Mnichovsky
duel; skrizil mece Sigmundovi Freudovi a Carlovi Gustavovi Jungovi...
Armstrong ma prvé verejné vystipenie. Charlie Chaplin podpisuje svoju prvu
zmluvu...” (Illies, 2021, s. 213).

.V akychsi velmi zvlastnych ¢rtach literarneho textu sa zahlbujeme do
predvojnovej klimy Viedne, Mnichova, Berlina, ale i Bendatok a Pariza.
., Rainer Maria Rilke sedi v Parizi“ (Illies, 2021). Mozno v tom ¢ase sa prave
Rilke venoval svojimi cennymi radami a priatel'skymi prikladmi vynimo¢nych
maliarov budicemu skvelému maliarovi Balthusovi. Lezérnost’ s akou nam
Illies podava znac¢ny kus kulturnej — civiliza¢nej historie, z inych biografickych
zdrojov o vynimo¢nom maliarovi, klasikovi moderny Balthusovi, sa m6zeme
dozvediet’ ze basnik a svetdk Rilke sa aktivne zcastnil svojim poznanim na
jeho umeleckom vyvine. Bol sprostredkovatel'om informacii o kruhu Nabis
a skupine Revue Blanche ako aj o mnohych umelcoch doby. V takomto
momente sa mozno vratit' k Poetike priestoru, k tym domom a ich katom,
ulitim a hniezdam, k tej osobitej vel'mi individualnej citlivosti, ktorou sa
vyznacuje Balthusovo maliarstvo. ,,V tomto svete Balthusovo maliarstvo je
krasnym Sepotom o ludoch, o tajomstvdch detského srdca, o symbole a ilUzii...”
(Rozdinski, 2005, s. 108). Biarincova konstatuje, ze originalita, nad¢asovost’
su atribity spojené aj s vytvarnym umenim. Nezriedka sa v iom spajaju staré
tradicie s modernymi a sucasnymi (Biarincova, 2023).

22



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2025, ¢. 5

Praskisenost’ v médiu mal’by

., Divadlo sveta, filmovy pas defilujicich postav, pribeh ich pribehov,
rodiaci sa v maliarovej hlave, premyslena orchestracia vnimaného a videného,
pozorovaného a v utrzkoch vyplavovaného z pamdti, predstav a snov, kde len
zriedkavo postrehneme disonanciu, i ked’ dramatickost vypovede je miestami
zjavna a nesend predovsetkym nastojc¢ivym rytmom vertikal a horizontdl
a zmysluplnym nardabanim s farbou vyuzivanou ako Strukturotvorny prvok
a ponimanou vo svojej povodnej ,,archetypovej* Cistote a sile. Farbou, ktord
je pre nasho maliara, ako sam hovori, ,,motorom, spustacom, ale nikdy nie
cielom* a ktord hned na prvy pohlad — akokolvek sa sam tomu brani — v jeho
obrazoch dominuje a pésobi doslova magicky “ (Jurovska, 2014b, s. 136).

»V mojom ponimani vietky druhy umenia medzi sebou ,,obcuju‘’
anavzajom sa ovplyviuji. Ziadne nefunguje vo vzduchoprizdne. Tieto
medziumelecke, estetické a myslienkové prepojenia a iskrenia ma ldikaji
vacsmi nez abstraktné Spekuldcie a teorie. St pre mna velmi inspirativne... Su
tieZ potechou a posilou...“ hovori Michaela Jurovska v rozhovore s J. Palas¢dkom
(Jurovska, 2019, s. 40). Aspon vo fragmente z jej eseje Zaznam z navstevy
v maliarovom ateliéri, ponikame sposob akym umelecka prekladatel’ka, ale
i teoreticka literatry a kultary, vnima maliarstvo.

., Palimpsest, malovanie na uz namalovanom, uz premalovanom, na
premaluvanom platne-obraze, rozmalovavanie, vmalovavanie, domalovavanie.
Ide o to, aby obraz ludia nechapali primarne, zdoraznuje maliar. Palimpsest
ako hra so zlomkami predchadzajuceho, so zachovanymi zvyskami ,,pévodiny
ako hovori etymoldgia slova palimpsest, pévodiny nie iba mojej, rovnako
dobre aj povodiny pochadzajucej od kohosi iného, od inych, od predchodcov
a mozno aj od siicasnikov. Ibaze, ¢o je pévodina? Co je nové, co staré? Hra
so zachovanymi zdrapmi spomienky v mojom vedomi. Hra s vypoZickami,
ponaskami, nardzkami, odkazmi, citaciami i sebacitaciami, Zmurkanie na
vnimatela. Neber vsetko vazne! Vietko je vazne, nemyl’ sa! Vsetko tu bolo,
avsetko je inak. Ja som tu a teraz. Hra s tym, co ostalo zakodované
v maliarovom vedomi aj nevedomi, dekddovanie praskdsenosti, odklinanie
individualnej histérie. Hra s usadeninami a s naplaveninami. Parafrazy
a posuny, alebo vymalovat sa dosyta. Vymalovat' sa dosytosti. Malovat
Vv sytej Ziare“ (Jurovska, 2014a, s. 66).

23



Bergerova, X.:
Reinkarndcia média malby

Obr. ¢. 1: Berger, J. Sam v Cervenej Obr. €. 2: Berger, J. Voda, 1993, olej na platne
krajine, olej na platne, 1982, olej na (archiv autora).
platne (archiv autora).

Medzi mimézou a abstrakciou Jana Bergera

Podl'a Cudovita Holosku (2021) je prave Jurovska najzasvitenejSim
vyklada¢om Bergerovho malovania. Neubranime sa potrebe neskracovanej
komplexnosti. Preto vyuzijeme i fragment z textu Xénie Lettrichovej Sam
v Cervenej krajine (1982): ,,Farba v jeho rukach je premenlivym skupenstvom.
V rozpdti od uplne autonomneho fenoménu az po zobrazujuce stavivo, médium
tvoriace priestor a zhmotiujuce tvar. Vzdy svojbytné, neprekryvajuce sa
nevyhnutne s vizualne vnimanou realitou, ale cielene priradené k obsahu
a pocitovému zameru. Jeho obrazy nie s nikdy ponuré, lebo nie si ponuré
obsahovo, ak tak maximalne melancholické. Prevladaju v nich vsetky mozné
odtiene a vztahy cCervenej, zltej, modrej, menej bielej. Farby stdale pritomnej
oslavy umenia, Zivota, lasky a ludskej blizkosti, krasy prirody, kazdodennosti,
nevsednosti vSednosti. Farby pozitivnych stranok Zivota, rozpisanych do
Jednotlivych momentov a zastaveni, predstavuju obsahové tazisko, dovolim si
povedat’ posolstvo maliarskej tvorby Jana Bergera® (Lettrichova, 2014, s. 21).
V suvislosti s pouzitymi citaciami by sme mohli patrat’ po generacnych stvis-
lostiach. M6Zeme sa tiez zastavit pri viacerych verbalnych kontextoch o akomsi
pohybe od mimetického, zobrazujuceho k abstrakcii. Farba ako prednostné
stavivo ma v Bergerovej mal’be urCite pevné postavenie. Kedysi davnejsie pri
vystave v Slovenskej narodnej galérii Hudba a malba akcentovala teoreticka
Maria Oriskova vyznam blizkosti Bergerovho maliarskeho kolorizmu a hudby.
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Zaver

Vratime sa k uz spominanému rozhovoru M. Palascaka s M. Jurovskou.
., Eticky aspekt akejkolvek profesiondlnej cinnosti sa v nasich koncindch, zial’
v poslednom tridsatroci, poklada za druhorady, ¢i davno prekonany, za
staromodny, uz ani nehovoriac o tom, Ze sam profesionalizmus sa hned’ po
Neznej revolucii zacal spochybrniovat’ a odsuvat na okraj, do neba sa vyndsal
,,osvieteny “ amaterizmus *“ (Jurovska, 2019, s. 42).

Reflexia, resp. $tudia problematiky reinkarnacie mal’by v priestore ¢asu
vznikla analyzami relevantnej literatury a §tadii k danej téme v Sirokych verti-
kalnych i horizontalnych kontextoch, ktoré samo umenie prinasa. V tomto
kontexte pojem reinkarndcia mal’by neznamena jej navrat v doslovnom zmysle,
ale skor jej schopnost’ transformovat’ sa, obnovovat’ a znovu nachadzat’ svoje
miesto v meniacich sa kultirnych a technologickych podmienkach. Ide o proces,
v ktorom malba nadvizuje na svoje vlastné dejiny a znovu oZzivuje svoje
vyrazové prostriedky v dialégu s novymi médiami a estetickymi pristupmi.
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