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Abstract

Pedagogical work in folklore ensembles, in educational and leisure
environments is a complex process, requiring a system and interconnection
of experience, skills and professional education in several areas. In this
paper we describe selected aspects of the process, from the pedagogical
training of teachers, music and dance educators, for the preparation of
children and young people, performers — future artists, to the creation of
a work of art and its revival on stage. The psychological aspects of the
above-mentioned phenomena broaden didactic and artistic perspectives.
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art. Psychological aspects of a small social group.

Uvod

Tradi¢na I'udova kultura (d’alej TEK) vo svojom pdvodnom prostredi
a podobe uz nie je bezna a jej nositelmi sa postupne stavaju folkloristi
v roznych podobach od scénickej kultiry az po nescénicky folklorizmus. Aj
preto sa folklorizmu hovori druhy zivot folkloru.

Ak ma naSe kultirne bohatstvo prezit, udrzat’ sa a rozvijat, je potrebné
zabezpelit' vSetky dostupné prostriedky a sposoby prostrednictvom $peciali-
a udrzania zdrojovej kultary a jej lokalnych charakteristik prenesenych od
najstarSej generacie v rodinach a komunitach k mladezi a detom, cez u¢innost’
a kvalitu folkloristického hnutia, az po povedomie Sirokej verejnosti o hodnotach
obsiahnutych v TECK — od toho vsetkého zavisi buducnost’ jej prezitia. Ak
vnimame kam sa posuva vkus l'udi na zaklade konzumnej ponuky, je zrejmé
ze kritické myslenie v tejto oblasti je jednoducho na tGstupe. Prave preto je
potrebné ponuknut’ do vzdelavacieho procesu na vSetkych urovniach primerané
zdroje, vhodnu esenciu adaptovatel'nu aj pre pedagogov v Skoldch, aby deti
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a mladez dostali adekvatnu proti ponuku k su¢asnému mainstreamu dostupnému
na webe a v masmédiach. S tym sa bojovat’ nedd, mdzeme vSak nastavit’ systém
pre vSetkych pedagdgov od §kdl, cez vol'nocasové prostredie az po odbornikov
v Sirokom folkloristickom prostredi, ktoré je nositel'om “viditeI'nej” casti folkloru
v jeho druhom zivote a podobe.

Pedagogické, umelecké a strategické aspekty

Pedagogicka praca vo folkloristickych telesach, vo vychovnom
a vol'nocasovom prostredi je zlozity a komplexny proces, vyzadujuci si systém
a prepojenie skusenosti, zruénosti a odborného vzdelania vo viacerych oblastiach.
V prispevku sa zaoberame popisom vybranych aspektov procesu od pedagogickej
pripravy pedagogov, pedagogov hudby a tanca, cez pripravu deti a mladeze,
interpretov — buducich umelcov, az po psychologické aspekty spominanych
javov rozsirujucich didaktické a umelecké rozhl'ady.

Pohybova a tane¢na gramotnost’ deti je v siCasnosti ziZena na zakladné
pohybové vzorce a zvySenu jemnu motoriku pri ovladani elektronickych médii.
Uplne z beznych zruénosti vypadli nesportové hrové prvky, praca s rekvizitou
viaZuca sa na pracovné ukony. Spontanna pohybova kreativita a napodobno-
vacie schopnosti (ktoré¢ su zakladom spontanneho ucenia) sa znizuju po Siestom
roku veku, teda prichodom do skoly. To znamena, Ze by sme to mali vratit’ do
detského repertoaru premyslenymi systémovymi prostriedkami.

Kurikula nam poskytuji moznosti, preto je potrebna investicia do
buducich pedagdgov na vietkych trovniach. Na zakladnych $kolach, ZUSkach,
konzervatdriach, umelecky zameranych vysokych skolach, na pedagogickych
fakultach, predskolskych a elementarnych studijnych programoch, umelecko-
vychovnych katedrach, telocviku, regionalnej vychove, etnologickych odboroch.
Katedra hudobnej kultlry a jej néstupnicke pracovisko Centrum umenia a kultary
PF UMB realizuje procesy potrebné pre tvorbu didaktickych materialov a iniciuje
spolupracu s praxou na vsetkych uvedenych trovniach. Samostatnou kapitolou
je umelecké skolstvo verzus realita v praxi. UCitelia sa pomerne uzko Specializujii
na jednotlivé talenty a komplexné ponimanie celistvého rozvoja deti, ziakov,
Studentov je marginalizované. Sme vykonovo zamerana spolo¢nost’ a prejavuje
sa to aj vo vyuCovacom procese. Deti su vedené k dosahovaniu vysledkov,
hodnotené na zaklade naplnenia osnov a zvladnutia dosahovania zruénosti tizko
zameranych na obsah $tadia. Chyba nam komplexnejSie prepojenie prace
viacerych pedagogov a ich spolupraca. Dobrym signalom je praca absolventov
KHK PF UMB, ako priklad uved'me prax Leonéry Sudiovej a Petra Pavlika.
Kreativnym spésobom vedu svojich Ziakov a ich vnimanie k celistvému uzivaniu
umenia. A uzivaniu si s umenim, pri percepcii, produkcii, elementarnej tvorbe
a hrovych aktivitdch. Spevom, hranim na nastroje vSetkého druhu, tancom
a kreativnym pohybom, vytvarnymi prostriedkami, kreativnou pracovnou ¢in-
nost’ou smerujicou k rozvoju zruénosti potrebnych pre vyrobu elementarnych
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hudobnych néastrojov. A pre realizaciu tradicnych pohybovych hier, ktoré
vyzaduju zvySenu pohybovi schopnost’ a rozvijaji psychomotorické, kognitivne,
socialne a afektivne kompetencie.

Na zaklade skusenosti z praxe mozeme konstatovat’ relativne nizku
pohybovii gramotnost’ Studentov pedagogickych fakult a z realizacie celo-
univerzitnych predmetov Emotion — emocie v pohybe a Hra a tanec, opakovane
zistujeme Ze toto plati pre véacSinu Studentstva. Sice niektori navstevuju
Vv sicasnosti moédne fitness centra, pohybové stidia a tanecné kurzy, tam si
vSak vytvaraju stereotypné navyky a pohybové vzorce zamerané skor na
jednostranny telesny rozvoj, s cielom pdzitku z pohybu na zaklade biochémie
(dopamin, adrenalin a podobne) a na zaklade sucasného kultu tela. V tom
lepSom pripade. Inak st fyzicky stuhnuti, s nespravnymi pohybovymi navykmi
(problematické drzanie tela, nedostatocna pohybova aktivita a psychohygiena),
neochota hybat’ sa (vybudovana fyzické lenivost). Casta je aj obava z kreativ-
nych zadani (st si istej$i v stereotypnych vzorcoch) a neochota vystupit
z komfortnej zony, neochota dotykat’ sa druhych a prijat’ dotyk, neochota
vyjadrovat’ sa pohybom pred druhymi (a to nehovorime o beznom ostychu),
¢o su zjavné socialne obmedzenia. Preto so Studentmi rozvijame pohybové
zrucnosti, poznanie svojho pohybového potencialu, ako pracovat’ so stelesnenim,
interiorizaciu a exteriorizaciu svojho prezivania. Poskytujeme im pristup
k modelom ako rozvinit’ svoju emocionalnu inteligenciu, rozvijame socialne
zru¢nosti, u¢ime ich ako spravne pracovat s telom a emociami v pohybe.
Vytvarame konStrukt psychofyzickej jednoty — vytvarame ramec, ktori sami
napiiiaji s ohPadom na ich originalnu osobnost, sebaspoznavanie, prijatie
svojho tela, uvedomovanie si jeho moznosti, samozrejme aj jeho limitov.
Poskytujeme im moznost’ d’alSieho sebarozvoja, pretoze na platforme jedného
dvoch predmetov to nie je mozné dosiahnut’. Zarovefi zdorazilujeme, Zze nerobime
terapiu.

Dal$im stupiiom je vytvorenie didaktickych prostriedkov a schopnosti
pre pedagogickl pracu, uplatnitelnych nielen v eduka¢nom prostredi. Ak maja
byt buduci pedagogovia schopni pracovat’ s detmi, mladeznikmi a prenasat’
svoju celistvll osobnost’ do praxe, musia byt sami stabilni, uvedomeli a vybaveni
zru¢nostami, ktorymi potom rozvijaju svojich ziakov. A sem patri aj zakladna
pohybova a tane¢na zru¢nost’ — jednoducho to nazvime gramotnost. S tym
suvisi spolo¢enska etiketa, aspon ¢iastkové vedomosti o tradi¢nej kultare a jej
prejavoch, vyuzitelnych v edukacnom prostredi. S takymto zdmerom viacero
vedeckych, pedagogickych a umeleckych pracovnikov vytvara didaktické
materialy a elektronické platformy, ktoré budu sluzit’ ako podpora pre viaceré
oblasti. Od regionalnej vychovy, cez umelecko-vychovné predmety a skolstvo
az po Siroku folkloristickl prax.

Vysoku dodlezitost ma ¢innost’ pedagdgov vo folkloristickych telesach,
predovsetkym v detskych a mladeznickych kolektivoch. Mnohi pedagogovia
su absolventmi réznych kurzov a Skoleni, vo vicsine pripadov ide o byvalych
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interpretov z umeleckej praxe. Pedagogické zrucnosti ziskavaji postupne, Casto
intuitivne a preberaju vzorce, ktoré sami zazivali.

St priamo podporovani a Skoleni systémom osvetovych stredisk, ktoré
maji vo svojej pOsobnosti starostlivost’ neprofesionalnu kultaru v zmysle
zakona o osvetovej ¢innosti. Vo vicsine pripadov spolupracuju s odbornikmi
z umeleckej, etnologickej a pedagogickej praxe, sami metodici na osvetach su
Casto takto vybaveni.

Tvorba repertoaru podlieha viacerym stupfiom pripravy. Dramaturgia
je proces od napadu k nametu, skiimaniu zdrojového materidlu, hladania
spésobov jeho prenesenia na scénu, adaptovania do prirodzeného prejavu
interpretov (od zozndmenia sa po jeho zvladnutie improvizacne). Potom pride
Cast’ aranzovania, modelovania a dozrievania, odstupu a prekomponovania
a mozno opidtovnej korektury. Néasledne finalizacia, priprava na javisko
a vysledok Zije vlastnym Zivotom. Potom nova generacia, preobsadenie, znovu
nastudovanie a prekomponovanie na nové podmienky... Permanentny kolobeh.
Na tento opakovany proces ma byt pedagdg v pozicii repetitora adekvatne
vybaveny. Dokonale poznat’ a spravne vediet nastudovat’ dielo, ktoré adaptuje
pre novu vlnu interpretov, nie je jednoduché. Zvlast pre takych ¢o nezazili
priamu tvoriva pracu s choreografom znamena pre pedagdga nielen mat
skusenost’ z procesu tvorby, ale aj vediet’ sa vcitit’ do novych spolupracovnikov,
vysvetlit im techniku prevedenia a spravnost’ vézieb, vztahov, pri¢innost
obsahu a ,,podtextov*, ktoré st nasledne oporou pre realne vnutorné prezivanie,
primerany a uveritelny vyraz. Az vtedy sa stavaju nosite'mi autorského diela.
Pozrime sa bliz§ie na psychologické aspekty.

KTlacovy je interpret, tanecnik, spevak, muzikant, nositel' diela.
Zamerajme sa na Specifické poziadavky a schopnosti, s ktorymi pri tvorbe
musime pracovat’. V prispevku sa vzajomne dopliiame s dr. Beatou Zitniakovou
Gurgovou, tane¢nicou a psychologickou so schopnostou vniest’ do textu odborné
aspekty z oblasti socialnej psycholdgie, psycholdgie osobnosti, ako aj v naSom
zanri menej zname témy ako je embodiment (stelesnenie), ale aj témy z ktorych
Cerpa ako tane¢no-pohybova terapeutka.

Psychologické aspekty

Kultirne tradicie a 'udové umenie prispievaju k formovaniu a rozvoju
osobnosti (Oparina a kol., 2021). Cudovy tanec ako prostriedok formovania
osobnosti plni mnozstvo $pecifickych funkcii: estetickd, etnokultirnu, seba-
kontrolnu, sebavychovu, sebaorganiziciu, sebauctu, pohybovu aktivitu (Oparina
a kol., 2021). Tanec ako ¢innost, ¢i uz v podobe jeho umeleckej roviny,
Sportovej alebo zazitkovej, v mnozstve jeho $tylov a spésobov prevedeni je
pre mnohych l'udi pritazlivou formou travenia volného Casu a pre mensiu
Cast’ populacie predstavuje profesiondlnu drahu, ktord je naro¢na a kladie na
osobnost’ taneéného interpreta nemalé naroky. Tak ako v kazdej profesii si
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vykonavana c¢innost’ vyzaduje urcité Specifika, tak to plati aj pre tanec
a tane¢nika. Vo vSeobecnej rovine mozno tieto podmienky delit’ na vonkajsie
a vnutorné. Vonkajsie podmienky predstavuju celkové zdzemie tanecnika —
Specifika stiboru, v ktorom tancuje — socialno-psychologické aspekty skupiny,
Struktira suboru z hl'adiska socialnych pozicii, osobnosti jednotlivych ¢lenov
timu, kvalitu ich interakcii, pristup k tréningom, osobnost’ vediiceho, tréningové
podmienky... Okrem suboru su to aj d’alSie vzt'ahy tane¢nika, ktoré ho mézu
v praci tak podporovat’, ako aj inhibovat. V javiskovych predstaveniach si tanec
vyzaduje synchrénne spojenia, vyber ciest v priestore, formovanie, vyvazovanie
tvarov, prispdsobovanie tempa a energie, ale aj partnerstvo (Bochenek, Wolosz,
2023).

Vnutorné podmienky predstavuji fyzické dispozicie tane¢nika (danosti
oporno-pohybovej ststavy, rozsah pohybu, unavitelnost’ svalov, propriore-
ceptory...). Predvadzanie I'udového tanca vyuziva kapacitu mysle profesio-
nalneho tane¢nika aj amatérskeho tanecnika tym, ze vzdelava telo, aby si bolo
vedomé kazdého vykonaného pohybu (Talpa, Svetlana, 2022).

Pohyb ¢loveka je vysledkom spoluprace troch zloziek (Szabova, 2017, s. 21):
» telo a jeho stavba (konstitu¢né Cinitele), ktoré vytvaraji vhodné bio-
mechanické predpoklady pre pohyb,
* hybnost’ (motorika), predstavujuca potencialne pohybové predpoklady,
» mysel (psychické Cinitele), zGcastiiujuce sa na vybere, riadeni a usmer-
novani pohybov.

Psychomotorika v sebe zahffia spolo¢ne sa vyvijajice a vzajomne
ovplyvnujtce zlozky, ktoré sa delia na neuromotoriku, senzomotoriku, psycho-
motoriku v uz§om ponimani a sociomotoriku. Na jednotlivé zlozky ich delime
len z hl'adiska tedrie, v praktickom Zivote na seba neoddelitelne nadvézuju
a jedna druht podporuji. Neuromotorika sa podiel’a na pohybovych prejavoch
jemnej a hrubej motoriky, rozvija koordinaciu pohybov, orientaciu v priestore,
rovnovahu, umoziuje vnimanie vlastného tela a uvedomenie si jeho moznosti.
Senzomotorika je spitd so zmyslovym vnimanim. Na zaklade vyhodnotenia
vnemov prichadzajucich zo zmyslovych receptorov, nervova sustava uskuto¢nuje
pohybovi ¢innost’. Ludia reaguju na to, ¢o zachytia sluchom, zrakom, ¢uchom,
hmatom, chutou a za¢ntl sa hybat, st aktivni a konaji. Psychomotorika
V uzSom ponimani prinasa prezivanie, city a emocie. Pohybové aktivity u l'udi
vyvolavaju radost’, smutok, nadSenie, hnev, vzdor, zazivaji pocit spokojnosti
a nespokojnosti, odhal’'uji moznosti, objavuju hranice. Sociomotorika predstavuje
socialnu dimenziu pohybu. Pohybové aktivity st stavané pre vicsie alebo
mensie skupiny l'udi, maja spolo¢ensky charakter. Potrebné je reagovat na
inych T'udi, utvarat, upeviiovat’ a rozvijat’ vztahy, vzdjomne spolupracovat
a komunikovat’ (Szabova, 2017, s. 22-23).

Avsak ani najlepSia fyzickd vybava nemusi stacit’ pre zvladnutie
narokov tanecnych tréningov a vystipeni. K dolezitym podmienkam, ktoré do
toho vstupuju, patri samotna osobnost’ interpreta. Z hl'adiska osobnosti mozno
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posudzovat’ vlastnosti osobnosti v psychologickom vyzname ako je tempe-
rament, motivacia, schopnosti a charakter. Temperament ako vrodené reakcie
nervového systému z hl'adiska sily a stability nervovych vzruchov. Klasické
typologie predstavuju zakladné delenie temperamentu na sangvinika, cholerika,
melancholika a flegmatika. Kazdy typ temperamentu prinasa iny typ reakcie
na zat'az a tiez predikciu toho, ako sa so zatazou dokaze vyrovnat’. Charakter
predstavuje osobnostné ¢rty interpreta, ktoré su dolezité pre jeho sebaregulaciu,
ale aj vzt'ahy s okolim. Vol'ové vlastnosti, dochvilnost,, trpezlivost, nezdolnost'. ..

K mimoriadne dolezitému faktoru patri aj samotna motivécia k tancu.
Zakladny vzorec pre vypocet vykonu predstavuje: motivacia x schopnosti =
vykon. Vieme vsak, ze do tohto vzorca Casto vstupuju aj d’alSie faktory (inava,
problémy v subore, celé podmienky pre performanciu a pod.). Napriek tomu
vieme, ze motivacia je kl'uCovy faktor pre rozvoj interpreta, jeho zdujem sa
zlepSovat’, dosledne pripravovat’ v ramci tréningov a motivacia je dolezita aj
pre samotntl performanciu na javisku.

Schopnosti predstavuju vykonova stranku osobnosti. Aj najviac
motivovany tanec¢nik by bez dostato¢nych schopnosti tazko mohol rozvijat
svoje nadanie. Vrodené dispozicie pre vykon v uréitej ¢innosti st dané
vlohami, ktoré sa postupne tréningom formuju na schopnosti. Ich stupeii
rozvoja mozno neskor oznacovat’ ako nadanie, talent alebo az genialitu, ktora
je z hl'adiska populacie skuto¢ne vynimo¢na. Ani silné vlohy vsak nestacia na
to, aby sa rozvinuli na schopnosti bez tréningu.

Byt na javisku znamena byt videny a byt hodnoteny, na ¢o si musi
taneénik zvyknat a vytvorit' systém pripravy. RieSenia byvaju individualne
a subjektivne. Opat’ pomaha psychologické nastavenie stiboru a javiskova
skusenost’. Kolektiv méze byt pre interpreta silnym zdrojom podpory a tiez
moze sytit’ jeho socidlnu potrebu prijatia. Afilidcia ku kolektivu méze byt
silnym motivujucim faktorom, ako aj dobré vedenie zo strany umeleckého
veduceho, pedagdga, choreografa. Naopak, ak je kolektiv nesudrzny, vniitorne
rozbity a funguje tam nezdrava rivalita, je tazko oCakavat’ kvalitny kolektivny
vykon, ako aj podporu pre tane¢nikov.

Pocas tréningov, aj vystiipeni sa stretavame s citovou nakazou, ktora
v pripade pozitivnych emdcii, radosti nielen z tanca, ale aj z pocitu “SOM TU
a SEM PATRIM” méze byt vel'mi silnym stimulom, ktory sa mdze preniest’
pri vystupeniach aj na divaka. Naopak prehnané obavy, nervozita, zavist’ zasa
zhorsuju vsetky procesy v subore.

Tieto procesy sa v psychologii analyzuju pod pojmami socidlna
facilitacia a socidlna lenivost’. V pripade socidlnej facilitacie ide o podporny
alebo inhibujtci ucinok kolektivu (alebo aj pritomnost’ divakov — teda vacsieho
poctu I'udi) na vykon. Plati, ze ak je interpret dobre pripraveny na vystupenie
a tane¢né zadanie je primerane narocné, tak kolektiv dokaze podporit’ vykon
interpreta. Jeho pozornost’ je plne zamerand na seba, ale aj ostatnych a dokaze
pomerne s l'ahkostou interpretovat’ svoju Cast’ diela. Naopak, nedostatocna
priprava sa e$te zdorazni pritomnostou d’alsich a netspech sa este prehibi.
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Do tohto procesu este vstupuje hodnotenie zo strany publika, ale aj ostatnych
v stibore. Anticipacia hodnotenia méze u interpretov s niz$im sebavedomim
a uzkostnejS$im nastavenim, zmarit’ aj dobre pripravené vystipenie. Tu vstupuje
do procesu aj tréma, ktora v primeranej intenzite a jej prezivani, je prirodzenou
pripravou organizmu na zvySeny psychicky a fyzicky vykon, ktory sa na
fyziologickej Girovni prejavuje v ramci tzv. generalneho adaptaéného syndromu
(aktivacia nervovej sustavy, endokrinnej, obehovej, oporno-pohybovej, ale aj
ostatnych systémov v tele). Vel'ka tréma vSak posobi opacne a vel'ké emocné
napétie brani tane¢nikovi vo vykone kvoli inhibicii kognitivnych procesov,
ale tiez na urovni tela, neprimeranému a dysfunkénému napitiu vo svaloch.
Socialna lenivost’ zasa znamena, ze v kolektivnom vykone sa ¢asto vykon
jednotlivea priemeruje, hoci v s6lovom vykone by ten isty interpret mohol
podat’ braviurny vykon. Efekt socidlnej lenivosti sa ukazuje aj v tzv. efekte
free-ride. Teda, ze niekto sa v kolektive vzdy vezie. Je to sp6sobené schop-
nost'ou prijat’ zodpovednost’ za vykon, ktora sa va¢§im poctom l'udi vacsinou
rozptyluje.

Mentalita a schopnost’ taneénikov zvladat’ zataz je predmetom prace
prof. Iriny Ciernikovej, ktora vo svojej monografii zameranej na psycholdgiu
tane¢ného umelca analyzuje jeho osobnost, ale aj vyvinové aspekty tanec¢nika,
ako aj psychologické a didaktické aspekty prace taneéného pedagdga (Ciernikova,
2015).

Dopliiame ukazku metodickych materialov pre pripravu deti a mladeze
v konkrétnom projekte DFS Maticiarik z Banskej Bystrice, na ktorom sme
plnohodnotne spolupracovali. Metodické centrum UMB a jeho veduca PhDr.
Zuzana Drugova, zaradila uvedené materialy do verejne dostupného portfolia:
https://www.umb.sk/medzinarodne-vztahy/metodicke-centrum-pre-slovakov-
zijucich-v-zahranici/didakticke-materialy/skolicka-tanca-pre-zaciatocnikov-v-
zahranici/didakticky-material.html

Pred zaverom zhriime kl'icové schopnosti interpreta l'udového tanca
podl’a Stanislava Marislera (2012):

— schopnost’ osvojit’ si charakter pohybu a stylotvorné regionalne znaky,

— schopnost’ rytmického vnimania,

— schopnost’ improvizacie,

— schopnost’ pracovat’ s tane¢nou paméatou (paméat’ pre ¢asove usporiadanie,
pamat’ pre vyznamy, dlhodob4 a kratkodoba tane¢na pamit’),

— telesna pripravenost’ na pohybovu zataz.

Medzi $pecifické schopnosti pre tanec mozno zaradit’:

- schopnost’ vnimat’ seba a okolie ako synergicky systém a svoju rolu
v fiom v prospech celku (zvySena percepcia a empatia, vysoka koope-
rativnost’ a flexibilita rieSit’ vzniknuté situacie),

- uveritelnost’ umeleckého vyrazu, podmienent talentom, skiisenost’ou,
vedomostami a pripravou, psychologickymi aspektmi osobnosti,
schopnost” byt v danom okamihu spritomneny (byt pritomny “Tu
a teraz”, plne sustredeny na dianie na javisku), schopnost’ dat’ pohybu
vyznam (vyjadrovat’ symboly, emocie v podobe na ktort divak rezonuje),
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- potreba celistvého rozvoja (po vsetkych strankach, technickej, vedo-
mostnej, emociondlnej, potreba mnozstva poznania, skisenosti a zazitkov
z umeleckej praxe) — prave z tychto jedincov sa neskor stavaju kreativne
osobnosti a lidri (pedagdgovia, tvorcovia, motivatori).

Zaver

Ak chceme mat’ dostatok talentovanych mladych muzikantov, spevékov,
tane¢nikov a vytvarnikov, hercov, moderatorov, literatov a inych buducich
umelcov, ktori prebert kvalitu kultirneho a umeleckého Zivota v nasom
prostredi, je nevyhnutné posilnit’ zdklad, teda komunitu. Nielen udrziavat’, ¢o
samo osebe nie je jednoducha uloha, ale aj rozvijat' a zvySovat kvalitu
umeleckej zakladne. Preto musime doslova generovat’ talentovanych pedagogov,
ktori budu schopni posilnit’ bazu, zklad, v skolstve, v umelecko-vychovnom
priestore, v zaujmovych a vol'nocasovych zoskupeniach, z ktorych potom
vystipia talentované deti a mladez do Specializovanych zoskupeni k ucitel'om
a Specializovanym odbornikom, ktori vytvoria prostredie pre dalsi rast
individuality a originalnej osobnosti. Idealne tak, aby Ziaci prerastli svojich
ucitelov a sami boli neskor schopni prevziat’ ich Stafetu. O toto sa musime
snazit’ na vsetkych tirovniach. Od toho zavisi kvalita nasho bytia, ak nechceme
prist’ o to o generacie pred nami a my sami vytvarame.
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