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Rezijné a pedagogické pristupy pri praci
v Opernom stiadiu na VSMU v Bratislave

Directorial and Pedagogical Approaches at the Opera
Studio at the Academy of Performing Arts in Bratislava
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Abstract

The School subject Opera Studio at the Academy of Performing Arts is
a unique project in the creative education of musical and visual artists:
singers, set designers, costume designers, instrumentalists, sound engineers,
filmmakers, dramaturgists, managers, etc. Many personalities of their
professions have worked in this environment. The author's contribution
from the autopsy analyzes his pedagogical and directing approaches
when working on opera productions in the environment of higher
education, analyzes the positive and negative determinants of the artistic
and pedagogical process, maps the development over the last fifteen
years and names the possibilities of solving problematic factors.
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Operné §tiadio na VSMU ako umelecko-pedagogicka platforma

Operné stidio VSMU predstavuje vo svojej povodnej koncepcii
ojedinely a unikatny projekt v tvorivom vzdelavani hudobnych a vytvarnych
umelcov, najmé opernych spevakov. Na projektoch Operného $tadia Katedry
spevu sa podiel’aju aj ini §tudenti Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU (instru-
mentalni hra¢i, dramaturgovia) a §tudenti inych fakalt VSMU: Divadelnej
fakulty (scénografi, kostymovi vytvarnici, svetelni dizajnéri, dramaturgovia,
manazéri) a Filmovej a televiznej fakulty (zvukari, filmari) a pod. V tomto
excelentnom prostredi pracovalo so Studentami mnoZstvo osobnosti réznych
profesii. Tento jasny zamer bol vytyceny uz pri vzniku Operného Stadia
vzniku v roku 1952.1 Aj ked’ pocas dlhych desatro¢i ovplyviiovali pedagogické
postupy rozne umelecké osobnosti (reziséri, dirigenti, scénografi) s roznymi

1 K dejindm Operného $tudia pozri blizsie webovu stranku www.opernestudio.sk.
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pedagogickymi pristupmi a réznymi tvorivymi poetikami, predsa len zostal
princip, Ze praca so Studentmi na priprave inscenacie je pedagogicky proces,
ktory vyutsti do umelecky plnohodnotného operného predstavenia. Tento
,rodny list“ bol aj prizvukovany v periodicky sa opakujucich akreditacnych
spisoch (naposledy v roku 2022). Ciel’ Operného Studia sa da zhrntit” nasledovne:
., Operné Studio je jednym z profilovych predmetov Studentov spevu a opernej
rézie.® Predstavuje druh inscenacnej praxe, v ramci ktorej sa spevici ucia
skibit vokdlne umenie s hereckymi technikami, pracou s rekvizitou, javiskovym
pohybom a tancom. Od roku 1952 je verejnym vystupom z predmetu kompletnd
operna inscenacia s orchestrom. V roku 1982 pribudlo verejné predstavenie
na ukoncenie zimného semestra, tzv. Fragmenty so sprievodom klavira. Studenti
na hodindach pocas celého akademického roku spolupracuju s timom pedagogov:
dirigentom (hudobna koncepcia, hudobné nastudovanie), klaviristom (Studium
roly), rezisérom (rezijna koncepcia, inscenacny kluc, herecké stvarnenie, javiskovy
pohyb) a choreografom (tanec, javiskovy pohyb). Dramaturgia hudobnych
vystupov a predstaveni sa urcuje na zdklade aktualneho obsadenia jednotlivych
hlasovych odborov Studentov Katedry spevu. Navrh podava reZisér v tvorivej
spolupraci s dirigentom a schvaluju ho pedagogovia spevu Katedry spevu
zvycajne do konca zimného semestra predchadzajiiceho akademického roka.
Skusobny proces sa zacina hned vuvode zimného semestra akademického
roka, v ktorom je planovand premiéra. V umelecko-pedagogickej spoluprdci
so Studentmi scénografie je vysledny umelecky tvar prezentovany na slavnostnej
premiére v divadelnom priestore. Produkcie su mimoriadne persondalne,
technicky a financne narocné. To je jeden z dovodov malého poctu repriz*“
(www.opernestudio.sk, 2024).

V Opernom §tadiu posobim od roku 2001, najskor ako Student-asistent
reziséra, od roku 2010 ako rezisér-pedagdg. Za ten Cas som pripravil so
Studentmi pétnast’ celoveCernych opernych predstaveni s orchestrom a sedemnast’
autorskych predstaveni Fragmentov. Zaroven som participoval na pripravach
viacerych akreditacnych spisov na Katedre spevu. Momentalne som garant
bakalarskeho stupiia Studijného programu Spev. Dovolujem si preto uviest
svoje doterajSie pedagogické a umelecké postupy, variabilitu pristupov a ich
prelinanie. Pre obmedzenie rozsahu prispevku sa zameriam len na niektoré
fenomény, ktoré ovplyviiuju moje rezijné a pedagogické pristupy pri praci.

Vyber titulu absolventskej inscenacie

Od pociatku fungovania Operného studia na Katedre spevu je na
osobe reziséra-pedagoga aj vyber titulu pre nasledujtci akademicky rok. Pri
vybere titulu sa vzdy snazim v prvom rade zohladnit' pedagogicky prinos

2 Studijny program operné rézia na Slovensku zanikol v roku 2007.

107


http://www.opernestudio.sk/

Sury, T.:
Rezijné a pedagogické pristupy pri prdaci v Opernom $tidiu na VSMU v Bratislave

opernej inscenacie. Titul vzdy vyberam podla hlasovych odborov, a to tak,
pokial’ je to mozné, aby hlavné postavy interpretovali Studenti najvysSich
ro¢nikov, ktori st aj najskusene;jsi Studenti, pretoze v Case absolventskej opery
by mali mat’ za sebou uz najmenej Styri iné skolské operné produkcie. Operné
predstavenie vnimam ako platformu urcenu pre Studentov, ktori si mozu
,vyskusat* interpretovat’ narocné hlavné party. Len vynimocne je potrebné,
aby niektoré postavy interpretovali spevaci z externého profesionalneho
prostredia. V tychto pripadoch je ddlezité, aby osloveny umelec akceptoval
vysokoskolsky systém a plynulo sa zapojil do kontinudlneho pedagogického
procesu. Pokial’ osloveny profesional chce len ,,skocit* do pripraveného
predstavenia, nemusi byt takato spolupraca vzdy umelecky a pedagogicky
prinosna. Dokonca som si viackrat vSimol, ze v pripadoch, Ze hostujlci
profesionalny umelec pride len na niekol’ko zaverecnych skiiSok, nevnimaju
to Studenti len pozitivne, ako mozZnost’ postavit’ sa na javisko so skusenej$im
kolegom, ale mnohi Studenti, najmd v poslednom desatroci, sa citia lepSie
Vv prostredi rovnocennych partnerov-spoluziakov a blizkost' znameho umelca
Vv takto nastavenom procese ich determinuje skor negativne.

Tiez mam vzdy na zreteli, aby Student odchadzal zo $koly s ,,prezitou
a nastudovanou komplexnou postavou (hudobne aj ideovo), preto sa snazim
vyhybat' skrtom. ,, Snazi sa [Sury, pozn. autora] uvddzat tituly v plnej dizke, bez
zbytocnych skrtov, nepodriaduje sa schopnostiam spevakov, ale narocky si
voli diela, ktoré su po interpretacnej, rezijnej i dramaturgickej stranke umeleckou
vyzvou* (Madunickd, In Knoppova, 2021, s. 358). Pokial’ ide o Skrtanie
v absolventskych predstaveniach, vzdy sa skuto¢ne snazim, aby k nemu nemuselo
dochadzat’. Z umeleckého a pedagogického hl'adiska povazujem za podstatné,
aby Studenti odchadzali zo $koly plne oboznameni s dielom a pripraveni na
prax. Vyjadrenie, Ze ,,sa nepodriad'ujem schopnostiam spevakov* nepovaZujem
za presné. Podriad’'ujem sa ich schopnostiam vzdy — uz pri vybere titulu. Bez
odhadu schopnosti Studentov spevu vokalne interpretovat’ zadané party by
sme dielo nemohli vobec vybrat’ a pedagoégovia Katedry spevu by ho nemohli
schvalit’ ako semestralne zadanie.

Problematika autorskej polarity

Pri praci na opernej inscenacii v podmienkach vysokoskolského
prostredia od samého pociatku pocitujem velkti zodpovednost a neustalu
polaritu, ako zIu¢it’ navzajom sa prestupujuce ulohy a pozicie: ucitel-tvorca,
tvorca-ugitel' a pod. Student ma podl'a mojho nazoru pravo zazit' ,skutoénu
prax®“: problematiku osobnosti reziséra, jeho hladanie inscena¢ného kItica,
preferované alebo zvolené pracovné postupy a poetiku. No reZisér je zaroven
ucitelom, ktory sa riadi zdsadami pedagogiky. ,,... Jeho pedagogicko-rezijny
pristup vo svojej podstate predstavuje syntézu vSetkych vyssie spomenutych
koncepcii. Sury vnima Operné Studio ako umelecku scénu, ktorej hlavnym
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poslanim je v tvorivom procese vzdelavat Studentov operného spevu tak, aby
obsiahli zakladné zrucnosti operného herectva. Cielom je vytvorit javiskovu
postavu, ktora by mala svoje herecké i spevdacke kvality. Zaroven viak nerozlisuje
medzi pedagogickym procesom a jeho umeleckym vysledkom, tieto dva aspekty
idii v jeho ponimani ruka v ruke — dobry umelecky vysledok je podla neho
dokazom kvalitného a pre Studentov prinosného pedagogického procesu*
(Madunicka, In Knoppova, 2021, s.357).

Aby som sa vyhol mozZnej monotoénnosti svojej tvorby (nemam na
mysli autorsku poetiku, ale pedagogicko-autorsky proces pripravy), zrovno-
pravnil som oba operné projekty Operného studia a vytvoril tak nie jednu, ale
dve kazdoro¢né platformy, postavené na principe kontrastu, ktoré si uz vo
svojej podstate vyzaduju dva rozdielne umelecké, ale aj pedagogické pracovné
pristupy. Tymto ¢inom som Studentom aj sebe stanovil mantinely, ktoré
nevnimam ako limit, ale ako oslobodzujtcu trajektoriu.

Fragmenty ako vystup zimného semestra

Projekt Fragmentov som vzdy vnimal ako plnohodnotny umelecky
javiskovy tvar, nie len volny sled opernych arii a vystupov. Vzdy vytvorim
nametovy ramec a scenar. Takto som eSte ako Student pripravil svoje prvé
operné predstavenie Cakdrerni (Fragmenty 2002) a aj vietky projekty, ktoré
som neskor vytvoril v pozicii reziséra-pedagoga.® Rezijna koncepcia sa vyvija
okolo mnou zvolenej témy, nazov predstavenia vzdy tému verbalizuje a priprava
predstavenia je postavena primarne na principe improvizacie. Ide teda o autorsky
projekt, ktory sa realizuje vlastne formou workshopu, tvorbou v time. Oc¢akava
sa aj vlastny vklad Studentov a slobodny prejav ich fantazie. Z hl'adiska reziséra,
ale najma z hl'adiska reziséra-pedagoga, ide o narocnejsiu pripravu, nez v pripade
pripravy existujuceho operného titulu. V tomto pripade som totiz aj autor nametu,
scenara a dramaturgie. Idem teda ,,s koZzou na trh* v SirSom autorskom kontexte.
O to naroc¢nejsie je zostavat pedagégom a udrzat’ pri semestralnej praci vSetky
zvolené postupy, aby predstavenie malo pre Studenta aj umelecky, ale aj
pedagogicky prinos. Aj vnimanie Studentov je ingé, Casto sa citia akoby strateni,
st dni, kedy sme schopni vnimat’ len parcidlne vystupy bez optiky celku. V tejto

8 Fragmentovany Figaro s dvoma taneénymi zmesami alebo ManZelské etudy (2009), Prodana
Rusalka alebo Surrealni pohadka z prostiedi protonarodniho svépomocného cirkusu (2010),
Fluskagik alebo Posledné Vianoce pred najbliz§im koncom sveta (2011), Strikujiica Venuga
alebo Sentimentalne scény s koncentratom emocii (2012), Fragmenty (2013), Vlasy alebo Mlada
laska, to je raj (2014), Ocarenie z premeny alebo Zrod komédie z ducha hudby (2015), Stroskotanie
na ostrove lasky alebo Putovanie na Kythéru (2016), Disperate (Zufalé) alebo Nesuvisiace etudy
na zenské zufalstvo (2017), The Street (2018), Adam a Evy alebo Korida lasky (2019), Hotel
alebo Fragmenty Fragmentov (2021), Mamutie jazero alebo Strasti a slasti evolicie (2022),
Divadelny riaditel' alebo Mnoho spevu pre nic? (2023), VSichni ke ko$tétim alebo Zazrak
V Milane (2024).
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suvislosti by som z vlastnej sktsenosti chcel pripomenut’, ze pri Skolskych
projektoch je velkou vyhodou, ak su postavy alternované, aby existovali dve
plnohodnotné obsadenia a Studenti sa na skuSkach, na generadlkach, aj na
predstaveniach mohli navzajom vidiet' aj z hl'adiska, z pohladu divakov.
Navzajom tak mézu svoju postavu vidiet’ na javisku v ramci celku, inSpirovat’
sa od spoluziakov-kolegov, povzbudzovat’ sa, uistit’ sa, ze ich vystup alebo aj
celok davaju zmysel.

Operné predstavenie s orchestrom na konci akademického roka

Iny charakter prace v porovnani s fragmentami ma priprava predstavenia
kompletnej opery. Tu sa vzdy snazim vychadzat’ z predlohy. Viac nez rezijny
posun vacsinou volim vytvarny posun, aby sa Studenti pri priprave hudobného
nastudovania a hereckého stvarnenia naudili pracovat’ s celou postavou
Vv intenciach pdvodného ideového vyznenia diela. Pri tejto, pre reziséra umelecky
zloZitej situacii, vzdy ddvam pozor, aby som ako umelec-reZisér, neskizol len
k ,,prerozpravaniu“ zadaného pribehu. Vzdy ddvam prednost’ pedagogickému
prinosu pred ,,rezisérskym konceptom‘ inscenacie. Za svoj primarny pedagogicky
pristup povazujem snahu naucit’ spevakov-hercov vnimat’ hudbu (stale viac
Studentov spevu hudbu neciti!) a vnimat’ hudobnu stopu diela ako zakladny
temporytmicky impulz pri speve, herectve a javiskovom existovani. Nemam
na mysli len to, ze treba ,,hrat’ a hybat’ sa do rytmu®, ale, Ze svoje konanie je
potrebné kreovat’ tak, aby dochadzalo k symbioze s hudbou, aby dochadzalo
k meloplastike.

Transfer metodiky prace v Opernom $tiudiu do Ostravy

Vedenie Katedry solového spevu na Fakulte umeni Ostravskej univerzity
v Ostrave ma v roku 2010 poziadalo, aby som preniesol metodiku prace
Z bratislavského Operného $tudia do prostredia ich novovznikajuceho Operného
Stidia. Nasledne som v ramci ucitel’'skej mobility programu Erasmus (15. 11. —
10. 12. 2010) v spolupraci s kolegami z CR podl'a mojej metodiky pripravil
s tamojs$imi Studentmi dva operné tituly, dve jednoaktovky Bohuslava Martint:
Hlas lesa a Veselohra na mosté. Nasledujuci rok sme tieto predstavenia
predviedli na medzinarodnom festivale v pol'skom meste Bydgoszcz.* Rok na
to spolupréca pokraCovala a Ostrava prejavila zdujem o format bratislavskych
fragmentov. Ako vhodné som vybral svoje autorské predstavenie Prodand
Rusalka alebo Surrealni pohddka z prostredi prostondrodniho svépomocného
cirkusu, ktoré som pre moravské a Ceské prostredie povazoval za zaujimavé
(Ostrava 2012) najma preto, Ze iSlo 0 vyber z ¢eskych narodnych opier. Napokon

4 Bydgoski Festiwal Operowy (6. — 10. 5. 2011).
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som svoje pedagogicko-rezijné postupy na ostravskom pracovisku aplikoval
eSte v ramci dvoch teoreticko-pedagogickych workshopov. V roku 2012 som
viedol interpretacny workshop Vytvdranie dramatickej postavy operného herca
(20. — 21. 2. 2012) a v roku 2014 teoreticko-interpretaény workshop Europske
hudobné divadlo — genéza zdakladnych javiskovych typov (19. — 21. 2. 2014).

Tento pokus o transfer metodiky sa spociatku javil ako nosny, no
naroc¢nost’ projektov, predovsetkym pre casové problémy (neexistencia predmetu
Operné stadio, ktory by bol zaradeny v rozvrhu pre vSetkych participujtcich
Studentov) a zl¢ priestorové zazemie, napokon viedli k tomu, Ze ostravské Operné
Stadio si zvolilo cestu spoluprace s Narodnym divadlom moravskosliezskym
v Ostrave. Pedagogicky prinos takejto spoluprace je z mojho pohladu moze
byt problematicky, pretoze Studenti vicSinou nestvariiuju vicSie postavy,
nepracuju kontinudlne a ked’ze neexituje Operné $tidio ako predmet, viaceri
Studenti sa k takejto praxi ani nedostant.

Zaver

Nebolo mojim ciel'om spisat’ na malej ploche prispevku dejiny Operného
$tidia na VSMU. Zameral som sa len na vybrané fenomény, ktoré najviac
determinujt rezijn a pedagogickl pracu so Studentmi. Napokon, v poslednych
piatich rokoch sa stalo Operné sttidio konecne predmetom z&dujmu aj teoretickych
reflexii (Madunicka, 2022).

Prispevok je vystupom z grantu KEGA ¢ 003VSMU-4/2022 Inovdcia teatro-
logickej a dokumentacnej praxe — rekonstrukcia a digitalizacia inscenacnej
tvorby VSMU po roku 2000.
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