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Virtudzna interpretacia Pudovych piesni Rinalda Olaha
a Jana Berkyho-Mrenicu ako prileZitost’ k inSpiracii

Virtuoso Interpretation of Folk Songs by Rinaldo Olah
and Jan Berky-Mrenica as an Opportunity for Inspiration

Pavel Martinka

Abstract

The paper provides a brief view at the personalities of folklorism: Rinald
Olah and Jan Berky-Mrenica, who fundamentally influenced the perception
and interpretation of folk songs in a scenic environment and the penetration
of classical music into their work and vice versa. We present a brief
analysis of the text “Borovka” by Rinaldo Olah and its adaptation by
Tadeas$ Salva and “H4ji¢ek, haj” by Jan Berky-Mrenica.
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Uvod

V obdobi, ked’ folklor preziva na Slovensku akusi formu renesancie,
ktora so sebou prinasa viacero (nielen) pozitivnych javov, si dovol'ujeme priniest’
kratky pohl'ad na hudobnu tvorbu a odkaz minulosti prostrednictvom tvorby
a interpretacie huslistov a primasov Rinalda Oladha a Jana Berkyho-Mrenicu,
ktori vyznamnym spdsobom zasiahli do folkloristického Zivota Slovenska
i v medzinarodnom kontexte. Ide o vyznamnych huslovych virtuézov, ktori
prakticky az do sucasnosti ovplyviiuju folkloristickit hudobni produkciu a st
v§eobecne popularni u mladej generacie uchovavatel'ov hudobno-folkloristickych
tradicii. Napriek tejto popularite a vyznamu vSak dodnes absentuje komplexna
praca spractivajica problematiku tychto osobnosti. Tymto prispevkom sa snazime
aspon Ciastoéne prispiet’ k vyplneniu tejto medzery v dejinach nasej hudby, ¢o
moze viest' aj k objasneniu niektorych fenoménov, ktoré su aj sucastou
vSeobecného hudobného vzdeldvania, avSak bez poznania SirSieho kontextu
tieto javy vystupuju ako anomalia.
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SL’UK a Rinaldo Olah a Jan Berky-Mrenica

Rinaldo Olah sa narodil 13.1.1929 vo Zvolenskej Slatine do hudob-
nickej rodiny. Od mali¢ka sa venoval hre na husliach, jeho talent objavil
pocas svojich ciest po Slovensku Karol Plicka® (1894 — 1987) a do novo-
vznikajiiceho Slovenského 'ndového umeleckého kolektivu (SCUK) (od 1949)
ho priviedol Pavol Tonkovi¢ (1907 — 1980), ktory okrem jeho umeleckych
kvalit bol aj znalcom aktualnych pomerov v naturalistickom prostredi slovenske;j
Iudovej kultary (Demo, 2013). R. Oldh zomrel 1.6.2006 v Bratislave.

Budinsky (2012) uvadza, ze obdobie pred prichodom Rinalda Ol4dha
do SCUKu je opradené mnozstvom mytov, ktoré vSak nie st podlozené faktami.
Jednym z falzifikovanych faktov je Olahovo absolutérium prazského konzer-
vatdria. Pri jeho hudobnom raste zohrali vyznamnu tlohu Ondrej Sokol — ucitel’
vo Zvolenskej Slatine, Julius Konéek (tiez Kontsek, 1907 — 1974) z umeleckej
Skoly vo Zvolene. Na prazskom konzervatdriu absolvoval len niekol'’ko hodin
u uznavaného profesora Norberta Kubata (1891 — 1966).

Pri vyvracani tychto mytov sa v odbornom i laickom prostredi stretivame
S mnozstvom emocionalnych reakcii, ktoré¢ vSak nie su na mieste. Skuto¢né
poznanie nam odhal’'uje osobnost’ Rinalda Olaha v ovel'a zaujimavejSom svetle
a skuto¢nost’, aktl technickll Groven hry na husliach dosiahol bez umeleckého
vzdelania, je naozaj obdivuhodna.

Jan Berky-Mrenica sa narodil 11.5.1939 v Oc¢ovej. Jeho detstvo bolo
poznacené slabymi socialnymi pomermi, preto Studoval na odbornom ucilisti
v Partizanskom, kde vSak jeho talent objavili ucitelia a odporucili ho na §tadium
na bratislavskom konzervatoriu v triede Albina Vrtel'a. Po vzore Rinalda Olaha
sa tiez stal ¢lenom SCUKu, kde posobil v rokoch 1958-1990. J. Berky-Mrenica
zomrel 12.10.2008 v Bratislave.

Pocas tohto obdobia je nevyhnutné spomentt i osobu Pavla Bertoka —
d’alSiu vyznamnua osobnost’ SLUKu. V tomto ¢ase SCUK disponoval hudob-
nikmi, ktori boli ¢lenmi troch 'udovych hudieb, ktoré viedli prave traja vyssie
spominani huslisti. Tym padom bol SCUK schopny realizacie 3 hudobno-tanec-
nych predstaveni sucasne. Spojenim tychto kapiel a pridanim dychovych nastrojov
SPUK pripravoval velké hudobné produkcie symfonizujiiceho folklorizmu
pod dirigentskymi taktovkami skladatel’'ov a dirigentov, ktorych mena a najma
hudba rezonuji dodnes (A. Moyzes, T. Andrasovan, B. Urbanec et al).

Virtu6zna interpretacia Pudovej piesne

Pre priblizenie majstrovstva Rinalda Oldaha vyberame jeho upravu
Iudovej piesne Borovka. V niektorych zdrojoch sa uvadza i pojem ,,skladba‘.
Povazujeme za potrebné priblizit' kvalitativne charakteristiky hudobného

1 Karel Plicka, Karl Plitzka
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spracovania materialu pochddzajuceho z l'udovej hudby. Rinaldo Olah sa
absolttne zmocnoval 'udovej piesne a jeho technickd zru¢nost” hry na husliach
mu otvarala takmer neobmedzené moznosti prace s ludovou piesnou
a v kombinacii s jeho znalost'ou klasickej huslovej literatary vytvaral posobivé
diela. Neslo len o tvorbu jednoduchych melodickych variacii na melddiu
I'udovej piesne, ale do komplexného spracovania hudobného materialu spolu
s jeho harmonickou zlozkou. Ako prvy zacal pri spracovavani l'udovej piesne
pouzivat moznosti klasickej i modernej harmonie. Jeho charakteristickym
prvkom je vyuzivanie alterovanych akordov, septakordov so znizenou kvintou,
zmenSenych kvint- a septakordov a zviac¢senych kvintakordov. Pri harmonizacii
piesni a vedeni hlasov sa neobmedzoval len pravidlami klasickej harmonie,
ale vyuzival vSetky dostupné moznosti, aby zdoéraznil pdsobenie a vyraz
melodickej linie. Pri spracovani I'udovej piesne Casto opustal pravidla jej
vokalnej interpretacie a piesen tak nadobudala novy rozmer, novi podobu
i nova kvalitu ako absolitny hudobny material. Takto postupoval najmé pri
praci s piesiiami parlandového charakteru, baladami a elégiami. Okrem spraco-
vania piesne sa vsak odvazil i tvorit’ diela, ktoré charakterom evokuju 'udova
tvorbu, av8ak ide o nové kompozicie, ktoré sa v jeho diele vyskytuju v podobe
uryvkov, predohier, medzihier, dohier, introdukcii, kod, ale i samostatnych
skladieb.

V oblasti inStrumentacie vychadzal z klasického zlozenia cimbalovej
Pudovej hudby, kde primas a prvé husle hraji melddiu, kontrabas hra basova
linku, cimbal hra basovu linku s d’al$im tonom akordického sprievodu, violoncelo
Casto hralo basovi linku, pripadne samostatny hlas v dlhych legatovych
hodnotéch, ktoré dopliiali celkovy charakter sprievodu. Dominantnym sprievod-
nym nastrojom v oblasti harmoénie bola viola, pripadne husle, ktoré hrali
akordicky sprievod v dvojhmatoch, pripadne trojhmatoch. 2. a 3. husle hrali
samostatné melodické linie vedené podl'a harmonickej vyplne. Specifikom pri
inStrumentécii bolo tvorenie melodickych sol, ktoré v prvom rade tvoril primas,
nasledne cimbalista, vyznamnym prvkom zvukovosti kapely Rinalda Oléha
vSak bol klarinet in B, ktory plnil d6leziti ulohu nielen ako tutti nastroj, ale
i v oblasti inStrumentalnych sé6l a to dokonca i pri interpretacii vrcharskych
piesni Podpolania a severnej Casti Novohradu, ¢o bolo a dodnes je netradi¢né.

Obdobnym sposobom k spracovaniu I'udovej piesne pristupoval i Jan
Berky-Mrenica. Treba vSak podotknat’, Ze obaja virtu6zi neprerusili svoj kontakt
s folklorom v jeho naturalistickej podobe a pocas svojich navratov do rodisk
sa stale zacastiovali tradicnych l'udovych podujati — svadieb, oslav, hostin
a pod. Zaroven si vel'mi vazili domacich dedinskych hudobnikov a obaja vel'mi
radi a s tctou spominali Jana Berkyho-Dusana (1928 — 1998), primasa zo
Zvolenskej Slatiny.
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Borovka Rinalda Olaha

Ako priklad viruézneho spracovania uvadzame struénll analyzu
spracovania piesne Borovka. Ide 0 vSeobecne znamu taneént piesefi novo-
uhorského typu, v molovej tonine urcena pre tanec ¢ardasu. Tempo je voliteI'né
avSak vzdy spaté s tanenym charakterom piesne.

Olah zvolil ako téoninu spracovania e mol, ¢o mu umoznilo vyuzit’ o
najvacsi potencial husli ako nastroja — rozsahu od g — ako tonu najnizsej
prazdnej struny i zvuk ostatnych prazdnych strun.

Snad’ najzndmejsia verzia je zndma z nahravky na CD Legendarny
primé&s Rinaldo Olédh, my sme vSak vybrali star$iu? Zivi video nahravku z archivu
SEUKu dostupnu na videoplatforme youtube (vid’. bibliografia Olah, 2009,
00:00:00-00:02:55).

V uvode zaznie dvakrat cela téma piesne (suvetie) v zakladnej podobe
bez melodickej ornamentiky v plnom zvuku celej kapely s pomalym estamovym
sprievodom. Potom nasleduje huslova kadencia, kde Olah vyuziva vSetky
technické moznosti hry na husliach, pricom zobrazuje tému piesne, tak vyuziva
viaczvuky (2, 3, 4-zvuky), pizzicato v l'avej ruke, stupnicové pripadne sekven-
ciové behy, kombinacie umelych a prirodzenych flazoletov, trilkov a v zavere
sa ozvu umelé flazolety v dvojzvuku v intervale sexty (g, €). Po kadencii
nastupuje sprievodna Cast’ kapely a solo hra melodiu s hramonickou variaciou
arpeggio. Potom nasleduje $estnastinova melodicka variacia o ambite b? — g
Formu uzatvara téma hrana ,hladko*“— bez varidcii v rychlom tempe, aby
pokracovala v rovnomennej tonine E dur v interpretacii virtuézneho mad’arského
frisu.

Hajicek, haj Jana Berkyho — Mrenicu

Skladba Hdjicek, haj od Jana Berkyho — Mrenicu ma pravdepodobne
povod v dobach, ked’ SCUK disponoval tromi kapelami a pre potreby samos-
tatného programu Berky napisal tito skladbu po vzore svojho starSicho kolegu
Oléaha. V jeho spracovani zaznieva téma piesne Hdjicek, hdaj v tonine e mol
tutti, nasleduje verzia pre solo husle a ostatné husle hraju pizzicato. Potom
nasleduje kadencia, kde vyuziva viaczvuky, pizzicato v l'avej ruke, kombinacie
umelych a prirodzenych flazoletov, stupnicové a sekvenciové behy. Potom
nasleduje verzia interpretovand arpeggio, nasleduje Sestndstinovd melodicka
variacia a posledny diel b je interpretovany tutti accelerando, aby namiesto
molovej toniky zaznela tonika durova v rychlom tempe pokracujic v tonine
E dur, kde zaznieva vlastnd Berkyho kompozicia vo funkcii spojovacieho
dielu k piesni Susedovci sa hnevaju.

2 Najstar$iu dostupnii nahravku. Premiéra skladby odznela na prvom vystiipeni SLUKu vo Zvolene,
29.8.1949
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Inspiracia tejto skladby v Borovke Rinalda Olaha je nesporna po
formovej stranke i v oblasti vyuZivania rovnakych interpretacnych prvkov
u oboch interpretov.

Vrcharska Tadeasa Salvu

Skladba Vrchdrska z pera Tadeasa Salvu (1937-1995) Cerpa inSpiraciu
z Borovky R. Olaha. Ide o experimentalnu skladbu $tylu music for tape, kde
Salva pracuje s nahravkou jednotlivych prvkov, ktoré Rinaldo Olah uviedol
vo svojej Borovke. Uvod skladby predstavuje téma piesne Borovka uvedena
V tonine a mol. Ta predstavuje formu introdukcie i postludia. Hlavna cast
skladby predstavuje syntézu virtu6znych prvkov pouzitych v Oldhovej kadencii,
variacii arpeggio a melodickej varidcii (v tonine e mol). ,, Origindlnost’ Salvovej
hudobnej reci spociva v syntéze najarchaickejsich modelov slovenského hudob-
ného folkloru s najavantgardnejsimi kompozicnymi technologiami* (Godarova,
1998, s. 238). Vrchdrska je uvedena i v u¢ebnici Hudobna vychova pre 5. ro¢nik
(Felix — Langsteinova), av§ak bez predchadzajuceho kontextu, len ako ukazka
avantgardnej skladby. Vnimanie tejto skladby v kontexte l'udovej piesne a Borovky
R. Oldha vSak podéava nielen ziakom plnsi, celistvejsi a snad’ i zaujimavejsi
obraz o procese vzniku, Upravy, spracovania a tvorby skladieb s rovnakym
hudobnym materialom.

Zaver

Uvedeny prispevok priniesol struéni analyzu pristupu k l'udovej
piesni a K jej virtuéznemu spracovaniu a interpretacii R. Olahom, J. Berkym-
-Mrenicom i T. Salvom. R. Olédh bol prvym huslistom na Slovensku, ktory
k F'udovej piesni pristupoval nielen ako k prostriedku zabavy, ale i ako
k umeleckému javu, ktory ma byt prostriedkom estetického vnimania, prezivania
a zazitku. To ho viedlo i vdaka jeho technickej zru¢nosti v hre na husliach
K virtu6znemu a variatnému spracovaniu l'udovej piesne i ku kompoziénym
aktivitdm imitujucim l'udovil hudbu a integrujicimi prvky klasickej hudby
a virtuoéznych prvkov. V tomto kontexte posobil vyznamnym sposobom i J. Berky-
-Mrenica, ktory mal vlastny hudobny $tyl, ktory v ur¢itych intencidch koreSpon-
doval so stylom R. Oldha, no napriek tomu sa umelecky rozvijal svojim
jedineénym sposobom. J. Berky-Mrenica bol aj prvym ¢lovekom na Slovensku,
ktory upravoval artefakty klasickej hudby pre cimbalovi hudbu.
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