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Abstract

The article analyses and describes the transformative power of art in
educational and media discourse, emphasising its multiple dimensions.
From a diachronic perspective, it surveys the development of selected
events from murals to digital media. It utilises++ specific artworks to
illustrate the significant role of art in social contexts, with connections
to political changes and an educational dimension. The work considers
the impact of art on political change and its role in forming critical
thinking. It provides alternative interpretations of historical events, as
well as analyses of phenomena and events, where art, through visual
and narrative communications, deepens the discussion of social issues
and opens up new possibilities for interactive learning in a digital
world.
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Uvod

Umenie bolo od nepamédti mocnym nastrojom na vyjadrovanie
spolocenskych myslienok a komentarov. Od pravekych jaskynnych malieb,
cez renesancné fresky az po moderné pouli¢né umenie. Vizualne vyjadrenie
umenia zohrava klacovi ulohu v spolocnosti. Reflexie su evidentné
v ideoldgii a zobrazeni spolo¢enskych zmien. Umenie je nielen estetickym
prvkom, ale aj prostriedkom socialnej angazovanosti a politického aktivizmu.
V priebehu dejin sa menili média a techniky, ktoré umelci vyuzivali na
vyjadrenie svojich mySlienok. Nastenné mal'by v starovekych civilizaciach
sluzili na zachytavanie kolektivnych hodndt, nabozenskych predstav a mytov,
zatial' co moderné média, ako fotografia, film ¢i internet, poskytuju globalnu
platformu na Sirenie umenia a myslienok v redlnom case. Obsahovo sa sStadia
zameriava na to, ako sa umenie vyvijalo z fyzického priestoru do digitalneho
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sveta ataktiez akym spdsobom ovplyviiuje edukacny a mediadlny diskurz.
Taktiez je mozné tvrdit, Zze ide o naruSenie homeostidzy v zivote Cloveka
(Kovagova, Sevéovié, 2024), dokonca v niektorych situacidch nepochybne aj
0 zlomové udalosti (Kovacova, Valachova, 2024) v dejinach l'udstva.

V nasledujucich kapitolach textu sa zameriame na historicky vyvoj
umeleckého vyjadrovania, jeho vplyv na spolonost a transformaciu
v kontexte modernych médii. Na konkrétnych prikladoch ukazeme, ako
umenie slizi ako nastroj spoloc¢enskej reflexie a angazovanosti. Na pripadovej
Staudii  analyzujeme spoloCenské reflexie husitskych motivov na
dvadsatkorunacke zroku 1970 a aku tlohu umenie zohravalo a zohrava
v obCianskom zivote aj v obdobi vizualnej kultiry a informacnych
technologii.

Od nastennych malieb k digitalnym médiam

Dna 3. jula 2024 casopis Nature zverejnil vysledky vyskumu, ktoré
naznacuju, ze jaskynné malby, ktoré zobrazuji antropomorfné postavy
Vv interakcii s prasatom a meraju 36 x 15 palcov (91 x 38 cm) v Leang
Karampuang (Indonézia), su staré priblizne 51 200 rokov, ¢o z nich robi
najstarSie zname figurativne malby na svete. Od najstarSich nastennych
malieb v jaskyniach az po stcasné digitdlne médid sa vizualna komunikacia
neustale vyvijala ako prostriedok spolo¢enského komentara a kultarnej
identity (Ghosh, 2024). Kazda éra priniesla nové technoldgie a formy
vyjadrenia — od fresiek a iluminovanych rukopisov cez tla¢ a fotografiu az po
interaktivne digitalne platformy. Tento historicky prehlad sleduje, ako sa
média menili v reakcii na technologické inovacie, socidlne zmeny a mocenské
Struktiry, priCom skiima ich transformaéni tlohu v dejinach l'udstva.

Obrazok 1: Najstarsie jaskynné umenie na svete zobrazujice ¢loveka a prasa
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Praveké a staroveké nastenné mal’by

Prvé zname prejavy umeleckého vyjadrenia pochddzaju z pravekych
jaskynnych malieb, ako st tie v Lascaux vo Francuzsku alebo v Altamire
v Spanielsku. Tieto mal'by mali pravdepodobne ritualny alebo naboZensky
vyznam a slazili na zaznamenanie loveckych uspechov, mytov alebo
kolektivnych skusenosti. V starovekych civilizacidch, ako boli Egypt,
Mezopotamia a Rim, sa nastenné umenie vyuzivalo na oslavu panovnikov,
bohov a vyznamnych udalosti. Egyptské fresky v hrobkach faradnov
zobrazovali scény zo zahrobného Zivota, zatial' co rimske mozaiky a nastenné
mal’by sluzili na vyzdobu verejnych aj sukromnych priestorov.

Stredovek a renesancia

V stredoveku sa umenie stalo dominantne naboZenskym a sluzilo
cirkevnym institaciam. Krestanské fresky v kostoloch a klastoroch mali
didakticky ucel - negramotnym veriacim sprostredkovali biblické pribehy
a moralne posolstva.

Renesancia priniesla novy pristup k nastennému umeniu, ked umelci ako
Michelangelo a Leonardo da Vinci zacali vyuzivat' perspektivu a realistické
zobrazovanie. Slavna Sixtinska kaplnka je prikladom toho, ako umenie mohlo
byt nielen nabozenskym, ale aj filozofickym a humanistickym vyjadrenim.
Pocas renesancie, ked’ sa umenie stalo nastrojom vyjadrenia viery a bohatstva,
sa zacCali objavovat’ diela, ktoré reflektovali politické a nabozenské zmeny.
Umelecké diela ako Posledna vecera od Leonarda da Vinciho nie su len
nabozenskymi vyjavmi, ale aj silnymi symbolmi spolocenskych a politickych
procesov tej doby. Reforma a protireformacia viedli k tomu, Ze umelci zacali
pouzivat’ nabozenské témy na vyjadrenie odporu alebo na vyjadrenie podpory
konkrétnym ideologiam (Pitonakova, 2010). V sucasnosti digitdlne média
nam umoznuju osobny pristup k tomuto dielu len na zaklade predchadzajicej
rezervacie, ¢asto niekol’ko mesiacov vopred. Prepojenie renesanéného umenia
S internetovymi sietami a vyuzitim prekladaca do slovenského jazyka je
dokazom transformacnej sily medzi staro¢iami s evidentnym zaujmom
sucasnej populacie o umenie davnych vekov.

Barok a absolutizmus

Barokové umenie sa casto pouzivalo na posilnenie autority
monarchov a cirkvi. Obrazmi a sochami sa demonstrovala moc a bohatstvo
panovnikov, ako aj ich nabozenska a politickd legitimita. Prikladom je dielo
Berniniho, ktory so svojimi sochami a architektonickymi projektmi
obdivuhodne vyjadril moc Rimskokatolickej cirkvi.
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Romantizmus a revolicia

Romantizmus priniesol vyznamny posun k individudlnemu vyjadreniu
a revoluénym idedlom. Umelecké diela sa stali nastrojom politickych hnuti,
a to najma pocas revolucii v Europe, ako napriklad vo Francuzskej revolucii.
Znamy obraz Eugéna Delacroixa "Sloboda vedie 'ud na barikady" je priamym
vyjadrenim revoluéného ducha a politickych idedlov tej doby. Maliar Eugene
Delacroix(1798-1863) na parizskom vystavnom Salone prezentoval alegoriu
Sloboda vedie I'ud na barikady, ktorou sa prihlasil k francuzskej revolucii.
Majstrovské dielo vzniklo v roku 1830. Na obraze je polonaha zena, ktora
zosobnuje slobodu, drzi francuzsku trikoloru v obklopeni bojujucich
I mftvych muzov.

Transformacna sila umenia v socialnom kontexte

Umenie vzdy sluzilo ako zrkadlo spolo¢nosti a nastroj na

reflektovanie jej hodnot, konfliktov a zmien. Od nastennych malieb az po
digitdlne médid si udrzalo schopnost’ vyjadrovat nesthlas, inSpirovat
revolicie a formovat’ verejny diskurz.
Modernii dobu a street art je potrebné spajat aj s politickymi zmenami
krajiny, resp. S§tatu. V 20. storo¢i sa umenie zafalo presuvat z galérii
a chramov na ulice. Poulicné umenie, grafity a politické muraly sa stali
spOsobom vyjadrenia socialnych a politickych protestov. Mexicka
muralistickd Skola, ktori reprezentovali Diego Rivera a José¢ Clemente
Orozco, vyuzivala verejné priestory na S$irenie revoluénych myslienok
a socialneho aktivizmu.

José Clemente Orozco (1883-1949) bol prominentnou osobnostou
mexického umeleckého hnutia, znamy svojimi silnymi a podnetnymi
nastennymi mal’bami. Orozco nielen zdokonal'oval svoje technické zrucnosti,
ale tiez si vazil jedine¢né umelecké prejavy, ktoré vychadzaju z rozmanitych
kultirnych  korenov Mexika. Svojim umenim bol revolucionarom,
spochybiioval spolo¢enské normy, kritizoval politické systémy a volal po
socialnej spravodlivosti a rovnosti. V sti€asnosti street art a digitdlne umenie
prekracuju tradi¢né hranice. Banksyho angazované diela politického sveta vo
forme satirickych nastennych malieb, alebo viralnych digitalnych ilustracii
na socialnych sietach dokazuju, Ze vizualne umenie nadalej zostava silnym
nastrojom spolocenskej reflexie a transformacie (Cepkova et al., 2021). Jeho
diela sa zameriavaju na témy ako vojna, chudoba, konzumizmus a politicka
nespravodlivost’. Banksyho grafity, ako je "Girl with a Balloon" alebo "There
Is Always Hope," komunikuju kritiku voci spolo¢enskym a politickym
systémom. Pocas aukcie v Sotheby's bolo jeho dielo "Girl with a Balloon"
predané za viac ako 1 milion dolarov, no kratko po tom, co bola cena
uzavretd, sa obraz automaticky znicil cez zabudovanu skartovacku. Tento akt
nielenze poukazal na sporné otazky komercializacie umenia, ale tiez vyvolal
globalnu diskusiu o autentickosti a hodnote umenia v suc¢asnej spolo¢nosti.
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Umenie ako katalyzator politickych zmien

Umenie v réznych obdobiach histérie inspirovalo revolucie alebo
politické zmeny. Prikladom moéze byt vplyv politickych karikatar v obdobi
francuzskej revolicie na verejni mienku. V siCasnosti sa stretdvame
s mnohymi prikladmi umenia, ktoré ma funkciu protestu ako je napriklad
pouli¢né umenie a grafity, ktoré Casto vyjadruji odpor k vladnym politikdm
alebo vyjadruji podporu ludskym pravam a socidlnym hnutiam. Slavne
priklady st Banksy alebo projekt ,,Guerrilla Girls“. Umenie moze zvySovat
empatiu a porozumenie medzi roznymi spolo¢enskymi skupinami, o moze
viest’ k zmene v politickom a spolocenskom spravani. Podnetom méze byt
vystava alebo film, ktory ukazuje zivotnu situaciu mensin, imigrantov alebo
inych zranitelnych skupin. Citlivo a empaticky zvladnuté umelecké dielo
mobze pomdct’ jednotlivcom vyrovnat’ sa s traumatickymi zazitkami a ziskat
novy pohl'ad na vlastné spolocenské prostredie. V takomto pripade mdézeme
hovorit’ o terapeutickych u¢inkoch umenia, kedy ¢élovek pocituje obnovu
duSevného zdravia.

Cenzira a sloboda umeleckého prejavu

Casto sa nastol'uje otézka, do akej miery by malo umenie podliehat’
cenzure a kedy moze byt umenie nebezpeéné nielen pre spoloc¢nost’ ale aj pre
vladnucu garnitaru. Verejne ale aj ilegalne sa viedli a aj v stc¢asnosti sa veda
diskusie 0 mantineloch, ktoré stoja medzi slobodou prejavu a zodpovednost'ou
umelca voci verejnosti. Z nedavnej histérie je mozné analyzovat a urcité
pripady, ktoré sa nezaobidu bez historickych faktov v oblasti verejno-
politického diskurzu v strednej Eurdpe za danych geopolitickych okolnosti.

Udalosti v roku 1968

Okupacia Ceskoslovenska vojskami Varsavskej zmluvy v auguste
1968 bola zasadnou udalost'ou, ktora mala obrovsky dopad na spolo¢enski
atmosféru a kultiru. V reakcii na tito udalost’ vznikol prad umenia a umenie,
ktoré sa stalo silnym nastrojom spolo¢enskej kritiky a protestu proti sovietskej
okupécii. Umenie sa stalo sprostredkovatel'om vyjadrenia politického odporu
Sirokych mas.

Priklady:

o Grafity a ilegalne vytvory: Pocas okupacie v Prahe a inych mestach sa
objavili rozne grafity a vytvory, ktoré obsahovali politické posolstva
proti okupacii. Grafity vyuzivali symboliku, kde obraz okupacie bol
zobrazeny ako vonkajsia hrozba a nespravodlivost’. Tieto formy umenia
pomahali udrzat’ ducha odporu, ¢o vytvaralo kultirnu platformu na
neskorsi prechod k zasadnym zmenam v roku 1989.
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e Poézia a literatiira: Na Slovensku sa postavili proti komunistickému
rezimu aj viaceré osobnosti, ktorych diela zohravali klI'a¢ovt tlohu pri
vyjadrovani nezévislého a intelektudlneho postoja. Diela tychto
osobnosti (Dominik Tatarka, Vladimir Mina¢, Stefan Morav¢ik) su
dokazom toho, Ze aj v €asoch silnej cenzury a represalii méze umenie
zohravat’® nezastupitelni ulohu v udrziavani moralnej integrity
spolocnosti a vo vyjadrovani spolocenského protestu. Ich poézia, proza
a eseje sa stali kanalmi pre vyjadrenie nesthlasu a pre podporu
myslienky slobody, ktora bola v normalizacnom obdobi potlacana.

o Plagaty a fotografie: Po okupacii vznikli pocetné fotografické projekty
a plagaty, ktoré zobrazili silu odporu, ako aj smutok a bezradnost.
Ladislav Bielik vytvoril slavnu slovensku fotografiu muza s odhalenou
hrud’ou pred okupa¢nym tankom z augusta 1968. Bielikova fotografia
je ukazkovym prikladom transformacného potencialu umenia. Vizualne
umenie tu nevznika pre esteticky zazitok, ale ako néastroj etickej
reflexie, kultirnej pamiti a kritického odporu vo¢i mocenskym
Struktaram.

V edukacnom a medidlnom diskurze ide o vizualny text, ktory:

e udi ¢itat’ symboly moci a odporu,

e rozvija schopnost interpretovat’ obraz ako argument,

e podporuje rozvoj obCianskej citlivosti a etického myslenia.

Tato fotografia sa povazuje za jednu z najlepSich z fotografii 20.
storoCia. Stala sa obrazovou ikonou nendsilného odporu proti vojskam
Var§avskej zmluvy.

Edukacény rozmer bankovky ako platidla a média

Bankovka je sice fyzicky objekt, ktory sluzi ako platobny prostriedok,
avSak moze byt vnimana aj ako médium alebo edukacna ndzorna pomdcka pri
vyucbe historie, semioldgie, bankovnictva alebo aj dejin umenia. Nesie
informacie a sprostredkava ur¢ité hodnoty. Dizajn bankoviek - portréty
a obrazy reflektuji kultarne a politické hodnoty krajiny, v ktorej st vydané.
Na niektorych bankovkéach poé¢as obdobia komunizmu v Ceskoslovensku boli
skryté vyznamy alebo symboly, ktoré mali urcité politické alebo ideologické
konotacie. Tieto symboly Casto sluzili na podporu vladnej ideoldgie alebo na
zobrazenie konkrétnych politickych a historickych udalosti. Obsahovali
obrazové prvky, ktoré mali viacero vyznamov. Mnohé z tychto znakov, ako su
napriklad pétcipe hviezdy, kosdak a kladivo alebo iné, mohli byt
interpretované ako vyjadrenie podpory komunistického rezimu. Tieto aspekty
moézu byt predmetom historickych analyz, ktoré odhal'uju, ako sa politické
rezimy snazili formovat’ verejny diskurz aj cez tak zdanlivo neutralnu vec ako
s peniaze.
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Jednym z najznamejsich pripadov bola prave 20-korunova bankovka z
80. rokov, na ktorej l'udia po jej zlozeni videli rdzne obrazy, ako napriklad
tvare Jana Palacha alebo Dany KoSanovej. Jan Palach sa 16.1.1969 na
prazskom Vaclavskom namesti polial horlavinou a zapélil — iSlo o akt
politickej sebaobety (samoupalenie) na protest proti rezignacii spolocnosti na
okupaciu a normalizaciu pomerov po auguste 1968. Dana KoSanova bola
patnastrocna slovenska Studentka, ktora sa stala jednou z prvych obeti invazie
Vv Bratislave. Fenomén interpretacie bankovky sa stal vel'mi znamym. Ludia
skladali papierové bankovky na uréity sposob, ¢o vyvolavalo v ich ociach
obraz, ktory sa podobal na tvare tychto obeti. V skutocnosti sa nikdy
nepotvrdilo, Ze by i$lo o timyselne zasifrovany odkaz umelca. Tento jav tieZ
ukazuje, ako I'udia hl'adali spdsoby ako vnimat’ a interpretovat’ svoju realitu.
(Bartekova et al., 2015).

Obrazok 2: Bankovka s hodnotou dvacet korun z roku 1970

Zdroj: [2]

Bankovka 20 K¢&s z roku 1970 bola tlacend v Statnej tlaciarni cenin v Prahe
a jej autorom bol vytvarnik Karel Hruska.

9brézok 3: Detaily z bankovky po zloZeni (upravil autor)

o Py < ".'\‘ y %
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Zdroj: [2]

Martin Veinhauer, poslucha¢ 3. ro¢niku muzeoldgie v Brne, vo svojej
zavereCnej praci o tejto bankovke piSe: U nékterych obCanid (komunistil) se
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tato bankovka setkala s negativni odezvou. Hledali v ni skryté vyznamy, jak
doklada dopis tajemnika MNV z obce Chvalovice na Znojemsku Ludvika J.
generalnimu tajemnikovi UV KSC Dr. Husakovi. V tomto dopise pisatel
porovnava bankovky v hodnoté 25 Kc¢s (1961) a 20 Kés (1970). Obé tyto
bankovky maji na licni strané portrét Jana Zizky. ,, Vazeny soudruhu generdlni
tajemniku! Znam Vias jako cloveka otevieného, ktery stoji na platformé
internacionalismu, strezi a haji spojenectvi se Sovétskym Svazem..... Dve
bankovky, které Vam zasilam, chci Vam nazorné dokazat, Ze nepratelé
socialismu, antisovétismu jsou stile mezi nami a ridi se heslem z roku 1968
,, Budete muset ¢ist mezi radky . Zde na nové 20 korunové bankovce se nam to
nazorné ukazalo! Nechci Fici, Ze byste nebyl o tom informovan, ale jistota je
Jjistota. Zajistujeme si vsichni spokojené stari, stravit chvili v klidu bez valek
a v pohode. Jak je mozné, Ze na 20 korunové bankovce se vytvarnik nevénoval
dostatecné historické postave, kterou maloval a byla mu jen zastérkou k tomu,
aby tam vylil svoje nepratelské city. On pri tvorbé mél na zreteli, aby hlava
divky a Palacha v cetné plamene, byla daleko lepsi a nevadilo mu Ze proti
25 korunoveé bankovce zavazal oko jiné, hlavné kdyz mu to splnilo jeho zamer.
Zduvodneéni v rozhlase bylo ukvapené a nepodlozené. Podlehli a nerozpoznali
zamer pravice. Pred 10 lety byl portrét této postavy prosty, jak je vidno na
bankovce. Tito vytvarnici zneuzili divery. Dali prednost slecné, v Cetne
Palacha, ale jesté zesmésnili pritvvod na druhé strané, kde figura, ktera ma
obé ruce levé vede privod a nasleduje ji osoba se zavazanyma ocima."
(Veinhauer, 2007/2008, s. 29).

Spominany list od tajomnika MNV z Chvalovic poukazuje na to, ze
niektori komunisticki predstavitelia videli v bankovke symboly, ktoré mali
nejaky podtext spojeny s odporom proti socialistickému rezimu.

Bankovka 20 Ké&s z roku 1970 tak méze byt vnimana ako zaujimavy artefakt
z obdobia normalizacie, ktory odraza napétie medzi oficidlnym reZzimom
a nezavislym alebo skrytym odporom. Je prikladom paréidolie.

Paréidolia a kontrafakticka vizudlna interpretacia

Paréidolia je psychologicky fenomén, pri ktorom l'udia v nahodnych
vzoroch vidia zname obrazy, napriklad tvare. V tomto pripade si l'udia
V portréte Jana Zizku nevsimali len oficialny obraz, ale podvedome (alebo
zamerne) hl'adali ukryté symboly a tvare zakazanych osobnosti ¢i obeti
okupacie. Disidentska ikonografia by vyjadrovala zamernt alebo nevedomu
interpretaciu oficidlnych obrazov tak, aby obsahovali kritické odkazy na
rezim. Kontrafakticka vizualna interpretacia je sposob, akym divaci prirad’uja
obrazu novy vyznam v rozpore s jeho pdévodnym propagandistickym
zamerom. Tento jav bol v normalizicii bezny, kedze cenzlra branila
otvorenej kritike, a tak si ludia vytvarali skryt¢é vyznamy vo verejne
dostupnych symboloch (David et al., 2021).
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Tento fenomén dvadsatkorunovej bankovky ukazuje, ako sa aj bankovky,
stavaju nositelmi skrytych vyznamov a ako sa umenie, v tomto pripade
vytvarné spracovanie, stdva zrkadlom spolocenskej situacie a ideologickych
Zapasov.

Zaver

Umenie predstavuje mimoriadne mocny nastroj nielen v oblasti
estetického vyjadrenia, ale aj ako prostriedok spolocenského diskurzu
a edukécie. Jeho transformacény potencial v edukacnom a medidlnom kontexte
spociva v schopnosti formovat’ kritické myslenie, ovplyviiovat’ spolo¢enské
normy a poskytovat alternativne interpretdcie historickych i sucasnych
udalosti. V edukacénej sfére umenie otvara priestor na hlbsie porozumenie
komplexnych tém prostrednictvom vizudlnej a narativnej komunikécie
(Schachter, 2008). Ako interdisciplinarny prvok dokaze prepajat’ rozne oblasti
poznania a podnecovat’ reflexiu o spoloCenskych hodnotach, identite ¢i
etickych otazkach. Zaroven poskytuje Studentom a $irSej verejnosti platformu
na interaktivne ucenie, ktoré prekracuje tradicné akademické ramce.
V medialnom kontexte umenie funguje ako prostriedok kritiky, angazovanosti
a inovativneho sprostredkovania informacii. Vizualizacie, metafory
aumelecké interpretacie mozu prehlbovat diskusiu o sucasnych
spolocenskych problémoch a posobit’ ako katalyzator zmien. S rozvojom
digitalnych technoldgii sa navySe otvaraju nové moznosti Sirenia umeleckych
vypovedi prostrednictvom médii, ¢im sa rozsiruje jeho dosah na verejnost’.

Umenie, ¢i uz v tradicnej forme ako nastenné malby, alebo
v modernej digitalnej podobe, nad’alej zohrava svoju ulohu v utvarani
verejného diSkurzu a politickych udalosti. Vizualna komunikacia sa neustale
vyvijala ako prostriedok spolocenského komentara a kultirnej identity. Kazda
historicka éra priniesla nové technoldgie a formy vyjadrenia — od fresiek
a iluminovanych rukopisov cez tla¢ a fotografiu az po interaktivne digitalne
platformy. Tento historicky nacrt poukazuje, ako sa média menili v reakcii na
technologické inovécie, socidlne zmeny a mocenské Struktiry (Schelling
etal., 2018). Umenie, v kazdom z tychto obdobi, plnilo kI'ai¢ovu tlohu nielen
v spolo¢enskom diskurze, ale aj ako néstroj v boji za spravodlivost’ a zmenu.
Vysoka je jeho transformacnd a informa¢na hodnota v dejinach l'udstva.

V edukaénej a medialnej sfére ma umenie obrovsku schopnost’
formovat’ kritické myslenie a prispievat’ k rozvoju spolo¢enskej vzdelanosti.
Jeho funkcia nie je obmedzena len na komentovanie aktualnych udalosti, ale
aj na vytvaranie priestoru pre reflexiu spolo¢enskych hodnét a angazovanie
verejnosti v zmysluplnom dialégu. Umenie je schopné ovplyvnit' politické
postoje, aktivizovat® spolocensky pohyb a poskytovat' nastroje na kritiku
a transformaciu.

Umelecké diela dokazu nielen komentovat’, ale aj vytvarat priestor
pre zmenu a reflexiu spolocenskych hodndt. V tomto smere umenie nie je len

33



Benci¢, S, Hajduk, L.
Transformacnad sila umenia v edukacnom a medidalnom diskurze

vysadou samotnych umelcov, ale aj kazdého jednotlivca, ktory si uvedomuje
jeho silu v socialnych, politickych a kultirnych kontextoch. Preto je dolezité,
aby umenie aj nad’alej zohravalo kIi¢ovua ulohu v boji za lepsi svet — svet
otvoreny, spravodlivy a tolerantny.

V historickom vyvoji bolo umenie neodmyslitelnou sucastou
politickych a spoloCenskych zmien, a dnes ma stile potencial prispiet
k transformacii spolo¢nosti v pozitivnom zmysle. Transformac¢na sila umenia
v edukatnom a medidlnom kontexte nie je len nepopieratelna, ale aj
nevyhnutna pre rozvoj spolo¢nosti smerujucej k informovanej, kriticky
mysliacej a kreativnej komunite. Umenie ma moc nielen reflektovat
sucasnost’, ale aj formovat’ buducnost’, a preto by malo byt neoddeliteI'nou
sucastou vzdelavacich a medidlnych stratégii, ktoré podporuji kritické
a kreativne myslenie v spolo¢nosti. Buduci vyskum by sa mohol zamerat’ na
konkrétne metodické pristupy vyuzitia umenia v edukacii a analyzu jeho
vplyvu na medialnu gramotnost’ jednotlivcov.
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