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Predhovor

,, Kazdé umenie by malo insSpirovat’ a vyvolavat
emocie. Umenie by malo byt nieco, co moézete
skutocne citit. *“ Chris DeRubeis

Umenie je od nepamiti sucastou zivota kazdého cloveka, vyvolava
emocie zazitku a jedine¢nosti momentov, a preto ma v spoloc¢nosti aj osobitné
miesto. Neustale sa spontanne vyvija, bez ohl'adu na kritéria normativnej
dobovej estetiky. Umelecka tvorba, ako aj jej vysledok a sposob akym je dielo
prijaté, su svojou povahou spoloc¢enské. Spolo¢nost’ou prijimané, akceptované
¢i konzumované. V kultirnom procese vyvoja umenia vznikali rézne umelecké
§tyly a smery, presne vymedzené a Specificky charakterizované, no boli
vytvorené aj postupy ¢i diela, ktoré svojou podstatou a formou naberali znaky
hybridného ¢i intermedialneho charakteru. Napriek diferenciacii umeleckych
druhov a stylov, umenie v sebe aj v sucasnosti nesie obsah, ktory je jednym
z prostriedkov nadobudania poznania, a tieZ prostriedkom Specifickej
komunikacie.

Obsah jednotlivych vedeckych prispevkov v predkladanom Stvrtom
tohtoro¢nom ¢isle Casopisu Studia Scientifica Facultatis Paedagogicae
Universitas Catholica naznacuje bohata $kalu tém v konkrétnych oblastiach
vychadzajicich zvytvarného ahudobného umenia v kontexte vychovy
a vzdelavania umenim v akademickom, ale aj v prostredi na zakladnych,
strednych a zadkladnych umeleckych Skolach. Verime, Ze jednotlivé texty
prispevkov budu prinosné pre akademickt i pedagogickll verejnost.

PaedDr. Mgr. art. Patricia Biarincova, PhD.
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Preface

Preface

"Each kind of art should inspire and evoke
emotions. Art should be something you can
actually feel.” Chris DeRubeis

Art has been a part of every person's life since very early times, it
evokes emotions and experiences the uniqueness of moments, and it also has
a special place in society. It is constantly developing spontaneously, regardless
of the criteria of the normative aesthetic of the time. Artistic creation, as well
as its result and the way it is received, are social in nature. Received, accepted
or consumed by society. In the cultural process of the development of art,
various artistic styles and directions emerged, precisely defined and specifically
characterized, but also procedures or works were created, which in their essence
and form took on the characteristics of a hybrid or intermediate character.
Despite the differentiation of artistic types and styles, art still carries content
within itself, which is one of the means of acquiring knowledge, as well as
a means of specific communication.

The contents of the individual scientific contributions presented in this
year's fourth issue of the journal “Studia Scientifica Facultatis Paedagogicae
Universitas Catholica” indicates a wide range of topics in specific areas arising
from the visual and musical arts in the context of education and education
through academic arts, but also in the environment at primary, secondary and
elementary art schools . We believe that the individual texts of the contributions
will be beneficial for the academic and pedagogical public.

PaedDr. Mgr. art. Patricia Biarincova, PhD.
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Knéz, muzikolog, sbormistr a pedagog Dobroslav Orel
(1870-1942) a jim vyuzivané intonacni metody
pri sbormistrovské praci

Priest, Musicologist, Choirmaster and Pedagogue
Dobroslav Orel (1870 1942) and the Intonation Methods
He Used in his Choirmastering

Katefina AndrSova
Abstract

The paper turns on the period when Dobroslav Orel worked as a teacher
in church institutions and Austrian secondary schools (1894-1918). It
focuses on the least studied part of his activity, choirmastering. Through
the prism of contemporary pedagogical journals and school
documentation, he attempts to reconstruct the choirmaster's methods
used by him and, in particular, traces the dynamics of the development
of his relationship with Battke's intonation method, from his initial
enthusiasm to his awareness of the pitfalls of uncritical acceptance of this
method to his warning against the danger of elevating the means of
achieving correct intonation to the goal of singing education.

Keywords: Music pedagogy. Music education. Choral conducting. Cyrillic
movement. Intonation methods. Cecilian movement. Battke's
intonation method.

Orel a jeho plisobeni v kontextu doby

Knéz, muzikolog, sbormistr, vysokoskolsky pedagog, zurnalista a jeden
z organizatoru bratislavského kulturniho zivota Dobroslav Orel je na Slovensku
velice dobfe znam a jeho piinos je odborniky zabyvajicimi se mezivalecnymi
slovenskymi kulturnimi d€jinami v poslednich desetiletich pfehodnocovan.
Prispévek zaméfeny na rekonstrukci Orlovych metod sbormistrovské prace,
zejména pak na jeho pfistup k osvojovani spravné intonace a tzv. Cteni z listu,
se obraci do obdobi, kdy pedagogicky ptsobil v Cechach v cirkevnich
institucich (1894-1902) a na statnich stfednich Skolach (1902-1918).

Ke spravnému uchopeni problematiky je tfeba nazirat na popisované
jevy prizmatem doby. Ceské zemé byly az do roku 1918 soucasti rakouské
monarchie. Forma vlady, kdy se autorita cisafe opird o pevny pilit — katolickou
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cirkev, se nékdy nazyva austrokatolicismus. Orel jako knéz a pedagog usiloval
o vychovu obc¢anil loajalnich cisafi, vlasti i cirkvi.

Vyuka intonace a zpévu v kralovéhradeckém seminari (1894-1902)

Po ukonceni studia v kralovéhradeckém knézské seminafi (1894) ziskal
Orel zaméstnani v cirkevnich institucich. Jako docent (adlatus) knézského
zpévu zodpovidal za hudebni pfipravu adeptt knézstvi. Kromé toho ziskal
pozici vicerektora Borromaea, v némz byli ubytovavani studenti
kralovéhradeckych stfednich skol. Soucasné ptisobil jako sbormistr v Jednoté
katolickych tovarysi. Z ptehledu Orlovych pracovnich pozic je zjevné, ze od
samého pocatku zaujimala vyznamnou pozici v jeho zivoté¢ hudba. V Hradci
Kralové — po ptichodu nového biskupa Eduarda Jana Nepomuka Brynycha
(1893) se s jeho piimou podporou rozvijelo Cecilské hnuti podle fezenského
vzoru, pro n&jz se v Ceském prostiedi vzil nazev Cyrilismus. Pro ¢erstvého
absolventa seminafe Orla bylo zfizeno nesystemizované a nehonorované (!)
pomocné misto, tzv. docentura knézského zpévu. Z Cetnych zpradv v dobovém
tisku — predevsim v kralovéhradeckém katolickém deniku Obnova, katolického
deniku Cech a katolickém &asopisu pro liturgickou hudbu Cyril je zfejmé, Ze se
Orel spoletné se starSimi a zkuSen¢j$imi cyrilisty Josefem Mrstikem
a Antoninem Wiinschem horlivé ucastnil aktivit v noveé zalozené Diecézni
jednote Cyrilské.

Velka pozornost byla vénovana vyuce intonace — ¢asopis Cyril zminuje
Wiinschovy intonacni tabulky, podle nichz byl pravdépodobné povinen
vyuc€ovat intonaci v knézském seminafi také Dobroslav Orel. Cennym zdrojem
pro vytvofeni predstavy o organizaci, obsahu a metodiky vyuky zpévu
v kralovéhradeckém seminafi vcetné vycétu pouzivanych ucebnic a ucebnich
materialtl je zprava uvefejnéna v Casopisu Cyril pod nazvem: Cirkevni zpév
V bisk. semindri Krdlovéhradeckém a pololetni zkouska z ného (Cyril, 1896,
S. 60-62). Autor zpravy sice neni uveden, ale podle detailniho li¢eni obsahu
a prubehu vyuky, vCetné uvefejnéni zpivanych textti, metodickych pokynil
a navazujiciho puntickaisky ptesného popisu pribéhu zaveérecnych zkousek lze
predpokladat, Ze autorem textu by mohl byt sdm vyucujici pfedmétu — tedy
docent Orel.

Podle vyse zminéné zpravy se vyucovalo podle fezenské Haberlovy
uCebnice Magister choralis' adiktanda cviditelova, Ordinaria missae,
Graduale, Vesperale, Hebdomas sancta a hudebnin doporuc¢enych ¢asopisem
Cyril a némeckou Jednotou Cecilskou (Cyril, 1896, s. 61). Je zajimavé, ze ve
vyétu ucebnich materiald neni zminéna Ceska, obecné rozsifena Chlumova
uCebnice’ metodicky zaméfend na spravné tvofeni tonu, vycvik spravné
intonace podle notového zapisu a choralniho zpévu.

1 Ugebnice F. X. Haberla Magister Choralis: theoretisch-praktische Anweisung zum Verstiindnis
und Vortrag des authentischen romischen Choralgesanges vy§la v Regensburgu v r. 1893.
2 Chlumova Cyrillska $kola zpévu vysla v Praze v r. 1882.
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Z ptehledu obsahu vyuky vyplyva, Ze se v prvnim ro¢niku seminaristé
seznamovali s hudebni teorii a déjinami cirkevni hudby. Kromé toho “Rocniku
L jest ukolem: seznamiti bohoslovce zpévu neznalé se zakladnimi pravidly
theoretickymi, cviciti je v intonaci a v cisté vokalisaci (Cyril, 1896, s.60).
V dalSich roc¢nicich si seminaristé postupné osvojovali jednotlivé intervaly
pomoci napévkl z vybranych liturgickych zpévl (ve zpravé jsou uvetejnény
konkrétni nazvy takto k vyuce intervali vyuzitych pisni. Autor zpravy dale
odkazuje na ucebnici vysoce cenéného odbornika na fimsky choral, benediktina
z Beuronu, jenz prozil ¢ast Zivota v prazskych Emauzich, Ambrosia Kienleho:
“Prakticky cviceny intonace intervallu az do quarty véetné z tabell upravenych
dle prilohy "Choralschule"” od Ambr. Kienle” (Cyril, 1896, 5.60).

Z tohoto obdobi pochazi prvni Orlovo samostatné dilo — ucebnice:
Theoreticko-prakticka rukovet chordlu Fimského pro bohoslovecké a ucitelské
ustavy, pro knézi, reditele kiiru, varhaniky a pratele cirk. zpevu (1899).

Hlavni cil Orlova hudebnépedagogického piisobeni, jemuz podiizoval
veskeré své aktivity, byl tedy definovan jiz na samém pocatku jeho ucitelské
drahy a tim cilem bylo naplnéni pozadavki vSech tii pilii Cecilské hudebni
reformy: vychova kvalitnich pévcl schopnych zpivat na kiru, hudebné¢ vzdélat
veétici katoliky, aby se mohli poucené a aktivné pévecky v prubéhu celého
cirkevniho roku ucastnit bohosluzeb v kostelni lodi a vychovat zdatné pévce
schopné prezentovat na koncertnim podiu hudbu skladatelti spojenych s idealy
Cecilianismu.

Hledani novych cest (1902-1910)

Zejména pro naplnéni tfetiho pilite Cecilské hudebni reformy bylo
naprosto nezbytné dosazeni hudebni gramotnosti. Orel ¢asto podroboval kritice
tradi¢ni metody upfednostiujici napodobu pied uvédomélou intonaci neznamé
melodie zcela samostatné na zakladé spravnych hudebnich predstav a piesné
tak, jak vyzaduje notovy zapis skladby. Neuvédomélou intonaci — napodobu
slySeného Orel s oblibou nazyval “papouskovani”. Muzeme vysledovat, Ze od
samého pocatku hledal efektivni cesty, jak zdky naucit spravné, tj. pfesné
intonovat. Dal§im Orlovym poZzadavkem bylo zaméteni na praktické ¢innosti.
Pozdéji, jako stfedoskolsky katecheta si pomahal piesouvanim vyuky
cirkevnich hudebnich dé€jin do exhort — pravidelnych nabozenskych promluv.
Neztracel tak Cas pii vyuce zpévu, kde se vénoval praktickym hudebnim
¢innostem — tedy — v té dobé jesté vyhradné zpévu.

Opusténi cirkevnich instituci a vstup do statnich sluzeb (1902) znamenal
pro Orla finanéni zajisténi. S podporou biskupa Brynycha ziskal systemizované
misto na c. k. Vy38i redlné Skole® v Hradci Kralové. Ze Skolni dokumentace

3V c.k. Vysgich skolach redlnych se kladl diraz na technicky zaméfenou vyuku; podobné, jako
tomu je v soucasnosti v Priamyslovych skolach. Absolventy $kol byli pfedevs§im synové
podnikateld; v Hradei Kralové byli Orlovymi Zzaky nékteti potomci rodiny Petrofovych, ktera
dodnes vlastni tovarnu na vyrobu klavird.

11
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a dobového tisku je patrné, ze zde zalozil sviij prvni chlapecky pévecky sbor,
s nimz byl schopen nacvicit pomérné v kratkém case velice narocna dila, mezi
néz patii napiiklad sbory Vitézslava Novéka. S péveckym sborem vystupoval
na dobro¢innych akcich, kombinoval jej s dal§imi, pfedev§im diecéznimi
péveckymi télesy, ktera fidil. Jedinym zdrojem informaci o Orlovi jako
pedagogovi jsou koncepty vyro€nich zprav, kde v posudcich o jednotlivych
ucitelich teditel realky Karel Broz, a pozd&ji i jeho nastupce Richard
Branzovsky, opakovan¢ vysoce hodnoti Orla jako horlivého, ptisného, ale
“otcovsky” vlidného, metodicky vynikajiciho pedagoga. Konkrétné¢ se ale
0 vyuzivanych metodach zpravy nezminuji.

Svédectvim o snaze naplnit druhy pilit Cecilské reformy se stalo
vytvofeni vlastni stifedoSkolské ucebnice a zpévniku Modlitby a zpévy pro
mladez c. a K. strednich skol (1903). Tento zpévnik pozdg&ji vysel celkem v péti
prabézné dopliiovanych vydanich — naposledy v roce 1918. Zpévnik je velice
srozumitelnym privodcem katolika liturgii a vede ho k aktivni hudebni casti
na bohosluzbéch.

V roce 1905 Dobroslav Orel zakoncoval studia hudebni védy na Karlo-
Ferdinandov¢ univerzité. Ve stejném roce se piest¢hoval do Prahy, kde zacal
vyucovat na nove postavené HoleSovické Vyssi skole realné — tedy na na skole
stejného typu jako v Hradci Kralové. Velice podobna byla jeho pracovni napln.
Podobné jako v Hradci Kralové, i zde dokazal ve velice kratké dobé vycvicit
vynikajici chlapecky sbor s nim2 vystupoval napiiklad na koncertech Ceské
filharmonie.

Publikaéni ¢innost — cesta sdileni zkuSenosti a metodickych postupi

Zcela zasadnim zdrojem pro zkoumané téma je Orlova bohata publika¢ni
¢innost, kterou v Praze rozvinul. V roce 1909 se stal §éfredaktorem Casopisu
Cyril. Soucasné se zapojil do Pedagogického svazu, sdruzujiciho Cleny vSech
eskych katechetskych spolkli do jedné organizace a stal se ¢lenem Ceského
odboru spolku profesorii nabozenstvi. V souvislosti s t€mito aktivitami jsou
velice cenné jeho serialy uvefejiované v katechetském periodiku Vychovatel
(1908, 1911, 1914, 1915) v nichz se snazi velice piistupnym zpusobem objasnit
své pedagogické nazory a dotyka se také badaného tématu — intonace. Pro jeho
ptispévky je zcela zasadni, ze k nim pfistupuje z pozice katechety, jehoz cilem
je vychovat kvalitni zpévaky schopné zapojit se do hudebni produkce na kiiru,
v kostelni lodi i na pddiu. Z tohoto thlu pohledu je velice cenna publikovana
prednaska, kterou prednesl na valné schiizi Ustiedniho spolku stiedoskolskych
ucitel nabozenstvi roku 1911 pod nazvem: Kostelni zpév na. stiednich skolach
(Vychovatel, 1911, s. 221 — 224, s. 237 — 238, s. 245 — 247). Orel ma specifické
pozadavky na repertoar a definuje cil pévecké vychovy. Pocita se soucinnosti
katechety a ucitele zpévu kvuli koordinaci osvojovaného repertoaru, pric¢emz
za idealni oznacuje stav, kdy katecheta je soucasné ucitelem zpévu — coz byl
jeho pripad.
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Po metodické strance pocita v prvnich hodinach s napodobou, pficemz
doporucuje pisné snadné, vzletné — a predev§im — mesni — které by mohl zak
okamzité uplatnit v pfi bohosluzbé. Soubézné se zaci maji ucit intonovat
intervaly — na kostelnich pisnich (Vychovatel, 1911, s. 223). Kombinuje tedy
solmizaci, metodu intervalovou a napévkovou. Zde lze konstatovat, ze jeho
vyucovaci metoda v této dobé¢ koresponduje s metodami vyuzivanymi pii vyuce
v knézském seminafi.

Soubézné klade diiraz na hlasovou vychovu. Za zésadni povazuje hlidat
spravnou vokalizaci, praci s dechem a Cistou intonaci.* Cenna jsou jeho
prakticka doporuceni: pti msi pozaduje, aby zpévaci zpival unisono (eventualné
oktavy — chlapecké a muzské hlasy). Jednohlasy zpév podle Orla lze nékdy
ozivit dvou nebo vicehlasou vlozkou. Pisefi, v nizZ maji zaci zazitou chybu
¢ase nanovo. Pokud zaci intona¢né klesaji, ma byt varhanni doprovod sviznéjsi.
Déle Orel doporucuje harmonizaci jednotlivych slok pisné nikdy neménit, “aby
deti nebyly novymi obraty harmonickymi ruseny” (Vychovatel, 1908, s.139).
Pro doprovod zpévu Orel doporucuje principal s piiméfenym pedalem 16'
a pfipadné sjémnéjSimi 8' rejstiiky v manudlu. Doporuceni tykajici se
repertoaru vychazeji z dobové aktualnich pozadavka cecilské reformy.

Zcela v souladu se soudasnymi trendy, v Ceské republice prosazovanymi
predevsim Alenou Tichou (2003) a Hanou Vanovou (2006) vénoval Orel jiZ na
pocatku 20. stoleti pomérné velky prostor zdlivodnovani nutnosti pozadavku na
praci s nezpévaky.

“Neni kazdy Zak stejne nadan pro vSechny predméty, stejné tak nemiize
kazdy vyniknouti ve zpévu. Ale idiotit v pravém slova smyslu v ovladani hlasu
jest pravé tak mdlo, jako blbcii pro predméty jiné. Proto nesmirnou
zodpovédnost bere na sebe, kdo z povinného zpévu vylucuje zZaka na Skole
obecné sam, necekaje ani dobrozdani lékarova ani rozhodnuti okresni Skolni
rady.” ... “Je-li v§ak s ostatnimi Zdaky ve verejné Skole, pak nesmi byti vylucovan
ze zpévu, jako neni pro mensi nadani v jinych predmétech z nich vyrazen. Prave
naopak: jako slabsi Zak ma byti vice cvicen nez chlapec nadany” (Vychovatel,
1908, s. 114). Odvolava se na pfislu$né paragrafy, kdy lze povinné vyzadovat
ucast v hodinach zpévu i po tzv. nezpévacich (naptiklad ptikaz osvojit si
spravné napev cisarské hymny Zachovej nam Hospodine). Za legalni prohlasuje
vyuzivani pfedmétu “nabozenska cviceni” ke zpivanym modlitbam, pfi nichz
jsou pfitomni také nezpévaci, nebot “Kdo zpivd, dvakrat se modli”
(Vychovatel, 1911, s. 237). K dosazeni nejvétsi efektivity prace doporucuje
praci rozdéleni zakti do co nejvétsiho poctu oddéleni a praci v malych
skupinkach. Pfi ms$i maji vSichni zpévaci inezpévaci maji zpivat dole,

4 Propojovanim metod slouZicich k osvojovani sprdvné intonace se zdmérnym péstovanim
spravnych péveckych navykl se detailné zabyva Ludmila Kroupova na piikladech z praxe
Vv kralovéhradeckém péveckém sboru Jitro (Kroupova, 2019).
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spole¢né. Orel doporucuje nevydélovat zpévaky od nezpévakl umisténim na
Kruchtu.

Orel a Battkeho intona¢ni metoda (1910-1918)

Pravdépodobné v roce 1910 se Orel seznamil s Battkeho intonaéni
metodou Prima vista. Svédectvim vyvoje jeho vztahu k této metodé jsou jeho
ptispévky v jim redigovaném casopise Cyril, z néhoz vytvofil odborné
muzikologické i hudebnépedagogické periodikum. Uvetejiioval zde ptispévky
vyznamnych muzikologi i hudebnich pedagogli. Mezi jeho nejblizsi
spolupracovniky patfili zakladatel¢ Hudebni Budce: pévkyné Doubravka
Branbergerova, jeji manzel Jifi Branberger. Pozd¢ji se k nim ptipojil hudebni
pedagog Adolf Cmiral.

Ve zpravé o kurzu Battkeho intona¢ni metody potfddaného Hudebni
Bud¢i v roce 1910, jehoz se sam ucastnil, se v casopise Cyril vyjadiil
v superlativech. Battkeho intona¢ni metodu zacal okamzité uplathovat pfi
vlastni sbormistrovské ¢innosti na holeSovické redlce. S Bud¢i navazal tzkou
spolupraci; na kratkou dobu byl dokonce mistopiedsedou Spolku, ktery byl
ziizovatelem $kol Budce. Ve funkci mistopiedsedy zacal organizovat pévecké
kurzy pro prazské ucitele zaméfené na propagaci Battkeho intona¢ni tonalni
metody HoleSovicka redlka byla jednou ze skol, v niz mohli frekventanti kurzu
vidét vysledky metody uvedené do praxe. Kromé toho zalozil edi¢ni fadu
Hudebni Budce. (Andrsova, 2016, s. 82). Z Casopisu Cyril vytvofil platformu
pro propagaci Battkeho tondlni intonacni metody opirajici se o sadu
praktickych didaktickych pomucek. Zasadni vyznam této metody Orel shrnul
v nekrologu Maxe Battkeho témito slovy: “Nelze upriti, ze B[attke] vymezil
Skolnimu zpévu nové drahy, staré papouskovani nahradil c¢tenim z listu.”
“Tim sborovy zpev postavil na novou zdakladnu a télesiim sborovym poskytl
schopnosti premahati i nejlepsi problémy intonacni nové pévecke literatury”
(Cyril 1916, s. 138).

Orlovu sbormistrovskou ¢innost uzaviela Prvni svétova valka. Na bojisté
odchazeli Cerstvi absolventi. Ze sboru vymizely tenory a basy. Vyuka zpévu
byla postupné omezovana a Orliv pévecky sbor musel byt rozpustén.
V poslednim roce valky si Dobroslav Orel vzal dovolenou, aby mohl pracovat
na blize nespecifikovaném zpévniku pro stfedni Skoly. Vyuky zpévu na
holesovické realce se misto ného ujal Adolf Cmiral.

Po ukonéeni prvni svétové valky doslo k preusporadani domacich
politickych i spolecenskych pomért. Celkovou vizi budoucnosti vyuky zpévu
na vSech stupnich a typech skol v nové vzniklé republice predestiel v piispévku
K reformé zpévu na skolach (Cyril, 1918). Zde se naposledy vyjadiil k Battkeho
intona¢ni metod¢, kdyz varoval pied povySenim metody na cil: “Tvoriti
a péstiti krasny ton, tot' hlavni cil pévecké vychovy. Bohuzel se dnes na ném
zapomind pro mechanismus, jak zavladl neporozumenim a zneuzitim novych
metod, hlavné metody Battkeovy, kterd vede dite k vycviku v samostatné
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intonaci, ale nepodava prostredkii ke cviceni krasného tonu. Co platno, kdyz
dité umi intonovat, ale ma zkazeny hlas? Umeéni intonovati dohoni, ale zkazeny
hlas tézko Ize napravit. Tedy ton — ton ton — a to ostatni teprve v druhé rade”
(Cyril, 1918, s. 153).

V mezivalecném obdobi se nékteti pedagogové pokusili pteklenout
professor prazské konzervatofe Metod¢j Dolezil, jehoz ucebnice Intonace
a elementarni rytmus (1921) kombinuje Battkeho a intervalovou metodu.
Zavér

Po druhé svétové valce se v Ceském prostiedi ustoupilo od vSeobecné
rozsifené solmizace a prosadila metoda napévkova, vyuZzivajici systému
opérnych (lidovych) pisni, kterou vyvinul sbormistr FrantiSek Lysek. Mezi
rozsifené systémy vyuky intonace se rovnéz prosadil systém Bohumila Ceiika
predpokladajici vnimani ténovych fad v kontextu zakladnich harmonickych
funkci (kadence).

Orel se po roce 1918 k otazkdm intonace jiz nevyjadfoval. Po Prvni
svétové valce spojil sviij osud se Slovenskem a jeho hudebni aktivity nabraly
jiny raz. Odchod na Slovensko 1919 se jevi jako ptfirozené zakonceni Orlovy
zivotni etapy, v niz se profesné vénoval hudebnimu vzdélavani sttedoskolské
mladeze, s nimz bylo mimo jiné spjato hledani optimalnich prostfedki vyuky
intonace.
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Vyznamy, podoby a dovody v tvorbe vybranych osobnosti
vizualneho umenia na Slovensku a v Cesku

The Meanings, Forms and Reasons in the Work
of Selected Artists of Visual Art in Slovakia
and in the Czech Republic

Xénia Bergerova
Abstract

The paper analyses the meanings, forms and various reasons and
impulses for the work of selected personalities of visual and action art in
Slovakia and the Czech Republic, such as Vladimir Kordo§, Marian
Mudroch, but also, for example, the Czech author Franti$ek Skala, or the
well-known Slovak painter, thinker and art pedagogue Rudolf Fila.

Keywords: Creation. Action art. Process. Origin. Artistic thinking.

MoéZe buducnost’ patrit’ nezaradenym?

Nazov nasho textu nie je provokaciou, ani gestom, ¢i afektom.
Pochadza zo skicara vyznamného umelca, maliara i pedagdga a rovnako
talentovaného vSestranného myslitela, literata. Stanislav Rodzinski nazeral na
to sucasné a jednym dychom i na to staré umenie vzdy z mnohych aspektov
a zdoraznime, ze myslel cez maliarstvo. M6j skicar (Moj skicownik) profesora
Rodzinskeho vysiel v Krakove v roku 2005. Nase prvé osobné stretnutie bolo
tiezZ cez maliarstvo abolo celkom vynimo¢né. V roku 2001 v Krakove
profesor bez ziadnych priprav predniesol na vernisazi nasich pol'skych vystav
Tri pokolenia (Xénia Bergerova, Jan Berger, Jozef Berger - VarSava, Krakov,
Rzeszov, Cieszyn, ana zaver Polsky institat v Bratislave) k nedozitej
storocnici starého otca Jozefa Bergera podmanujuci prejav. I vd’aka tomuto
stretnutiu som Vv zavere $tidia na bratislavskej VSVU okusila pracu
v maliarskom ateliéri ASP v Krakove u profesora Rodzinského.

., Popri kvalite formy diela existuje jeho odkaz, ale i obsah. Jestvuje
vautorny zivot diela obsahujuci vdaka intuicii, ale i presvedceniu umelca,
teda vdaka jeho predstavivosti, a odvahe robit to svoje... Dnes velmi modne
nadchynanie  sa  novinkami  byva  prejavom  naivity — myslenia.
Neopakovatelnost' osobnosti umelca a jeho spésobu nazerania na svet, tiez
jeho myslenia a prezivania su najtrvalejSou garanciou novosti... Profesor
Rodzinski posiluje svoje garancie uvahou zvlastneho a velkeho maliara
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a teologa Nowosielského: ,,umenie je duchovnou aktivitou, ¢o znamend, Ze
umenie ako celok je v svojej podstate ,, sacrum*. “ (Rodzinski, 2005, s. 147).

Bezprostredné  stretnutia s profesorom  Rodzinskim, pravdivo
vyznamnym  reprezentantom  umelecko-intelektualneho  spolocenstva
Krakova, mesta vynimo¢nych kvalit, tradicii a historie s posvitnym
zahibenim a odkazom nabozenskych zvyklosti a symbolov. V meste doslova
zahustenom pamiatkami vysostnej estetickej a duchovnej celistvosti. Uvahy
profesora, jeho postoje, boli korenené viestrannym poznanim, hibkou
poznania, ale i zmyslom pre humor. Ak sa velké umenie, velké maliarstvo
nestane zivym prameniom pre tvorbu, myslime na jeho formalnu, ale
i obsahovu cast,, hrozi, ze sa moze stat’ koristou snah vypudit’ pritomnost’
kategorii krasna ikrasy, toho stile drazdivého problému kritiky i tedrie.
Zabudnit' na kategorizovanie v sti€asnom umeni ana akési zavrhnutie
viacerych pojmov, anasledne prijimanie ponuk, neraz banalnych alebo
trivialnych nahrad. Napriklad uz davno sa tak stalo v oblasti hudby, kde sa pop
music stala absolitne dominantnou. V stiCasnej vytvarnej terminoldgii sa
CastejSie obtierame o priority akcnosti, ktorda mozno nechtiac odstuva to
statické, to staré — klasické... je zaujimavé, ze samotné slovo akcnost’ nam
podsuva svet otvorenosti, ale i nezaviznosti. Hra s formou, roztried’ovanie
a rozmnozovanie — reprodukovanie ma niekde v pozadi pritomny svet DADA.
Hlada sa nové vztahy anové formy, inové média. V akej miere rozne
manipuldcie a prepdjania obohacuju svet naSich vizualnych fenoménov,
mihanie svetiel, gradovanie prazdna, ¢i hluku, to vSetko sa tlmo¢i sugesciami
0 prehlbovani nasej citlivosti. Vel'mi vazne, sa sveta postmoderného umenia
Vv svojej monografii dotyka herec Martin Huba. Podl'a neho postmoderné
umenie obchadza zakonitosti, ktoré su viac nez zakon. Zakon hovori, obrazne
je, Ze sa nesmie liat’ nafta do riek, zakonitost’, Ze ak obides zakon, vodu znicis
a zahynies... (Krénova, 2020).

S uz spominanym humorom a zdanlivym protireCenim v duchovnych
sférach obrazov sa mozeme stretnit u profesora Rodzinského v hutnej
skratke. Ked’ sa v honbe za napadom obcas stane, Ze napriklad hltipy stary vtip
je nobilitovany na tiroven umeleckej udalosti. Vytvarny jazyk a rodi predsa tu
»ha zemi“ teda v konkrétnom mieste, ale aj v historickych a formalnych
podmienkach. Postupne sa prehlbuje, nabal’'uji sa nan nové a nové vyznamy,
ktoré su vSeobecne chapané. Umenie sa nerodi zni¢oho, vyrasta
v neopakovatelnosti objavitel'ského zazitku jedinca... (Rodzinski, 2005).

Stojime pred otazkou do akej miery sa vycerpali zdroje Cistych,
prvotnych umeleckych podnetov. Pravdepodobne sa nebudeme mylit, ze
K tym zivym a ¢istym pramenom tvorby budeme nuteni zajst’ az k Cézannovi.
Podl'a Jaromira Zeminu majster z Aix myslel na praformy, preto aj on autor
povabnej knizocky v ktorej citime vonu Provensalska a autentickost’, vnimal
archetypalnost’ maliara. Nie s to len jabi¢ka a kvety, pevne riasené obrusy,
akoby v davnych bodegonoch $panielskych maliarov, tvare a lebky, boli to aj
tazby a ambicie Cézanna, myslel na prasituacie, preto vznikli jeho velké
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Kupania. Zemina sa prihovara k zdrojom radosti, k poslednym zdrojom
i oporam [ludskej vnutornej istoty. Velky maliar spomina najCistejSie
pramene... “Chcem malovat panenskost veci. “ Zeminovi uverime na prvy raz,
staci si precitat’ par riadkov z jeho Léta v Arnostove: ,, Nahrobky ndzorne
dokladaju premeny citenia a vkusu. Tie najstarsie su najmalebnejsie — VO
vytvarnom vyrazive, bolo skor poéziou...” (Zemina, 2017 s. 205; Biarincova
2,2022).

V nasom texte nemame zamer vstupovat do sféry histérie umenia,
a nechceme sa venovat’ ani ¢astej manipulativnosti si¢asného umenia. Cim st
vlastne hodné naSej pozornosti Antropometrie Yvesa Kleina, ktoré st
opakovanym puhym otlackom tela, alebo aky zmysel ma jeho patent na isty
odtienn modrej farby. Maria Rzepinska, znalkyna problémov malby a farby
napriklad zareagovala, ze takou modrou méze byt natretd aj lavicka pri dome.
Nemienime sa venovat’ viacerym prikladom sGi¢asného vytvarného umenia
najmé 60. a 70. rokov 20. storocia, nebudeme hl'adat’ ekologické rozmery
V podstate lyrickej tvorby, resp. lyrického postoja maliara Petra BartoSa, alebo
Lodickam a vobec maliarskemu humoru Vladimira Popovic¢a. Kapitolu
akéného umenia na Slovensku vel’koryso otvara timovym dielom, a dokonca
vV medzinarodnom rozmere Alex Mlynarcik, pod nazvom Keby vSetky vlaky
sveta (1971) pri prilezitosti ukonéenia prevadzky Zeleznice v Zakamennom na
Orave. Toto skvele pripravené, skutocne akéné dielo, sa prirodzene premenilo
na l'udovu veselicu. Tak ju vnttorne pochopil a prijal filmovy rezisér Dusan
Hanak. Vdaka autorskému suzneniu vznikol potom film Defi radosti.
V zaverecnych desatrociach 20. storocia sa darilo réznym podobam
expresionizmov. Co suavisi s intenzivnym individualizmom v umeni
(Kovacova, Magova, Valachova 2023; Valachova 2023). Divadla a najma
vel'ké operné domy dodnes mozno i trpia na zneuzivanie postmodernych
maniér, na zosucasthovanie, ale i odcudzené formy interpretacii velkych
klasickych diel. Vo vytvarnom umeni sa dokoran otvaraju cesty zblizovania
a Casto totalneho ,,prelievania“ mal'by a fotografie, alebo opacne, zvyraziiuje
sa uloha avyznam materialu, ale prepodstatiiuje sa niekedy is velkym
talentom (Skala, 2012).

Od konca 50. rokov, vtom cCase eSte na jedinej Skole umeleckého
priemyslu v Bratislave, pdsobil maliar Rudolf Fila. Sthrou jeho
intelektualnych, maliarskych, ¢i skor vytvarnych i pedagogickych kvalit,
vytvoril skutoéna liaheit mladych vytvarnikov. Fila vlastnil mimoriadne
schopnosti zdelovat, ale ipodnecovat’ k vSestrannej, nielen vytvarnej
rozhl'adenosti. Vieme Ze nehovorime ni¢ nového, ale takyto fakt neslobodno
obist’. K jeho odchovancom patri aj Vladimir Kordo$ (1945). Pre¢o Kordos?
Pre jeho svet lyrickych vytvarnych interpretacii. To jeho charakteristi¢no tkvie
v ich mnohotvarnosti v jeho hravosti. Kordo§ nazyva svoje vytvarné poc¢iny
ochutnavkami, ¢im naznacuje svoju vytvarnu premenlivost, premenlivost
tém, motivov, ale i médii a technoldgii. Staticka freska Aténskej Skoly od
Raffaela sa zmenila na zivy videofilm, typicky priklad akcie. V KordoSovej
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mnohotvarnosti je zaSifrovana jeho osobna potreba navratov k dielam
neprehliadnutel’nej krasy. Je tu priklon autora k I'udskosti, k stavom ocarenia,
ale i Citatelnej teatralnosti. Autor sa preto na pociatku neubranil ani sile
dramati¢nosti Carravagia, ako modelov vyuZzival kolegov a vytvoril sériu
posobivych fotografickych interpreticii. V rade ¢akala Madonna s dietatom
G. Belliniho, ocarujuca avelmi intimna scéna. V KordoSovych
interpretaciach sa objavila aj drama barokového strihu v podobe pocty F. X.
Messerschmidtovi v trojdielnej kompozicii s hereckou ucastou samotného
performera. Kordo§ vyStudoval Sklo v architektare, avSak blizsia mu je kresba
a mal’ba, teda autorsky priame dotyky — ru¢na praca a zaroven sa objavuje aj
nieco ako kuratorsky akt vyberu instalacie s vcitenim (vid’ vystava v Novych
Zamkoch 2023). Vynimoc¢né dielo je vynimoénym preto, Ze vzniklo v stavoch
uchvatenia a pravdepodobne uchvatenie nastane aj pri jeho percepcii (Kordos,
2011).

Obr. 1 Kordos, V. Chlapec ustipnuty jastericou, 1980

wPav je bytostou par exellence zemskou, nieCo na podobu muzea
minerdlov.“ (Gaston Bachelard)

Tymto vzneSenym vstupom sa pokusime priblizit' k nieComu, ¢o by sa
v sti¢asnom umeni mohlo pomenovat udalostou. V roku 2017 nam takuto
udalost’ pripravila Narodni galerie vo Valdstejnskej jazdiarni v Prahe.
Myslime na vynimo¢nil expoziciu Muzeum, ktord nam umoznila zazivat
magicky posobiace svety FrantiSka Skalu (1956). Stale Ziva spomienka na
nesmierne bohati anezvykli vystavu absolitne vylucuje popisnost
interpretacii. Premysleny, povedali by sme ,urbanizmus“ vystavy
jednotlivych celkov poskladanych véésinou zo spribuznenych veci.
Fascinujica mnohotvarnost’ artefaktov otvarala ndm aspon z Casti priestor
tvorby F. Skalu, vytvarnika obrovskej vSestrannoti, ale i muzikanta a ako sa
ukazalo tiez i pitnika — pesia cesta do Benatok. To ¢o Skala cestou objavil,
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ako fascinovany aplne koncentrovany putnik vroznej miere ardéznym
spésobom dotvaral. O ¢eskom umelcovi sme sa teda mohli dozvediet’ v roku
1993, ked” doputoval na 45. bienale do Benatok, aby reprezentoval Ceskl
republiku, slovenskym partnerom vystavy bol Daniel Fischer. Po takejto
skusenosti Skala putnik doporucuje navrat k starobylym zvyklostiam a rytmu,
aby sa turista stal putnikom, lebo prichod na akési ,,posvidtné™ miesto
obohacuje. Skalov recenzent z roku 1986 konstatoval, ze umelec vryl vyrazni
brazdu v ¢eskom umeni. Jeho tvorbu vnima ako zrozumitel'nu a laskavi, s ¢im
sa mozno plne stotoznovat. Skélova tvorba je pritazlivd a krdsna. O ¢om
vSetkom hovoria samotné nazvy diel Skalu: Matka zem, Listomluva, Vtacnik,
Koleno sveta, trofeje, Zbierka zdkonov, Duch lebky, Tabulky, ZIta veZa... Tato
nepatrna vzorka odhal'uje pocitovi $kalu autora a charakteristiku jeho
asociacii. Umelec nad najdenym padd do tzasu, rodia sa nové ukryté
tajomstva (Skala, 2012; Biarincova 1, 2022).

Niektori Skalovi recenzenti konstatujii, ze miesi lasku k archai¢nosti
s vypozickami zinych sfér, ¢o je podla nas fundamentom umenia. Bez
povsimnutia nemozno obist’ stranku materialov, ktoré umelec pouziva, aby ich
uviedol do sféry zazraénych premien. Skala je ¢arodej, ktory aj z odpudivej
a nevzhladnej hobry dokaze vytvorit’ ocarujuci artefakt, akoby si ctil rovnako
mramor ¢i zlato. Tu sa ocitame pri vyznamnosti remesla, ktoré skuto¢ne je
podmienkou Skalovho ¢arovania. Co znamena pre Skalu fantazia. Pokial’ sluzi
tvorbe, ma zmysel i hodnotu, na fantdziu sa necaka, nie je izolovana ani od
umelca, ale ani od jeho predstavivosti. Skéla va¢sinovo dopovedava a dotvara
vytvarnymi prostriedkami kus prirody, alebo prvky techniky atd’... Osobné
rozvijanie umelcovej imaginacie sa transponovalo do sféry nekonec¢ného
a neznameho sveta. Umelcov svet za hranicami typickych umeleckych snov
je bohate rozrézneny od prirodnych ukazov, cez svet techniky, smeruje
K historii, alebo javom socidlnej povahy, az po svet rozpravky. Je teda
nezaraditel'ny, to je to fascinujice tajomstvo Skdlovho umenia (Skala, 2012;
Repiska, 2023).
,, Bdsnik nacuva prikazom svojej noci. ““ (Cocteau, J. In Foucault, 1994)

Obr. 2 Skala, F., Gramofon, 2004
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Otis Laubert (1946)

., Vstupila som do carovného sveta inteligentnej invencie*. Citujeme
Z prvych viet textu monografie Otisa Lauberta, ktory tlmoci prvy pocit
stretnutia s jeho tvorbou E. A. Kingovej teoreticky z Pittsburgu (Gerzova,
2001). Laubertova ocarena dusa o desatrocCie starSieho kolegu od ceského
vytvarnika FrantiSka Skalu ma s nim mnohé vntitorné pribuznosti. Laubertove
biografické ¢rty maju v sebe pribuznosti putnika celkom inej cesty. Jeho
vytvarny svet sa napinal, a stale napliia vecami, ktoré akoby nedotknuté
vstupovali do zorného pol'a vytvarnika. Parafrazujeme Werichove: ,, Ty jsou
ani netknuty. To, ¢o u velkého herca malo jednozna¢ny podtext dobovy,
politicky, u Lauberta ma jednoznacne poeticku podstatu. Laubert az extrémne
citlivy pozorovatel’ a zvlaStny zberatel’ veci nepotrebnych triedi, zd4 sa Ze bez
akéhokol'vek pomocného ,kl'uca“, aky napriklad vlastnia filatelisti. Triedi
intuitivne, usporadavava a archivuje a mozno niekedy sa aj usmeje od radosti,
ked’ sa mu zjavi napad, ako nalozit’ s tym skvelym kiiskom. Tie kusky obcas
donutia autora rozvinat’ tému.

V tom mnohorakom svete jeho vzdy vytvarného hl'adania vzt'ahov sa
obcas priblizi ku komponovaniu prvkov, najprv skor do plosnych stborov,
neskdr priestorovejSich — asamblazovych (Repiska, 2013). Jeho prirodzené
radenie mézeme vnimat ako optické probovanie a ohmatavanie ¢o vytvarnika
postuva k plnsej predstave a samotnému zmyslu veci. Materialy s ktorymi
Laubert pracuje maju pre neho podstatni hodnotu, ich povahové znaky,
vel'kost, lesk, alebo mat a samozrejme farba, v neposlednej rade iloha aku vec
zohravala v jej historii... Od sl'ubnych fundamentov vedie cesta Lauberta
k uvolnenej$im artefaktom a ich motivacii, k téme. To vSetko dovedie mozno
i s dobovymi podnetmi autora k priestorovym instalaciam. Laubert sa celkom
vazne pohral so svetlom a tmou, tak vzniklo Svetlo veci (90. roky). Zmysel
Laubertovej prace sa vSak zakonite ubera k interpretacii. Taky je uz akysi
priklad interpretacie GasSparko — autoportrét a d’alSie artefakty hlbokym
poetickym a osobitym svetom. Vznikaju stibory uz in¢ ako tie prvé, trocha
nastenkové. Myslime na Zdvojitoti, Hyperkolaz, Fenomén vrecka, Praca so
slovami, Pseudofosilie, ¢i oCarujuci Tohtoro¢ny barok (skla), ale tiez getrny,
Bicykel, Do sucha i do vodicky, Zlaty vek... (Gerzova, 2001).

Zda sa nam, ze nad tvorbou Lauberta tak 'ahko niekde nad vsetkym
povieva fenomén malby i maliarskosti. Obe s autorovi blizke, si mozno
pocitovym zékladom jeho celozivotnej vytvarnosti. Stava sa, Ze ho odtajni ako
to je napr. v Japonskych sériach. V jeho stbore Novych technologii moéZeme
prijat Mal'bu lepidlom, Bieli susedia, ale i v Kresbe Skatul'ou, ¢i v Malbe
lepiacou paskou... Maliarskej povahy sa nevzda ani vo vel'kom Zrodenom
Z popola, ¢i v Novy slovensky obraz 1991, Zlaty vek, ¢i séria Na doskach. Otis
Laubert si cti predmet, ktory je faktom a nie symbolom.
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Obr. 3 Laubert, O., Zo série Tohoro¢ny barok, 2015
Obr. 4 Laubert, O., Zo série Tohoro¢ny barok, 2015

Bibliografia

Biarincova, P. (2022). Zmyslové receptory vo vytvarnej edukdcii/ Sensory
receptors in art education. In: Expresivita vo vychove V. Ro¢. 5.
Vysoka $kola technické a ekonomicka v Ceskych Budé&jovicich, 2022.
ISBN 978-80-7468-197-4, s. 69-82.

Biarincova, P. (2022). Archetypdlne symboly v ramci akc¢ného umenia/
Archetypal Symbols in action art. In: Studia Scientifica Facultatis
Paedagogicae. Ruzomberok: VERBUM vydavatel'stvo KU. ISSN
1336-2232. Ro¢. 21, ¢. 4 (2022), s. 19-27.
https://doi.org/10.54937/ssf.2022.21.4.19-27

Foucault, M. (1994). Sen a obraznost. Dauphin, Liberec. ISBN 80_901842-
1-9.

Gerzova, J. 2001. Otis Laubert. Kruh su¢asného umenia Profil, Bratislava.
ISBN 978-80-968-2831-9.

Jablonska, B. (2017). Dialogy s vytvarnikmi. Dostupné na:
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/dialogy-s-vytvarnikmi/marian-
mudroch-i-cast-spomienka-je-jedina-skutocnost/

Kordos, V. (2011). Vladimir Kordos. Bratislava: FO ART. ISBN 978-80-
88973-78-2.

Kovacova, B., Magova, M., Valachova, D. (2023). Akcné stretnutia mladych
dospelych v umelecky orientovanom priestorel Action meetings of
young adults in an art-oriented space. In: Podpora 0séb so zdravotnym
znevyhodnenim v poradenskom systéme, eds. Magova, M.; Kovacova,
B.; Katolicka univerzita v Ruzomberku. VERBUM vydavatel'stvo KU,
2023. ISBN 978-80-561-1060-7, s. 123-131.

Mudroch, M. (1996) Marian Mudroch — Priznané pochybnosti. Bratislava:
FO-ART. ISBN 80-85694-95-6.

23


https://doi.org/10.54937/ssf.2022.21.4.19-27
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/dialogy-s-vytvarnikmi/marian-mudroch-i-cast-spomienka-je-jedina-skutocnost/
https://www.artdispecing.sk/tv-channel/dialogy-s-vytvarnikmi/marian-mudroch-i-cast-spomienka-je-jedina-skutocnost/

Bergerova, X.: Vyznamy, podoby a dévody v tvorbe vybranych osobnosti vizudalneho umenia
na Slovensku a v Cesku

Krénova, L. (2020). Martin Huba. Slovart, Divadelny tstav Bratislava,
2020. ISBN 978-80-819-0060-0.

Repiska, M. (2023). Participativna instaldcia ako findlny vysledok projektu
zameraného na interakciu s prostredim/Participatory installation as the
final result of a project focused on interaction with the environment.

In: Homeostdza v akénom umeni v kreovani tvorby ¢loveka, ed.
Repiska, M. Univerzita Komenského v Bratislave. ISBN 978-80-223-
5701-2, s. 112-124.

Repiska, M. (2013). The medium of collage. In: Creative education. Zohor,
vydal Virvar. ISBN 978-80-89693-00-9, s. 22-39.

Rodzinski, S. (2005). Moj szkicownik. Krakéw, Gaudium. ISBN 83-89659-
29-8.

Skala, F. (2012). Frantisek Skala. Arbor vitae, Praha. ISBN 978-80-746-
7004-6.

Valachova, D. (2023). Forms of action art in the work of young adults/
Formy akéného umenia v tvorbe mladych In: Disputationes scientificae.
Katolicka univerzita v Ruzomberku. VERBUM vydavatel'stvo KU.
ISSN 1335-9185. Ro¢. 23, ¢. 3 (2023), s. 69-76.
https://doi.org/10.54937/dspt.2023.23.3.69-76

Zemina, J. (1995). Cézanniiv Ateliér. Praha. ISBN 80-901-825-1-8.

Zemina, J. (2017). Léta v Arnostové. Mésic ve dne, Ceské Bud&jovice. ISBN
978-80-906469-3-3.

Zdroje obrazkov:

Obr. 1: https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.IM_61

Obr. 2: https://www.novinky.cz/clanek/kultura-skaloviny-opiciny-a-krasa-
davno-zapomenuteho-podle-frantiska-skaly-154781

Obr. 3: https://magdamag.sk/2020/09/14/vystava-otis-laubert/

Obr. 4: https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:TMP.1075

Afiliacia: KEGA 001/KU-2023 s nazvom Stelesnena skusenost’ s vyuzitim art
action Il. - proti stagnacii v dospelosti a seniorskom veku.

doc. Mgr. art. Xénia Bergerova, ArD.

Katedra vytvarnej vychovy, Pedagogicka fakulta
Univerzita Komenského v Bratislave

Racdianska 59, 813 34 Bratislava
bergerova@fedu.uniba.sk

24


https://doi.org/10.54937/dspt.2023.23.3.69-76
https://www.martinus.sk/knihy/vydavatelstvo/mesic-ve-dne
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:SNG.IM_61
https://www.novinky.cz/clanek/kultura-skaloviny-opiciny-a-krasa-davno-zapomenuteho-podle-frantiska-skaly-154781
https://www.novinky.cz/clanek/kultura-skaloviny-opiciny-a-krasa-davno-zapomenuteho-podle-frantiska-skaly-154781
https://magdamag.sk/2020/09/14/vystava-otis-laubert/
https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:TMP.1075

STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2024, ¢. 4

DOI: https://doi.org/10.54937/ssf.2024.23.4.25-33

Proces premeny krajiny — stratena krajina

The Process of Landscape
Transformation — Lost Landscape

Patricia Biarincova, Rastislav Biarinec

Abstract

In the paper, we deal with the context of the connection between man and
the landscape and with changes in the landscape in a historical context,
the impact of man's action on the landscape, destructive effects,
disturbance of the landscape, devastation, landscape creation in the past
through documentary photography to the current state of the landscape.
We will focus on the recorded contrasts in the change of the landscape of
Liptov through the documentary photography of K. Plicka. M. Martin¢ek
and comparing the current state of the country with the state of the
country in the past. We will think about environmental approaches, or
eco approaches.

Keywords: Landscape. Documentary photography. Lost landscape.
Transformed landscape.

Uvod
V texte sa zameriame na krajinu Liptov — miesto, kde zijeme a tvorime,
skiimame krajinu a jej historiu z réznych uhlov pohl'adov a konceptov:
e miesto, ktoré ma svoju krasu, histériu a pamat’;
e 0sobné miesto v ktorom prebieha proces vytvarnej tvorby;
e miesto, ktoré straca identitu a silu charakteristického regionu;
e miesto, ktoré meni/deformuje/pretvarami¢i c¢lovek svojimi
destrukénymi/necitlivymi zasahmi.

Slova krajina a pamét’ st svojim sposobom magické, pretoze otvaraju
mnozstvo Uvah o tom, kto sme, kde je na§ domov a ako by tento domov mohol
vyzerat. Uzko slvisia s na§im Zivotom a prezivanim miesta. V texte
popisujeme dva pristupy/pohlady na krajinu. Popisujeme pohl’ad a uchopenie
pojmu krajina v kontexte dlhodobych individudlnych autorskych vyskumov.
Dva pohlady na krajinu:

1. Pohl'ad na krajinu a l'udi zijucich v krajine ako zdroj informacii, vytvarne;

.....

fotografie Plicku a Martinceka.

25



Biarincova, P., Biarinec, R.:
Proces premeny krajiny — stratend krajina

2. Pohl'ad na krajinu cez destrukénu ¢innost’ 'udi — procesy premeny krajiny
pocas niekolkych desatro¢i na =zéklade kompardcie a konfrontacie
fotografickych zaznamov, ktoré vznikli v minulosti (Plicka a Martinéek)
a v stiCasnosti.

Krajina je integrovany pojem, ktory zahfiia environmentalne a l'udské
aspekty v ohranicenej oblasti krajiny. Environmentalne aspekty zahtiaji klimu,
formy krajiny, vegetacie a fauny. Cudsky zasah/odtlacok v krajine zanechava
efekty kultrnych procesov, ktoré sa vyskytli v priebehu casu/historie ako
napriklad: zemné préce, znecCistenie, pretvaranie povrchu krajiny, zalesiiovanie,
odvodnovanie, vysadba vegetacie, pol'nohospodarske ¢innosti v krajine. Okrem
fyzickych aspektov z pohladu environmentalneho a pohladu pdsobenia
ludskych procesov je krajina implicitne a explicitne spojena s vrstvami
l'udského zasahu a posobenia v réznych casovych intervaloch (Ashmore,
Kanapp, 1999).

Environmentilna archeolégia a krajinna archeologia

Koncom 8o. rokov 20. storocia sa v Anglicku zacala rozvijat’ krajinna
archeoldgia, zamerana na Stidia minulosti, ktora sa zaujimala o vézby
civilizacie na prirodné prostredia a spdsoby obhospodarovania krajiny.
Archeologia Zivotného prostredia sa stala jednak nastrojom, ako porozumiet
nasim predkom a stope, ktor v krajine zanechali, ale tieZ vychodiskom pre
uvahy o  zmene  prostredia’krajiny  globalnych  klimatickych
a environmentalnych zmendch na zemi.

0Od 90. rokov 20. storocia stupol zdujem o environmentalnu archeologiu
v kontexte roznych dovodov. Jednym z dévod bol aj savis s aktudlnou
globalne-spoloc¢enskou situaciou reflektujucou aktudlnu tému globalnych
environmentalnych prejavov v dosledku l'udskej ¢innosti.

V SirSom ponimani environmentalnej archeologie figuruju tri hlavné
rieSené oblasti. Prvii predstavuje téma vzniku archeologickych kontextov a tzv.
transformacnych (formativnych) procesov, ktoré predstavuji nastroj
umoznujuici pochopenie ako a akym spésobom sa l'udia a prirodné faktory
podiel’aju na finalnych vlastnostiach archeologickych Struktir. K pochopeniu
transformacnych procesov napomahaju artefakty, ktoré su vysledkom zamerne;j
l'udskej aktivity, ako aj ekofakty, Cize biotické a abiotické zlozky prirody.
Druha vyskumna oblast’ vyuziva prirodovedné udaje pri rekonstruovani
demografického vyvoja, environmentalnych podmienok, vratane surovinovych
zdrojov a klimy, ktoré charakterizovali kulturno-spolocenské a ekologické
prostredia. Tretia oblast’ je prezentovana antropologickym pristupom, ktora je
orientovand na skimanie vzajomnych vztahov prostredia k vyzZive,
ekonomickym systémom, socialnej skladbe a sidelnej stratégii. Oblasti zaujmu
je mnasmerovand na procesy domestikdcie a rozvoj polnohospodarstva,
vyuzivanie prirodnych zdrojov v remeslach a hospodarstve (napr. vyroba
a spracovanie kovov a dosledky znecistenia vznikajiiceho pri tychto
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¢innostiach), vytvaranie kulturnej krajiny a novych prostredi (mestské
aglomerécie) a pod (Novakova, Kolon, 2022). Podl'a badatel’ky D. F. Dincauze
je zakladom environmentalnej archeologie snaha o pochopenie vzajomného
vzt'ahu medzi prirodou a Clovekom v jednotlivych epochach, pricom sa
orientuje spektrum suvislosti na historické, teoretické, filozofické ¢i dokonca
aj politické pozadie (Dincauze, 2000).

Environmentalna archeologia je spajana s portfoliom prirodovednych
metod, kde sa odliSuju pojmy environmentalna a krajinnd archeoldgia (ang.
landscape archaeology). Krajinné archeoldgia sa zameriava na §tadiu vzt'ahov
archeologickych prameniov ku krajinnoekologickym prvkom, resp. historicko-
topografickému prostrediu, vratane problematiky symbolizmu vo vztahu
¢loveka a Krajiny ¢i tlohy socialnej pamati spoloc¢enstiev (Bujna, 2013).

V poslednych desatroCiach poznatky nielen z archeologie, ale aj
kultarnej antropologie ¢i sociologie a prirodnych vied (archeobotanika,
archeozooldgia, klimatologia a pod.) pomahaju objasnit’ aspekty zivota
pdvodnych populacii. Vel'mi ndpomocné st pri snahe porozumiet’ uplatneniu
ro6znych hospodarskych stratégii z pohl'adu adaptibility na konkrétne prirodné
prostredie, vratane chovu domacich zvierat a kultivovania krajiny/Zivotného
prostredia (Novakova, Kolon, 2022).

Vytvarné umenie je vo velkej miere ndpomocné aj environmentalnej
a krajinnej archeologii. Dochované vytvarné umelecké historické artefakty
pomahaju doplnit, zrekonstruovat’ udaje pri rekonstruovani demografického
a historického vyvoja environmentalnych podmienok, stavu a vzhl'adu krajiny
vratane klimy, ¢i kultarno-spolo¢enského a ekologické prostredia.

Prvy pohPad na krajinu

Pohl'ad na krajinu a ludi zijicich v krajine ako zdroj informacii
a vytvarnej inSpiracie v kontexte tradi¢nej l'udovej kultary cez dokumentarne
fotografie Plicku a Martinceka.

Karol Plicka a Martin Martin¢ek svojimi dokumentarnymi fotografiami
s témou tradi¢nej I'udovej kultiry, umenia a architektiury zachytavali momenty
z obdobia 30-tych a 70-tych rokov 20. storo¢ia. Dokumentovali T'udovu
kultaru, krajinu, architektaru, etnokultirne znaky, regiondlnu a kultirnu
identitu Slovakov. Ich fotografie prezentovali lyrické snimky zo Zivota l'udi,
réznych komunit, kultiru z dedinského prostredia a snimky krajiny/prostredia
v ktorom nachadzame vyznamné informacie, hmotné a nehmotné kulturne
dedi¢stvo, ktoré akceptujeme ako podnetny zdroj informacii pri vyskume
tradi¢nej 'udovej kultiry. Snimky od Karola Plicku a Martina Martin¢eka st
pre nds cenné tak zpohladu historického dokumentu ako aj z pohladu
umeleckej vypovede, z ktorej mozeme citit’ hlbsi vztah k fotografovanym
objektom. Etnokultarny, dokumentarnych a realisticky charakter snimok od
Karola Plicku a Martina Martin¢eka nam autenticky spritomnuje a priblizuje
povodné dedinské prostredie, obraz toho, ¢o sa uz v 30. rokoch zac¢inalo menit’
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na minulost: Tudi odetych v autentickych slavnostnych krojoch, ¢i
v pracovnych odevoch, krajinu ktora sa z agrarnej zacala menit’ na krajinu
priemyselnu.

Obr.¢. 1,¢ &. 2 Karol Phcka Susenie l'anu pod Tatrami (zdroj: Pauer 2016). o

Obr &3 Llptovska Tephcka o Obr. ¢ 4 Susenie lanu pd Tatrami
(zdroj: Martincek, Pauer, 2006).

Druhy pohPad na krajinu

Na fotografiach Karola Plicku a Martina Martinceka st zachytené
posledné fragmenty zanikajucej liptovskej krajiny. Su snahou o vizualne
dokumentovanie harmonického vzt'ahu ¢loveka a prirody, jeho denno-denného
zabezpeCovania si zakladnych Zivotnych potrieb. Snahou o vyjadrenie
jedinecnej atmosféry, typickej pre uvedeny region, o uchovanie nestalej,
krehkej podoby prirodného prostredia, jeho vysokej vytvarno-estetickej
hodnoty.

Protoze co jiného je evropska krajina, pretvarena od neolitu stovkami
generaci, ne-li kompromisem mezi divocinou a nutnosti zit a uzivit se?.
V mnoha pripadech se jedna o Stastny kompromis — treba vyhldsené alpské
pastviny maji sviyj zaklad v salasnictvi, které zde vzniklo v bronzové dobe, temer
pred ctyrmi tisici let. Podobné jsou nékteré nadherné horské louky Nizkych
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Tater ¢i Velké Fatry — samotna esence ,,neporusené “ prirody — staré kolem tri
tisic let. Vznikali pravekym vypalovanim nékdy koncem bronzové doby a od té
doby jsou udrzovany pastvou* (Cilek, 2005, s. 35).

Zabery Plicku a Martinéeka reprezentujii zavere¢nu periodu velkej
etapy, existujucej od prvopociatku, v ktorej bol ¢lovek (este) stale prirodzenou
sucast’'ou prirody. Tato epocha sa prave konci. Harmonicky vztah sa meni na
bezohl'adné zapolenie, nelitostnu konfrontdciu priemyselnej industrializacie
s prirodnym prostredim, od ktorého chceme byt’ Goraz viac nezavisly. Zenieme
sa za vidinou ,,dokonalej plastovej perspektivy, tvrdohlavo budujeme svoju
synteticki  buducnost, postupne nadobudame sebavedomé presvedcenie
0 vlastnej nadradenosti. Vymanili sme sa, vytrhli zo zavislosti na malom kuse
zeme, vytvorili modernt podobu sveta.

V sucasnosti sa krajina stava perspektivnym nastrojom coraz vyssieho
ekonomického zisku, kde vyrastaji Zelezné lesy veternych elektrarni, solarnych
panelov, elektrickych a telekomunikac¢nych stoziarov... V kotlinach a nizinach
dominujui nedozerné plochy rastlinnych monokultir determinované strojovym
obhospodarovanim - obrovské obdizniky Zltej repky a slne¢nice, pravouhlé
geometrické obrazce obilnin, nekone¢né lany ovocnych stromov ¢i vinica...
eSte aj stromy st vysadené podobne ako kukurica, husto za radom, aby sa
obmedzila tvorba konarov, vSetko v sulade s finan¢nou efektivitou lesného
hospodarstva. Dokonca tento ekonomicky model zasahuje hlboko do
chranenych uzemi, kde tieto podivné lesné spolocenstva vyvolavaji opravnena
diskusiu o tom, &o je to narodny park. Zial’, preto sa d4 chranené vizemie
definovat’ ako bojisko medzi finanénymi skupinami a ochranarmi a vlastne
vSetci spolocne nakoniec vyhanaju Cloveka z krajiny. Nendavratne, navzdy,
definitivne. Trhaju a nicia krehké puto prirodzenej symbidzy l'udi a prirody,
ktora pretrvala tisicro¢ia. Ani jedni, ani druhi neuznavaji vytvarno-esteticki
podobu prostredia ktori nazyvame hospodarenie blizke prirode a ktora
umelecky zaznamenali a (snad’) zvecnili K. Plicka a M. Martincek.

Aktivne propagujeme rozvoj turizmu, hl'adame sposoby, ako dotiahnut’
do hoér ¢o najviac I'udi. Usilovne vyhl'adavame posledné romantické miesta,
zabudnuté lokality, ktoré nasledne likvidujeme - individudlnu samotu
spristupniujeme pre vSetkych... prirodzene so vsSetkym pohodlim bez
kompromisov...

Na poslednych zvyskoch vysokohorskych lik a holi vytvarame
bezzasahové pasma najprisnejsej ochrany, paradoxne preto, aby sme zachranili
to, ¢o po starocia vytvarala pritomnost’ cloveka, domacich zvierat a ¢o teda bez
tychto zasahov nevyhnutne zanikne.

Je to ako umelo vyfarbend fasdda dneSného Vlkolinca... prili§
propagovana, so zbytocnou reklamou, zbyto¢nymi kasickami ako si zarobit’,
prilepsit’...

Ano, je to urcite atraktivna lokalita, o com svedcia mnozstva luxusnych
automobilov zaparkované pred drevenicami a hoci (zatial') tu stale prevladaju
priecelia povodnej 'udovej architektary, pomaly ale isto za¢ina dominovat
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novodoby komfort a moderné socialne vybavenie... Obavam sa, Ze st to uz len
bezduché farebné kulisy - bez prislusného prirodného prostredia sa jeho
podstata, jeho skutocnd hodnota davno vytratila.

Novi majitelia tu uz neprichadzaji pracovat'. .. prisli sa rekreovat’, uzivat’
si, prisli brat’... Uz len malo kto si pamédtd malebnu, typicku velkofatranski
krajinu $talov na Vlkolinskych lukach, terasové policka...

Pasienky postupne =zarastaju... vytvarna, esteticka hodnota krajiny
nikoho nezaujima, vyhl'ady z hrebena su na poslednom mieste... Hlavne nech
sa vysadi ¢o najviac stromov, to je dnes dolezité, zelené lesy, ekoldgia... a kde
uz stromy nevyrastl, tak nech sa rozprestru nepreniknutelné koberce
kosodreviny... je to také vysokohorské...

Hladdm malebné zakutia sicasnej krajiny a neviem ¢o mam fotit’ pre
budticnost’, v zmysle odkazu K. Plicku a M. Martin¢eka. Na ¢o sa zamerat’?
Zeby na krasne rozvinuté Donovaly, ,,vydarené“ architektonické pociny
Deminovskej doliny, alebo pestri mozaiku turistami obsypanych
vysokotatranskych konciarov?

Vysledné konstatovania na zaklade dvoch pohl'adov/pristupov ku krajine:

e krajina sa dramaticky meni vd’aka r6znym devastacnym vplyvom;

e Krajina a miesta v nej stracaji svoju charakteristicku originalitu a tym
aj identitu a silu regionu;

e jedinecné miesta v krajine, ktoré ¢lovek chranil v priebehu storoci sa
V stiCasnosti stavaju neprirodzenymi rezerviciami zanikajucej krasy
prirody/krajiny;

e umelé vytvaranie a vizualne dokumentovanie harmonického vztahu
Cloveka a prirody;

e strata poetickosti, jedine¢nosti a autentickosti miest v krajine, ktoré
boli zdrojom umeleckej inspiracie pre vytvarni/umelecku tvorbu.

Zaver

Charakter krajiny sa odvija od spdsobu obhospodarovania, od politickej
¢i ekonomicke;j situacie. V dosledku negativnych zmien a vplyvov na krajinu
by sme sa mali zamerat’ na ochranu ¢i priamo konzervovanie aspon niektorych
vybranych lokalit. Zda sa, ze je potrebné zaviest urCity management, Ci
hospodarenie s priestorom, krasou, autenticitou a paméatou krajiny.

Podrla Cilka (2005) krasa krajiny vznikala vedome i nevedome a to tym,
ze krajina bola vyuzivana a kultivovana réznymi zdsahmi. Vedome vytvorena
krasa krajiny (napr. systémy terasovanych poli napr.: Liptovska Teplicka,
Vlkolinec) ma svoj povod zalozeny na vyuziti azvyrazneni prirodnych
charakteristik. Nasi predkovia, ktori tvorili charakter krajiny boli zavisli na
pdde, preto sa aj snazili pouzit’ taky spdsob obhospodarovania, ktorym ju
maximalne vyuzili pri pouziti minimalnych technickych tprav. Tento pristup
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Vv sti¢asnej dobe uz nie je aplikovany, tvorcovia sucasnej krajiny nerespektuju
jej krasu, autentickost’ a ani jej pamét’.

Obr. ¢. 5 Letecky pol’ad na Vlkolinec 50-te roky 20. stor. a su¢asnost’
(zdroj: fotoarchiv autora).

E e Wl
Obr. C. 6 Pohl'ad zo Sidorova na Vlkolinec 60-te roky 20. stor. a sa¢asnost’
(zdroj: fotoarchiv autora).
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- o )
60-te roky 20. stor. a sucasnost’

L “ i a« :
Obr. ¢. 7 Pohlad na Sidorovo
(zdroj: fotoarchiv autora).

Obr. ¢. 8 Pohlad na Vikolinske liky 60-te roky 20. stor. a sacasnost
(zdroj: fotoarchiv autora).

Obr. &. 9 Zanikajtce poli¢ka nad Vlkolincom v sugasnosti (zdroj: fotoarchiv autora).
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br. & 10 Turistika na Krivani 15.09.2006 (zdroj: fotoarchiv autora).
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Interpretacia vytvarného diela prostrednictvom
média telo

Interpretation of a Work of Art through the Medium
of the Body

Patricia Biarincova
Abstract

In the article, we deal with the creation and process of creation of an art
artifact, which carries visual, content and meaning attributes, through
which the author of the artifact tries to communicate with the surrounding
world. We deal with action art in connection with specific selected forms
of art/visual display in the context of action art. We focused on exploring
the medium of the body, on the creation of artefacts in the form of artistic
experimentation, paraphrasing in the context of artistic action, artistic
and pedagogical process. As part of experimenting with the body through
various visual three-dimensional products/artifacts, we have created
a space for the spectrum of experiencing, perceiving and learning about
the visual possibilities of expression through visual media through the
strategy of action art. During the activities, we focused on groups of
adults, they were students of the Department of Art Education of the
University of Ruzomberok.

Keywords: Body art. Interpretation. Action art. Creative process. Creative
product.

Uvod

Pod pojmom ,médium* sa v umeni oznacuje vyjadrovaci prostriedok
ur¢ittho umeleckého druhu, komunikacny a informacny prostriedok,
sprostredkujuci Cinitel/prostriedok, hmota alebo jav sliiziaci na prenos alebo
zaznam informdcie, nosi¢ informacie, konkrétny umelecky material, ktory
umelec pouziva na vytvorenie umeleckého diela alebo sa pouziva na popisanie
konkrétneho druhu umenia. Napriklad mal'ba, kresba, tlac, socha, grafika,
plastika, telo, enviroment, instalacia, akcia, mal'ba, kresba, video, fotografia je
médium, ale aj papier, textil, kolaz, asamblaz dalsie iné. Kazda kategoria
umeleckych diel je v podstate vlastnym médiom. Médiom médze byt teda
cokol'vek. Aj v sucasnej dobe vytvarné umenie rozsiruje svoj register médii
(Bergerova,2023), ktoré obohacuju arozSiruji spektrum  vizualnej
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komunikacie. Pouzitim viacerych médii v jednom umeleckom diele vznikaju
tzv. ,,zmieSané média.

Kazdé médium si vyZaduje pri praci s nim isty technicky postup,
respektive technicky proces, ktory konecnému vytvarnému produktu doda
vyraz/rukopis, urci jeho formu, vzhlad, tvar atd’. Kazdy technicky proces je
teda spojeny s nejakym médiom.

Tvorba artefaktu je spdjana s aplikovanym médiom ale aj sistou
¢innost'ou/akciou. Pre akénu tvorbu je charakteristicky proces, doba, pocas
ktorej prebieha akcia. Akéna tvorba zahrnuje fazy, ktoré tvoria isty priebeh
deja. Jednotlivé fazy na seba postupne nadvézuju algoritmom, radom typickym
pre aként tvorbu (Biarincova, 2020).

Schéma 1 Algoritmus akcnej c¢innosti (zdroj: vlastné spracovanie)

POTREBA KOMUNIKACIE — PODNET K AKCII/PROCESU/TVORBE —
AKCIA — REALIZACIA —REAKCIA — DOKUMENTACIA —

1 Médium telo, ak¢éné pristupy, vizualne zobrazovanie, vytvarny produkt

Korene ak¢ného umenia nachadzame uz v kultovych obradoch naSich
a predkov. Tanec, hudba, divadlo a vytvarné umenie spolo¢ne posobili na poli
ritualov. Umenie patrilo k neoddelitel'nej sucasti Zivota spolu s nabozenstvom.
Prvky akéného umenia sa objavuju v ritudloch réznych kmenov, pri
nabozenskych slavnostiach, karnevaloch, nachadzame ich na stredovekych
trzniciach, renesan¢nych a barokovych predstaveniach. (Ddlezitth ulohu tu
zohralo osamostatnenie sa profanneho a sakralneho umenia v dobe renesancie
(Bergerova, 2023).) Naznaky akéného wumenia nachadzame koncom
19. storocia v kabaretnych divadlach. Zarodky akéného umenia nachadzame aj
zaCiatkom 20. storoCia u avantgardnych smerov ako bol dadaizmus,
surrealizmus, futurismus, prostrednictvom experimentov, ktoré zacali popierat’
umelecké a spolocenské konvencie, tradi¢né hodnoty a zavedené klasické
sposoby. Otvorili cestu akénému umeniu cez experimentalne divadlo
a scénické discipliny. Svojimi novatorskymi pristupmi, zapojenim divakov do
hry, umiestnenim hercov do hladiska, situovanim inscenacie do dvoch
nezavislym scén, absurdnymi vystupmi futuristi systematicky oslobodzovali
scénicky prejav (divadelny, recitadlovy, hudobny, tane¢ny) od zavedenych
foriem a interpretacii. Dadaisti podobne ako futuristi vo svojich kolazach
absurdnych vystupov v provokativnych maskach a kostymoch propagovali
svoj avantgardny postoj k ustdlenym pravidlam jednotlivych umeleckych
disciplin (Morganova, 2009).

Prejavy akéného umenia nachadzame tiez v novom umeni, kde sa
objavuji nielen klasické vytvarné pristupy ale aj film, hudba a divadlo,
vytvaraju sa formy hybridného charakteru, pre ktoré nové média hl'adaju
zmysel ich vzajomného zblizovania obsahového i formalneho. Vytvarné
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umenie sa snazi priblizit' k jazyku divadla, k pohybu, nachadzame tu mozno
snahu viac zap6sobit’ a otvorit’ sa publiku, ale aj provokovat’ jeho kreativny
potencial.

1.1 Médium telo

V druhej polovici 60-tych rokov sa pre mnozstvo vytvarnikov stalo telo
zékladnym vyjadrovacim prostriedkom. S terminom body art sa po prvy raz
stretavame v roku 1970. Umelci, ktori pracovali stelom od jednoduchych
otlackov az po extrémne a naro¢né testovanie fyzickych a psychickych limitov,
zacali prezentovat’ I'udské telo ako determinant situdcie vo svete (Morganova,
2009) ako hlavného nositela sociopolitickych, kozmologickych,
existencialnych, fenomenologickych a behavioralnych obsahov (Gerzova,
1999).

Body art otvoril novli cestu akénému umeniu. Objavuje sa ako
prostriedok sebapoznania umelca ale aj ako sposob poznavania a overovania
ludského, duchovného, fyzického vplyvu na socidlne a prirodne
prostredie/okolie. V body arte sa telo umelca stdva primarnym médiom akcnej
udalosti, ktoré prinasa performeristovi meditativnu, kontemplativnu alebo
extaticku skusenost’, kde zohrava doleziti tilohu intenzivny vztah medzi telom
a dusou umelca/aktéra (Stofko, 2007).

V istom okamihu si ¢ast’ umelcov uvedomila, Ze telo je nastrojom, je
miestom nasho bytia, predmetom alebo prekazkou nasho konania. Umelecka
stratégia body art znovu objavila telo, ako zakladni podmienku l'udskej
existencie, ukazuje a skuma vSetky moznosti, ale aj obmedzenia s ktorymi je
¢lovek nuteny zit. Pracuje s l'udskym telom, so situaciami v suvislosti
s vlastnym telom a s jeho funkciami, so strachom, ohrozenim, nahodou ale aj
s kazdodennymi ritudlmi (Biarincova, 2023).

Schéma 2 Médium telo v kontexte nositela obsahov
(zdroj: vlastné spracovanie podl'a Gerzovej)

médium telo - nositel’
obsahov

1
[ I I I I

sociopolitickych  kozmologickych  existencialnych fenomenologickych  behaviordlnych

2 Experimentovanie s telom — body art

V kontexte projektu KEGA ¢. 001KU-4/2023 Stelesnena sktsenost’
S vyuzitim art action Il. — proti stagnacii v dospelosti a seniorskom veku je aj
jednou zo zakladnych téz v rdmci akéného umenia dosiahnutie homeostazy, tzn.
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dosiahnutie stalosti, rovnovahy vo vnutornom prezivani aktéra, aj
divéka/pozorovatela. Prave akcia spolu s vntitornou motivaciu, moze vytvorit
silny podnet k fyzickej realizacii a vizualizacii myslienok, k procesu tvorby,
ktora moZze naplnit’ akt aby bola homeostaza v danom c¢loveku v dostatocnej
miere sytena (Kovacova, 2023).

Praca s telom, v naSom pripade akcia, naznacuje isty sposob prezivania
u aktéra a tieZ spdsob komunikacie so svetom. Umelecka stratégia body art je
zalozena na manipulovani s telom, umelec/aktér sa priamo zaobera telom vo
forme improvizovanych alebo choreografickych akcii, performancii,
happeningov a inscenovanych podujati. Body art sa tiez pouziva na skimanie
tela v roznych inych médiach vratane mal’by, sochy, fotografie, filmu a videa.
Sktima r6zne moznosti a pristupy s telom a K telu, ale aj obmedzenia s ktorymi
je ¢lovek nateny zit'. Experimentuje s 'udskym telom, so situdciami v stvislosti
s vlastnym telom a s jeho postami, so strachom, ohrozenim, ndhodou ale aj
s kazdodennymi ritualmi. Body art pracuje so Sirokym registrom roznych
foriem pocitovania, vnimania, emdciami, asociaciami a imagindciami. Medzi
bezné témy patri vztah tela a psychiky. Vo vytvarnych artefaktoch vytvorenych
umeleckou stratégiou body art je telo vnimané ako prostriedok vytvarného,
vizualneho jazyka.

Z hladiska tedrie komunikacie koéduje autor/umelec prostrednictvom
tvorby/tvorivého procesu spravu. Od vnutornej potreby, motivu, popudu
K tvorbe aZz k samotnému tvorivému zameru, vybera a selektuje informacie
(svoje zazitky, predstavy, myslienky) aby vsetko zakddoval do svojho diela.
Nasledne svoju pracu hodnoti, uvazuje o nej a rozhoduje sa, ¢i dielo zverejni
alebo zavrhne.

2.1 Interpretacia a parafraza

Interpretacia je formalna metdda, pri ktorej sa interpret pokusa
0 vyloZenie zameru umeleckého diela ato bud kritickou formou alebo
umeleckym zvelicenim — prostrednictvom parafrazy, parddie, ironie, sarkazmu
atd. Interpreticiu povazujeme za sucast recepcie umeleckého diela.
V sucasnosti prevladaji dve koncepcie interpretacie:
1. Chapanie interpretacie ako vyc¢lenovania informacii z diela — pramena.
2. Interpretacia ako logicko-semantické¢ chapanie — postihuje zlozky
interpretaéného procesu, ktoré st zavislé na vonkajSom vykone, redlnej
¢innosti, napr.: verbalna komunikacia myslienkovych obsahov slovami,
gestami, pohybom, pisanim, vytvaranim diel, tiez formou heppeningov
¢i performance. Tu sa objavuji procesy, ktoré maju stvariiujuce,
realiza¢né alebo vizualne hl'adisko. Do tejto skupiny zarad’ujeme formy
interpretacie hudobné, architektonické, divadelné ale aj vytvarné —
v SirSom kontexte vizualne interpretacie hotovych diel.
Interpretaciu povazujeme za isty spOsob nadobudania informacii
a poznatkov. Podla Gera (2004) interpretacia predpokladd taky sposob

37


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/painting
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/sculpture
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/v/video-art

Biarincova, P.:
Interpretacia vytvarného diela prostrednictvom média telo

ziskavania poznatkov, pri ktorych sa nejednd o kvantitu, ¢ize o mnozstvo
poznatkov ziskanych mechanicky, ¢i umelo vytvorenych logickych konstrukeif
ale ide o kvalitu zalozend na prieniku do hibky problémov, citovii
zaangazovanost. V tomto koncepte je vyznamnej$i ako vysledok proces
zalozeny na porozumeni, prezivani, sustredeni a stotozneni sa
S interpretovanym dielom.

Vizualna interpretacia, ako jedna z moznych spdsobov interpretacie
vytvarného diela sa realizuje prostrednictvom tvorivych vytvarnych Cinnosti a
je zakladnym druhom interpretacie v edukacnom procese vytvarnej vychovy.
Konkretizujeme ju prostrednictvom réznych interpretacnych metdd ako napr.:
formou tvorby kopie umeleckého diela, analytickymi skicami, volnymi
napodobeniami, posunmi, paralelami, interferenciami, dotvaranim,
ozvlaStiiovanim,  parafrazou, koldzou, fotomontaZou, asamblazou,
akumuléciou, frotazou, dekolaZzou, rolaZzou, prolazou, muchlazou,
fotozaznamom, performance, videozaznam, scénickym aranzovanim,
vizualnou interpretaciou, body artom, environmentom a d’al§imi inymi
vytvarnymi pristupmi a stratégiami.

Schéma 3 Proces interpretdcie smetom od autora k percipientovi/aktérovi interpretacie
(zdroj: vlastné spracovanie)

dielo/artef  interpreta
akt cia

komunikacia

niogjoxdiojur
eu — eIoyeay

V procese tvorby vizualnej/vytvarnej interpretdcie nachadzame podla
Tropa (2002) nasledujuce znaky: procesualnost a manipulativnost,
reflexivnost’, rozvijanie vizudlnej pamédte a predstavivosti, prelinanie
vizualneho a haptického principu, autentickost vytvarnej vypovede,
odhal'ovanie a inovaciu vizualnych Struktur, splyvanie recepcie a vytvarnej
tvorivosti, konfrontaciu vytvarného diela s vlastnym produktom, moznost
verbalnej interpretacie v nadvéznosti na vizualnu interpretaciu. Nadvazuji na
nu postupy vytvarnej parafrazy.

Parafraza je formalna metdda vol'nej interpretacie volnym spracovanim
a obmenou cudzej predlohy, alebo témy, ndmetu, motivu, volnym
sformulovani, vyjadrenim cudzich myslienok novym spdsobom. Tato metdda
spochybriuje koncept jedine¢nosti, unikatneho umeleckého diela. Realizuje sa
roznymi sposobmi vypovede od napodobenia cez zadmerné dotvaranie
k aktualizacii a paralelam, prostrednictvom pretvorenia hotového cudzieho
diela (Gerzova, 1999, Stofko, 2007). Podobne ako pri vizualnej interpretacii, aj
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pri parafrdzovani m6zeme vyuzit' rozne vytvarné postupy ako napr.: aluziu,
citdciu, apropriadciu, invokaciu, kamufldz, persiflaz, negaciu, premalbu,
destrukciu, recyklaciu a reinterpretaciu.

2.2 Experimentovanie — body art — interpretacia — popis aktivity

V ramci experimentovania s telom prostrednictvom stratégii nesucich
znaky akéného umenia, Studenti vytvorili produkty — interpretacie vytvarnych
diel od konkrétnych umelcov/maliarov, ktoré boli koncipované principom
prace s vlastnym telom.

Aktivity/akciu  Studenti  vytvarali na  zdklade  postupnosti
vizualnej/vytvarnej interpretacie diela. V ramci aktivity prebehli ¢innosti
nesuce nasledujuce znaky: procesualnost'(Studenti postupne jednotlivymi
krokmi rieSili problém, ktory zaznamenavali formou fotodokumentécie),
manipulativnost’ (pri aktivite manipulovali s réznymi objektami, predmetmi
a vlastnym telom, vysledkom aktivity vznikali rézne formy interpretacie
vytvarného diela), reflexivnost (spitné hodnotenie, prehodnocovanie podaného
vykonu, prehodnocovanie vysledku aktivity), prelinanie vizualneho
a haptického principu, autentickost’ vytvarnej vypovede (Studenti vyber diel
volili na principe vlastného vyberu, ktory naznaCoval individudlnu inklinaciu
K typu a forme vybraného artefaktu), odhalovanie a inovaciu vizualnych
Struktar, konfrontaciu vytvarného diela s vlastnym produktom, moznost’
verbalnej interpretacie a farebnej v nadviznosti na vizualnu interpretaciu, pri
aktivite a po jej ukonceni vytvarnu reflexiu (Mysakova, 2022) a konfrontaciu
s publikom. Studenti komentovali a zdovodnili vyber autora, vzajomny vztah
prvkov vkompozicii, vyber média, pripadne moZnosti vyjadrenia
prostrednictvom vytvarnych materialov a pristupov, ¢i zmenu kompozicie.

Obr. ¢. 1 Vermeer van Delft, Mliekarka (okolo 1658),
Obr. &. 2 interpretacia obrazu — Studentka Katedry vytvarnej vychovy KU
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Obr. ¢. 3 Grant Wood, Americkd gotika, (190)
Obr. ¢. 4 interpretacia obrazu — Studentka Katedry vytvarnej vychovy KU

Obr. & 5 Vincent van Gogh, Stary muz v smuitku, (1890)
Obr. €. 6 interpretacia obrazu — Studentka Katedry vytvarnej vychovy KU

Analyza aktivity — interpretacia vytvarného diela:

> aktivita umoZznila aktérom prezivat intenzitu vztahu medzi
videnym/vzniknutymi asociaciami, ¢i percipovanim umelca/aktéra,

>  aktivita umoznila aktérom transformaciu vytvarného artefaktu z plochy do
plastickej vizualnej podoby,
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> aktivita vytvara a tvori priestor pre prezivanie a poznavanie Specifickych
druhov vytvarnej tvorby, akcie, interakcie, interpretacie ¢i reakcie, vytvara
priestor pre interaktivnu komunikaciu,

> aktivita reflektuje na umelecké potreby aktérov a zaroven intenzivne
podnecuju prezivanie, vnimanie, pocitovanie,

> aktivita vytvara priestor pre flexibilitu, originalitu,

> aktivita ma vplyv na podnecovanie imaginacie a tvorivosti, iniciuje
kreativitu prostrednictvom autentickej vytvarnej tvorby/aktivity akou je
interpretacia.

Zaver

Interpretacia vytvarného diela prostrednictvom média telo poukazuje na
edukacné moznosti akéného umenia v rdmci aktivit prebiehajucich na hodinach
vytvarnej edukacie na Katedre vytvarnej vychovy KU Ruzomberok. Aktivita
bola orientovana na pochopenie a nasledné autorské interpretovanie vybranych
vytvarnych diel. Pocas aktivit Studenti systémom aktivneho poznavania
testovali moznosti ako pristupovat’ k interpretacii diel. Prostrednictvom
autentickej akcie sa snazili pochopit’, uchopit’ a realizovat’ interpretaciu formou
vizualnych vystupov na baze konfronticie vytvarného diela s vlastnym
uchopenim témy prostrednictvom vytvarnej stratégie body art. Vysledky
z aktivit naznadili, Ze tento druh aktivity vytvara a tvori priestor pre prezivanie
apozndvanie Specifickych druhov vytvarnej tvorby/akcie, interakcie,
interpretacie Ci reakcie a zarovei vytvara priestor pre interaktivnu komunikaciu
ama vplyv na dosiahnutiec osobnej stalosti’homeostazy, rovnovahy vo
vnutornom prezivani aktéra.

Prispevok je vystupom z projektu KEGA ¢. 001KU-4/2023 Stelesnena
skasenost’ s vyuzitim art action II. — proti stagnacii v dospelosti a seniorskom
veku
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Dusevné zdravie a vychovny potencial vytvarného
umenia v pregradualnej priprave Studentov

Mental Health and the Educational Potential of Visual
Arts in the Undergraduate Preparation of Students

Tatiana Bilanéikova

Abstract

In the current concepts of pre-primary and primary education of the 21st
century, it is possible to observe a turn of attention to a holistic approach
in the educational goals of art education. Based on the concept of
psychodidactics, the emphasis is on mental health, which is supported by
educational forms such as spontaneous creation, or the development of
synesthesia and fantasy. The holistic educational approach is also
supported by the interdisciplinary nature of art education. In the paper,
we will deal with how we develop these goals in the undergraduate
training of teachers, simultaneously using the educational potential of art
with an emphasis on spontaneity, gestural creation and spiritual content.

Keywords: Mental health. Art education. Expressive techniques. Spontaneity.
Acrtistic interpretation.

Uvod

Duchovny rozmer ako délezitu sucast’ rozvoja osobnosti vyzdvihuji
vyznamni vytvarni pedagdgovia uz na prelome storo¢i (Pohnerova, 1992;
Roeselova, 1999). Ich koncepcie kladu déraz na vychovu a vedenie k vntiitornej
slobode, ktora smeruje k identite osobnosti jedinca. Je dolezité, aby si buduci
ucitel’ uvedomil nielen svoju jedine¢nost,, ale aj jedine¢nost’ osobnosti kazdého
dietata/ziaka. Len uvedomely uclitel’ dokaze ucit’ diet’a vidiet, chapat’ a zdiel’at
duchovné prezivanie reality a naplno si uvedomovat’ duchovnu spolupatri¢nost’
s celym svetom.

Empirickd zakladiia vytvarnej vychovy ma svoje presahy do oblasti
psycholdgie, socioldgie, etiky, nabozenstva, filozofie apod. Vysledkom tychto
interdisciplinarnych presahov vytvarnej vychovy jednotlivych odborov by mal
byt novy vyznam vytvarnej vychovy a podl'a M. Pohnerovej by sa mal odbor
premenovat’ na ,,Vychovu k citlivému vnimaniu a prezivaniu tohto sveta®
(Pohnerova, 1992). Vo svojej publikécii sa M. Pohnerova (tamtiez) zmieiuje
0 naSom kazdodennom zivote, ktory prirovnava k bezhlavému tuteku do
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neznameho ciel’a. Tieto skuto¢nosti sa samozrejme premietaju aj do $kol, ktoré
sa zenu predovSetkym za velkym mnozstvom vedomosti a dosahovanim
vykonov, ktoré sa niekedy zdaji byt celkom nepotrebné pre nas zivot.
Populécia sa uniformuje a vel’a 'udi podlieha diktatu mody, vonkaj$im znakom
zivotného Stylu a vizudlnym masmédiam. Zazitky z denného sledovania
televizie, virtualnej reality (vratane socialnych sieti) devalvuju autenticitu I'udi.
Clovek sa stiva pasivnym prijimatelom, nie tvorcom. Pohnerovej koncepcia
(tamtiez) kladie doraz na vychovu a vedenie k vntitornej slobode, ktora smeruje
k identite osobnosti jedinca. Jedinec si méa uvedomit’ nielen svoju jedinecnost’,
ale aj jedine¢nost’ kazdej osobnosti na tomto svete. Tato jedinecnost’ by mala
byt chapana ako zodpovednost’ nielen za seba, ale aj za ostatné osoby
a Vv kone¢nom doésledku aj za cely nas svet. Deti sa ucia vidiet, chapat’ a zdiel’at’
svet individudlne. Désledkom toho by mohlo byt potlacenie uniformity
myslenia a stereotypu vyjadrovanial, ktoré s ¢asto pritomné v ,,nastenkovych*
prezentaciach vytvarnych prac deti v materske;j, ¢i zakladnej Skole.

Ak to zhrnieme, hlavnym cielom vytvarnej vychovy by mali byt
duchovna a zmyslova vychova, rozvoj sebapoznania, poznanie sveta zaroven.
Vychovnym potencidlom vytvarného umenia sa budeme blizSie zaoberat
Vv popise jednotlivych vytvarnych nametov. Pred tym si ozrejmime ako je
tematika  duSevného  zdravia  definovana v inStitucionalizovanych
dokumentoch.

Organizacia WHO definuje dusevné zdravie ako stav pohody, v ktorom
jednotlivec méze uskutocnit’ svoje schopnosti, vie zdolavat’ stresové situacie
bezného zivota, vie produktivne pracovat a vie prispievat do zivota
spoloénosti. Duchovny rozmer ¢loveka sa  pojmologicky ukotvuje
v medzinarodnych dokumentoch? uz na prelome storoéi: ,, hlavnou viziou je
rozvijat nové kvality cloveka, ktory nebude chciet ovladat svet, ale ktory bude
neustale zdokonalovat sam seba a svoje vztahy k ludom v duchu vseludskych
hodnét. Ma byt individualitou, sam sebou vo svojej prirodzenosti, ale pritom
pInohodnotnou osobnostou s hibokym mravnym a duchovnym rozmerom, aby
dokazal uvedomelo riadit svoj viastny zZivot, prekonavat’ seba a svet tvorivymi
cinmi* (viac Spilkova, 1999, s. 23). V §tatnych kurikularnych dokumentoch je
,udomacnovanie® tematiky duSevného zdravia velmi opatrné. V Statnom
vzdeldvacom programe (d’alej $vp) pre predprimarne vzdelavanie, medzi
hlavné ciele vytvarnej vychovy je =zadefinované: ,,Vytvarnda vychova
oboznamuje dieta s prostredim vytvarnej tvorby, predstavujucej komplexny
sposob pozndvania sveta, na ktorom sa v harmonickom vztahu podielaju vsetky

113

1 Podnetné navody ako ,,zabit* tvorivost’ vo vytvarnej vychove poniika K. Stdpankova (online,
2013): ,,Zadame-li po ugitelich, aby tvofivost rozvijeli, je nezbytné je ugit tvofivost nejprve
rozpoznat a odliSit od napodoby, opakovani prazdné, byt’ vizualné ptisobivé formy*.

2V sprave UNESCO sa formuluju v tejto stvislosti 4 nutné piliere vychovy a vzdelavania pre
21. storocie. Jednym z nich je: UCit’ sa byt — teda byt autentickou osobnost’ou, ktora vie, ¢o chce,
uvedomelo si riadi vlastny Zivot, je sama sebou, nachadza zmysel vlastného zivota, vlastné
Stastie a identitu (viac Spilkova, 1999).
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zlozky osobnosti: senzibilita, racionalita, intelekt, intuicia, temperament,
fantazia, vedomé i nevedomé dusevné aktivity* (§vp, 2022, s. 17). V. dokumente
sa pojem psychohygiena uvadza v ivodnej charakteristike foriem: ,,Casové
trvanie vzdelavacej aktivity musi respektovat’ schopnosti a potreby deti, ich
vyvinové osobitosti a zdkonitosti psychohygieny” (Svp, 2022, s. 94).
V metodickej prirucke A. Minns sa objavuje pojem detskéd dusa: ,.Farebnost
V detskej kresbe je prejavom detskej duse, ktora nepozna tolko odtieriov ako
dusa dospelého* (Minns, 2016, s. 22). V Svp pre primarny stupei je definovana
prierezova téma Osobnostny a socidlny rozvoj (.10 — 11), ktorej hlavnym
ciel'om je rozvoj osobnych a socialnych kompetencii, patria tu sebapoznavanie,
komunikacia, uprednostiiovanie zakladnych principov zdravého Zzivotného
Stylu a nerizikového spravania vo svojom Zzivote apod. Spominané
kompetencie sice nie st explicitne definované ako dusevné zdravie, ale svojim
vyznamom ich mézeme vnimat’ ako vyznamnu sucast’ psychohygieny (pojem
dusevné zdravie a psychohygiena v kontexte nasho prispevku vnimame ako
synonyma).

Vytvarna vychova s déorazom na spontanne, expresivne techniky, sa
modze stat napomocnym prostriedkom k dusevnému rozvoju osobnosti
budticeho ucitela, pretoze prispieva kjej integracii — je komunikacnym
kanalom, provokuje koncentraciu, stimuluje ¢innost’ intuicie, podnecuje tvorivé
procesy, pomaha kultivovat’ mentalne procesy avedomie. Jej vplyv
reorganizuje celok, ¢im vytvara harmoniu rozumu, citu a vole ateda
optimalizuje stav dusevnej rovnovahy.

Podl'a M. Guillaume sebaexpresivne ¢innosti umoziuju ,,byt* v danej
chvili autentickou a sebarealizujlicou bytostou: ,, Proces sebauskutocnenia
totiz vyzaduje nielen formalnu a pragmaticky uplne a dobre vykonanu cinnost,
ale sustredené vedomie, preniknutie do podstaty svojej bytosti prebudenie
tvorivych sil a naslednu realizaciu v prislusnej oblasti, pre ktoru je bytost
najviac disponovand. V ramci sebaexpresie teda hovorime o ponoreni sa do
svojho vnutra, do jadra bytosti, ¢i o dotknuti sa svojej duse, podla Junga
V tomto procese hrad tiez rolu miera schopnosti napojenia sa na nevedomie
a zachytenie signalov, ktorymi prostrednictvom obrazov, symbolov, slov, ¢i
zvukov komunikuje nasa dusa* (Guillaume, 2019, s. 21). R. Guardini (In
Guillaume, 2019) piSe, Ze tvorenie méze vo svojej najrydzejSej podobe
sprostredkuvat’ cloveku kontakt so sebou samym, kontakt so svojim ja a jeho
prostrednictvom sa ¢lovek moze uskutocnovat’ — ,,byt™. M. Csikszentmihalyi
(2015) tento stav uvedomelého prezivania pritomného momentu vztahuje
k flow? zazitku, ¢ize zazitku dokonalého toku alebo plynutia. Zarovet stav flow

3 Ide o dusevny stav, pri ktorom je ¢lovek po¢as vykonéavania nejakej ¢innosti (iplne ponoreny
do pocitov Uiplnej sustredenosti, nadSenia a ispechu. Znamenim flow je pocit spontannej radosti,
nadS$enia pri vykonavanej ¢innosti. Flow sa vSak opisuje aj ako hlboké sustredenie vylucne na
vykonavanu ¢innost’; nie na seba, ani na svoje emocie. Ide o chvilu, kedy st l'udia natol'ko
ponoreni do urcitej ¢innosti, Ze sa im ni¢ iné nezda dolezité. Tato chvil'a ma najzasadnejsi vyznam
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moézeme sprostredkavat’ skrz vytvarné expresivne techniky, ktorych vysledkom
je zazitok z Cinnosti. Pocas nich mézu Studenti prezivat’ pocit, ze veci plyna
spravne, uplne prirodzene, bez nejakého velkého snazenia v stave vysoko
zameran¢ho vedomia.

V sucasnosti  (post-covidovej dobe), ako reakcia na krizovy stav
dusevného zdravia (nielen) deti, sa v didaktickych pristupoch kladie vacsi
doraz na podporu dusevného zdravia. Vo vytvarnej vychove ide o artefileticky
pristup, doraz na spontaneitu aexpresivitu vytvarného prejavu,
uprednostiiovanie zazitku z procesu nie z vysledku a pod. V nasledujtcej Casti
sa budeme zaoberat vychovnym potencidlom expresivnych vytvarnych
technik, kde vychodiskovymi nametmi bude umenie spontannej gestickej
kresby/malby umelkyne H. Hansen a interpretacia.

Spontanna vytvarna tvorba ako prejav dusevnych procesov

Tvorba vyvierajica z vnitornych pohnitok autora sa nazyva
spontannym vytvarnym prejavom alebo expresivnym prejavom, ktorého zdroje
mozno najst v ,hibke duse* Z vnitornych pohniitok vyviera nielen tvorba
umelcov, ale predovSetkym rany detsky vytvarny prejav. ,,Obrazovy svet
dietata je zrkadlom univerza — dieta vo svojich prvych symbolickych prejavoch
dokazuje zvlastny zmysel pre porozumenie jednoty vnutorného a vonkajsieho
sveta - vidi oba svety ako jeden priestor. Nevypoveda sice vedomym spésobom
priamo z ,, hibky duse* ale mimovolne a viprimne* (Babyradova, 2017, s. 22).
Detskému videniu sveta moze ucitel porozumiet, ak nadobudne osobnu
sktsenost’ so spontdnnou tvorbou. Na prvy pohlad sa méze zdat’ spontanny
prejav nelogicky, ba dokonca chaoticky, av§ak pri zapojeni empatie, intuicie na
strane ucitel'a sa mu da vel'mi dobre porozumiet’.

Spontanny a prirodzeny proces zviditeIfiovania vnitornych prezitkov
uvolnuje mentalne napitie a brani neurotizacii. Podl'a H. Babyradovej (2017)
v expresivnej tvorbe nie je fantazia nieCo, ¢o by odvadzalo ¢loveka od reality,
ale je prostriedkom, ktorym realitu postihuje, vyjadruje ju vlastnym ponatim
obraznou, emocionalne u¢innou formou a tym obohacuje samého seba. D4 sa
predpokladat’, ze v dusevnu kazdého cloveka existuje nevedomy proces,
smerujuci k tomu, aby usporiadal predstavy vo vedomi, vratane emocnych
dosledkov, do harmonického a pozitivne iritujuceho celku formou
expresivnych technik (moze ist’ o vytvarné, pohybové, hudobné, verbalne a iné
formy).

V priebehu detstva a predpuberty dochadza k postupnému znizovaniu
prirodzeného sklonu k spontdnnej expresivite prostrednictvom vytvarnej
tvorby. To mozu zapri¢inovat rézne Cinitele ako je Skolska unifikacia,
orientacia na vykon, nedocenovanie (banalizacia individualneho progresu),
zdokonal'ovanie inych komunikacnych foriem ¢i zvySujlca sa sebakriti¢nost’

z hladiska prezivania osobného St'astia. Ked’ Zijeme v pritomnom okamihu, Zijeme tu a teraz,
zijeme svoj zivot (Csikszentmihalyi, 2015).
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suvisiaca s rozvojom kritického myslenia a pod. Prevazna vécsina Studentov
odmieta spontannu vytvarnu tvorbu, uprednostiuju vytvarné ulohy
konvergentnej povahy. Je vSeobecne zname, ze pocas absolvovania praxe sa
stretavaju prevazne sriadenym typom vytvarnych uloh a s pertraktovanim
Sabldn a predpripravenych makiet. Na eliminovanie uvedenych pricin a cielent
podporu spontaneity vo vytvarnej tvorbe mozeme vyuzit potencidl umenia
akcnej gestickej kresby/ malby, ktorej tazisko je prave v spontaneite a teda
autentickosti ako neodelitel'nej sti¢asti duSevne zrelej osobnosti. V nasledujlicej
Casti prezentujeme namety aich potencidl skrz spontannu gesticka
kresbu/malbu.

Vytvarny nimet — spontianna gesticka mal’ba

V zrelom gestickom prejave ¢loveka sa odraza telesnost’ s mimoriadnou
naliehavost'ou. Samotna linia, jej sposob vedenia, ako i linedrna kompozicia
maji poévod v somatickom type autora. Zakladnou podmienkou uspesnej
motivacie vytvarnych aktivit by malo byt reSpektovanie prejavov telesnosti,
chapanych ako predispozicii grafickych prejavov ¢loveka. Telesné prejavy sa
mozu stat’ hybnym motivom imaginativnych procesov. Podl'a H. Prinzhorna ma
graficky prejav psychofyzicky povod. Kresba/mal’ba sa moze stat’ reCou nasho
tela — re¢ nasej psyché: ,,Ako cieleny pohyb pazou, gesto, ktoré je vyvolané
radostou alebo hnevom, tak slovné hlasité gesta alebo vyrazovy prejav v pisme
¢i vytvarnom diele — vsade skratka vnimame individualne dusevno na zdklade
prezitku®, a nie napriklad asocidciami na zdklade racionalnej oblasti
(Prinzhorn in Babyradova, 2017, s. 86). Pohyb pozitivne ovplyviiuje psychiku
kazdého jedinca. Medzi velké vyhody gestického prejavu patri uvolnenie
a relaxacia vd’aka pohybu (méze ist’ aj o tanec, ktory je reakciou na hudbu),
zarovenl uvolneny expresivny pohyb moéze posobit’ spétne na ich komplexné
myslenie a produktivne komunika¢né schopnosti.

V tvorbe abstraktnych umelcov 40. rokov 20. storoia (napr. Hans
Hartung, Antoni Tapies, Franz Kline, Willem de Kooning, J. Pollocka, Mark
Tobey, George Mathieu, Mark Rothko) — je mal'ba odrazom spontanneho
fyzického gesta. Ak¢na mal’ba, ktora sa niekedy nazyva ,,gesticka abstrakcia®
kladie déraz na samotny akt tvorby — proces. Skvrna, linia vznika vrhnutim,
striekanim, liatim, nanaSanim priamo z tuby, Spachtlou, rukami, ¢astami tela
a pod. Vysledna praca Casto zdoéraziuje fyzicky (energické pohyby tela) akt
malby ama charakter ritudlu (umelci k malbe pristupovali ako k forme
meditacie). V procese tvorby sa prepajaju prvky nahody, improvizécie,
asociacie a vplyv podvedomia cez automatizaciu tvorby.

Uplatnit’ tento namet v $kolskych podmienkach sa méze zdat’ naro¢né.
Je nevyhnutné, aby si Studenti tato techniku akénej gestickej malby skusili
vopred a nadobudli tak osobny zazitok z procesu tvorby. Po oboznameni sa
Studentov s nametom je pozorovatel'na Sokujuca reakcia, tyka sa hlavne, pre ne
doteraz, nepoznaného slobodného manipulovania s farbou a vyuzivania inych
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nastrojov ako je tradicny Stetec. PoCas zaverecnej pedagogickej reflexie
Studenti pozitivne hodnotia moment uvedomenia si ,,slobody* v procese tvorby
a U mnohych dochddza k odblokovaniu strachu zo spontdnnej tvorby. Vacsina
Studentov popisuje stavy relaxu a ponoru (tzv. flow) pocas tvorenia.

Obr. ¢. 1

a 2 Spontanna gesticé malba Studentiek PF PU v domécich

podmienkach pocas covid pandémie (zdroj — archiv autorky prispevku)

Obr. ¢. 3 Spontanna gesticka mal’ba Obr. €. 4 Spontanna gestickd mal’ba
rukami (zdroj — archiv autorky prispevku).  $tudentky s dietatom (zdroj — archiv
autorky prispevku)

Vytvarny niamet — spontianna gesticka kresba vo dvojici — inSpiracia
umenim H. Hansen

Tento namet je variabilng* a vhodny pre ucitelov predprimarneho
i primarneho vzdeldvania. In3piraciou je tvorba umelkyne Heather Hansen®

4 Zaujimavu variantu vytvarného ndmetu, ktory vyuziva gesticki mal’bu a tvorbu vo dvojici,
pontika P. Filipova. Ziaci stoja oproti sebe v tichu a intereaguji iba malbou: “Béhem malifskeho
dialégu odehravajiciho se oboustranné na plose pauzovaciho papiru vznika zaznam spole¢ného
télového gesta (Filipova, 2021, s. 43).

5 Umelkytia Heather Hansen vyvinula koncepciu gestickej kresby vedenim partnerov alebo
skupin prostrednictvom série zrkadlovych kresebnych cvi€eni, ktorych vysledkom st spontanne
a symetrické kolektivne kresby. Odkazy na videa zachytavajiice tvorbu umelkyne Heather
Hansen:  https://www.youtube.com/watch?  v=dw087dnsTfQ&t=73s&ab_channel=Heather
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(obr. €. 5). Ide o sti¢asntl performativnu a vizualnu umelkynu znamu svojimi
kinetickymi kresbami (ini znami performeri — Tony Orrico, Carolee
Schneemann). Vo svojej tvorbe vyuziva telo ako nastroj. Jej séria kinetickych
kresieb, ktoré st hybridom pohybu a jeho zdznamu kresbou oboma rukami na
platno. Hansenovej performativne kresby st zdznamom surového procesu,
pohanané gestami, geometriou tela a vyzaruju grafické organické vzory, ktoré
udrziavaju publikum v meditativnom zaangazovani.

Obr. &. 5 Tvorba umelkyne Heather Hansen — fyzicky pohyb zaznamenala

,,do symetrickej kresby uhlikom oboma rukami‘
(zdroj — https://www.yellowtrace.com.au/heather-hansen-emptied-gestures/).

Tento namet spontannej gestickej (kinetickej) kresby vo dvojici je
vhodné aplikovat’ v Skolskej praxi, nadvdzujeme pritom na podoblast
Synestézia — $vp v predprimarnom i primarnom vzdelavani. V tejto vytvarnej
ulohe ide o zachytenie spontdnneho pohybu kresbou, ktory moéze byt
in$pirovany hudbou (odpora¢ame napr. etno (world) music performerov Mei
Lan, Estas Tonne,...a pod.). Studenti kreslia oboma rukami naraz (zapajame
pritom obe hemisféry naraz, ¢o pdsobi stimulujico na rozvoj mozgu)
vo dvojici. St oproti sebe v stoji, kvoli slobodnejSiemu pohybu. Jeden z dvojice
kresli spontanne l'ubovolné tvary — ak sa Studenti zo zaciatku ,,zdrahaji*, moze
ich pedagdg naviest’ na vyuzitie geometrickych tvarov ako st linie, vinovky,
Spiraly, kruhy, elipsy a pod. M6zZe napomdct’ pokyn: ,,Predstavte si, ze vase
ruky tancuju v rytme hudby...“ Druhy z dvojice sa snazi pohyby zrkadlovo
opakovat, pricom sa snazia kreslit synchronne. Kazdy znich by mal
re$pektovat’ tempo toho druhého, v pripade potreby ho prispdosobit. Kazdy
z dvojice by si mal vyskusat’ kresbu viest’ aj nasledovat’.

V tejto tlohe si Studenti precvi¢uji pozorovacie schopnosti a zaroven
empatiu, ktord im napomdha spravne sa naladit’ na tempo toho druhého.
Nasledne po zaplneni plochy papiera moézu Studenti kresbu individualne

Hansen a https://www.youtube.com/watch?v=6LgpCGsHIOU&ab_channel=mistravEmbodied
Portraits,Art RoxAth,v2

49


https://www.yellowtrace.com.au/heather-hansen-emptied-gestures/

Bilanc¢ikova, T.:
Dusevné zdravie a vychovny potencial vytvarného umenia v pregradudlnej priprave Studentov

rozmazavat', lavirovat, kolorovat. Vhodny je vac¢si rozmer vykresu, baliaceho
papiera alebo platna a ochranny odev. Pocas zaverecnej pedagogickej reflexie
Studenti opisuju pocity uvolnenia a relaxu pocas tvorby. Zarovein vznikaju
vtipné momenty, ked kvoli zrkadleniu pohybu dojde k omylom.
Z0 spontannych linif a tvarov vznikaji vo vécsine pripadov esteticky pdsobivé
kompozicie, ktoré vo vysledku prekvapia samotnych Studentov — Castokrat to
komentujt slovami: ,,Ani som nevedela, Ze viem tak kreslit’...

1 W 2

Obr. €. 6 a 7 Gesticka kresba vo dvojici oboma rukami — $tudentky PF PU vo veku
21-22 rokov (zdroj — archiv autorky prispevku).

Vyznam spirituality ako prevencie duSevného zdravia

Slovo spiritualita sa etymologicky opiera o kmenovy zaklad latinskych
slovies spirare, re-spirare — dychat’, vydychovat, oddychovat. Ak niekto
dycha, je ¢inny, Zije. Preto etymologicky vyznam slova spiritus - duch je spaty
s principom Zivota.

D. Zohatr a l. Marshall vo svojej knihe Spiritudlni inteligence (2003)
hovoria o duchovnej inteligencii ako o vrodenej schopnosti 'udského mozgu
a psyché, ktora Cerpa zo srdca samotného univerza ako zo svojho najhlbsieho
zdroja. Schopnost’ pozriet’ sa na svet z in¢ho pohl'adu alebo skor z nadhl'adu
uplatitujeme aj v beznom zivote, kedykol'vek sme schopni uvidiet’ nam znamu
skutocnost’ v novych vzt'ahoch alebo uvidiet iny zmysel, tiez kedykol'vek
pocitime zachvev krasy alebo silu myslienky, zazivame tito dimenziu.
Duchovna inteligencia® spo¢iva v hlbsej ¢asti nasho ja a je napojena na madrost
presahujicu ego ¢i vedomi mysel. Ta sa moéze prejavit v rozmanitych

6V oblasti skiimania 'udskej inteligencie H. Gardner (2018) vymedzil duchovnt inteligenciu ako
jednu zo siedmych druhov inteligencie. Zaroven autor poukazuje na tri prejavy spiritudlnej
inteligencie (chapanie otazok o zmysle zivota, spiritualne stavy — napr. meditacia, ovplyviiovanie
inych Tudi). Podla V. Frankla (2011), zakladatela logoterapie, Clovek, ktory si je vedomy
duchovnej stranky a kona s tymto vedomim, l'ahSie najde zmysel. Za jeden z najefektivnejsich
prvkov pri hl'adani zmyslu povazuje duchovnost’. Duchovnost’ zaroven pomaha 'ud’om prekonat’
strach zo smrti.
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okamihoch: ,, Kedykolvek prekrocime svoje predpoklady, ¢i navyknuté sposoby
videnia, kedykolvek pozrieme a uvidime svoje konanie v sSirSom a rozmanitom
kontexte, kedykolvek prekoname ego a vychddzame pri svojom konani
Z viastného stredu, kedykolvek pocitime zachvev krasy alebo pravdy vacsi, nez
sme my sami, zacujeme vzneSenost v tonoch hudby, vidime majestat vychodu
slnka nad horami, citime hlbokii prostotu novej myslienky, hibku meditdcie ¢i
modlitby — to vsetko su chvile, kedy zakuSame nasu duchovmi inteligenciu
aaspon v malom rozsahu ju pouzivame k svojmu uzdravovaniu“ (Zohatr;
Marshall, 2003, s. 172).

Vo vSeobecnosti je spiritualita chapana ako koncentracia subjektu na
duchovny zivot a ako protiklad k fyzickému poézitkarstvu, ale nie je nutne
spojena s askézou. Znamena jednoducho zivot ovladany vyssimi duchovnymi
principmi, ako je napr. pravda, ¢estnost’, laska. V tomto kontexte to nie je
obmedzené len na stav mysle, ale aj Zivotny §tyl vobec. V uzSom ponimani je
spiritualita v praxi Casto stotoznovana so zboznost'ou, religiozitou, vnitrom,
sviatostou, nabozenskym citom, vnatornym duchovnym Zzivotom, mystickou
skasenost’'ou, zjednotenim sa s Bohom atd’. Podl'a T. Halika (2013, s. 203) je
meditacia dolezitym miestom viery, priestorom pre realizaciu jej podstatného
prvku: ,,Je nutné, aby sa clovek dokdzal stisit, aby odstupil od hluku
kazdodennosti, od seba samého, vysiel nad svoju viastni perspektivu a pozrel
sa na svoj Zivot akoby z Bozej perspektivy. Tato schopnost je prejavom
nabozenskej viery, no zdroven by mala byt podstatnou sucastou kultury
., vautorného Zivota“ a zaroven nasho vztahu k svetu.” Schopnost’ nacuvat
a umenie desifrovat’ komunikaéné prejavy by mali byt samozrejmostou vzt'ahu
ucitel’ — Student/ziak.

V sucasnosti je bezné, ze mnohi Ziaci, Studenti, ale aj ucitelia, maju
problémy sustredit’ sa pritomny okamih. Chronicka roztrzitost, nepokoj,
medzil'udské tenzie maji zname pri¢iny v neurotickom civilizaénom zhone.
Virtualna komunikécia prostrednictvom socialnych sieti je ¢asto iba nahrazkou,
¢i fikciou vzdjomnej spolupatricnosti. Vyvstava dolezitd otazka: Je dneSny
ucitel’ schopny spomalit, pozastavit' sa, pookriat, uvolnit’ pripadné napétie
a vzajomne (so svojimi ziakmi) prezit’ spolo¢nt konverzaciu tak, ako to byvalo
zvykom Vv socialnych komunitach? V poslednom ¢ase sa Casto sklofiuje prave
Vv tejto stvislosti slovo meditacia a jej prinos pre dnesného ucitel'a. Pozitivny
prinos meditacie vystizne formuluje psychoterapeut M. Fryba: ,, Podmienkami
pravého sustredenia su pokoj tela a mysle, radost' vztiahnuta na spolocny
predmet a prijemné uvolnenie, ktoré dovoli mysli nepretrzite spocivat
Vv prezivani meditdcie. Pestujeme sustredenie uvolnenim a pokojom ako krok
k mudrosti vhiladom* (1991, s. 91 — 92). Vysledkom tejto schopnosti by malo
byt spomalenie, stiSenie, ponor do seba, koncentracia, uvolnenie. V tejto
suvislosti sa hovori o schopnosti vhl'adu (insight), ¢o znamena necakané
a bezprostredné najdenie rieSenia problému bez zdanlivého predchadzajuceho
vedomého premyslania. RieSenie sa nahle a zrazu objavi celkom zretel'ne
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v mysli rieSitela. Prvykrat to opisali predstavitelia Skoly tvarovej (gestalt)
psycholdgie.

V skolskej praxi méze meditacia mat’ formu ranného ritualu v podobe
stiSenia sa so zavretymi o¢ami, moze ist’ o spolo¢né sedenie v kruhu (ak to
umoznuje priestor) napriklad spoloénym sedenim v kruhu na zaciatku
vyucovania (aj na jeho konci). Ucitel’ pritom moéze vyuzivat interaktivnu
komunikaciu vo forme aktivnej imaginacie — vizualizacie so zavretymi oCami,
modze vyuzit tanec, dramatizaciu, Citanie rozpravky. Uvedené techniky mozu
podporit’ pokojni atmosféru spolupatri¢nosti a dévery vo vztahu ucitel’ —
Student/ziak.

Zaver

Zastancovia pedagogického spiritualizmu (Hosman, 2006) su
presvedceni, ze najvysSou prioritou vo vychove je rozvoj duSevnych vlastnosti.
Stoji pred nami nel'ahka uloha — prastara uloha v modernej dobe — starat’ sa
0 celého ¢loveka, okrem rozumu a tela rozvijat’ i srdce.

Nastolenymi vychodiskami orientovanymi na expresiu duSevnych
obsahov $tudentov by sme chceli obohatit’ metodické postupy vytvarnej
vychovy v tesnej fuzii s vytvarnym a literarnym umenim o spiritualny rozmer
prezivania.
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Uméni jako nastroj socialni mobility
Art as an Instrument of Social Mobility

Alois Danék

Abstract

The aim of the paper is to present the results of a long-term qualitative
research on the potential of introducing artistic activities into
environments at risk of social exclusion. The results suggest that the arts
can be an important tool for social mobility. In the discussion we will
outline the possibilities of using the theory of double exceptionality for
better accessibility of artistic activities, which in turn will lead to better
educational outcomes.

Keywords: Art. Social mobility. Social exclusion. Inclusion. Creativity. Dual
exceptionality. Art education.

Uvod

Intenzivné se veénujeme problematice moznosti uméleckych aktivit
v oblasti edukace déti se specialnimi vzdélavacimi potfebami a jedinci
ohroZenych socialni exkluzi. V naSich vyzkumech jsme opakované prokazali,
ze umeélecké aktivity maji pro nasi cilovou skupinu vyznamny potencial. Ackoli
se primarné zaméetujeme na oblast hudebni vychovy, identické vysledky jsme
zaznamenali i v oblasti hudebni interpretace a pfi vytvarnych ¢innostech. Jsme
tedy presvédceni, ze umeéni v edukaci, Ars et Educatio, ma vyznamnou roli
nejen pro intaktni populaci, ale ma své nezastupitelné misto i v edukaci
specialni, mohli bychom tedy hovotit o Ars et Educatio Speciali. BEhem nasSich
vyzkumt se ukézalo, ze umélecké aktivity nemaji pouze pozitivni vliv na
jedince v jeho souCasném Casoprostoru a v jeho aktualnim socialnim prostiedi,
ale mohou byt nastrojem socialni mobility. Piispévek bude stratifikovan do
dvou casti. Nejprve predstavime metodologii, teoreticka vychodiska naseho
badani a strucné vysvétlime otazku socialni mobility. Nésledné se budeme
vénovat problematice dvoji vyjime¢nosti. Pokud je problematika dvoji
vyjimecnosti spravné uchopena, umoziuje aktivizovat umélecké aktivity, které
mohou ovlivnit socidlni trajektorii jedince. V zavéru ptispévku zdlraznime
vyznam uméleckych aktivit pro moderni spolec¢nost.

54



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2024, ¢. 4

Metodologie a teoreticka vychodiska

Pokracujeme ve vyzkumu oblasti vlivu uméleckych aktivit na jedince
ohroZzenych socidlnim vyloucenim, ktery jsme predstavili v piispévku
,Potencial uméni v procesu resocializace mladych dospélych po jejich odchodu
z détského domova*™ (Danck, 2023a). Pracujeme s kvalitativnim designem,
ktery neustale zdokonalujeme prostfednictvim kritickych revizi. Snazime se
nalézt optimalni kombinaci vyzkumnych nastroji a metod. Pro soucasné
inkluzivni paradigma jsou kvalitativni vyzkumné designy velmi pfinosné
(Willing, 2017).

Nas vyzkum je vyloZeng interdisciplinarni. Na zkoumanou problematiku
nahlizime pohledem nékolika védnich oblasti. Na poc¢atku nasich vyzkumnych
aktivit jsme pracovali predev§im v mantinelech hudebni vychovy. Postupné
jsme se piijali i pohled specialné pedagogicky. Pro oblast otazky socialni
mobility je nezbytny pohled socidlni prace a také nahled sociologicky. Nase
vyzkumy se pevné opiraji o odbornou literaturu, a to jak tuzemskou, tak
i zahrani¢ni. V oblasti hudebni vychovy pro déti se specialnimi vzdélavacimi
potfebami povazujeme za klicové prace Sobol, zatimco mezi tuzemskymi
odborniky jmenujme Kruzikovou. V oblasti specialni pedagogiky vychazime
z oborovych monografii, za zminku stoji dilo Skoviery. Pokud jde o oblast
sociologickou, Cerpame z dila Tucka. Detailn¢ jsme metodologii a teoreticka
vychodiska naseho badani rozpracovali v monografii "Specialnépedagogicky
potencial hudebni vychovy" (Dangk, 2023b), ktera sumarizuje nase dlouhodobé
vyzkumné aktivity.

Socialni mobilita a naSe cilova skupina

Socialni mobilita je chapana jako schopnost jednotlivel nebo skupin
ptesouvat se ve spoleCenském Zzebticku z hlediska ekonomického postaveni,
vzdélani, povolani a socialniho statusu. Existuji dvé hlavni formy socialni
mobility: vertikalni a horizontalni.

Vertikalni socidlni mobilita zahrnuje pohyb nahoru nebo doli
ve spolecenské hierarchii. Pozitivni vertikalni mobilita znamena vzestup
jedince nebo skupiny v socialnim postaveni, zatimco negativni vertikalni
mobilita oznacuje pokles.

Horizontalni socialni mobilita, na druhou stranu, zahrnuje zménu
Vv oblasti zaméstnani nebo povolani, ale nemusi nutné znamenat zménu ve
spole¢enském postaveni. Jedinec miize zménit své zaméstnani nebo obor, aniz
by vyrazné ovlivnil sviij socialni status.

Faktory ovlivhujici socialni mobilitu zahrnuji vzdélani, ekonomické
podminky, kulturni faktory a socialni politiku. Naptiklad vzdélani muze
poskytnout jednotlivei lepsi piilezitosti k ziskani kvalifikace a naslednému
postupu v hierarchii. Socidlni mobilita hraje dualezitou roli v diskusich
0 rovnosti, spravedlnosti a piilezitostech ve spolecnosti. ZvysSeni socidlni
mobility mlze pfispét k vytvareni vice vyvazené a spravedlivé spolecnosti
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(Bertaux a Thompson, 1997). Otazka stavu spoleCnosti uzce souvisi
i s problematikou inkluze. Napfiklad Nilholm (2006) tvrdi, Ze inkluze je mozna
pouze ve spolecnosti, ktera je demokraticka.

Nase cilova skupina, déti a mladi dospéli vyrUstajici ve Skolském
zafizeni pro vykon ustavni vychovy, v détském domové, maji oproti intaktni
populaci na prahu jejich samostatného zivota vyrazné€ horsi startovni pozici.
Nejenze jsou zatizeni zkuSenosti s pobytem v détském domové, ale zaroven
jejich pivodni rodiny nejsou idealnim prostfedim pro zacatek kvalitniho Zivota.
Pokud by totiz byly, déti by se do nich jiz ddvno vratily. Jak umoznit mladym
dospélym, aby se mohli na socialnim vytahu spole¢nosti posunout do
domova prisli? Nase vyzkumy ukazuji, ze praveé umeélecké aktivity mohou byt
vyraznym protektivnim a aktivizacnim faktorem, ktery tuto socidlni mobilitu,
tento posun do socialniho bezpeci, umozni.

Dvoji vyjimecnost

U déti a mladych dospélych z détského domova mtzeme pozorovat
celou skalu specialnich vzdélavacich potieb, které jim komplikuji pIn¢ Cerpat
benefity uméleckych aktivit. Pokud jsou ale do umélecké edukace
implementovany specialné pedagogické metody, tyto piekazky lze efektivné
prekonat. Pii nasich vyzkumech jsme se opakované setkali s problematikou
dvoji vyjimecnosti.

Dvoji vyjimecnost (Dual Exceptionality, Twice Exceptional) je termin
pouzivany v situaci, kdy jedinec je sice na jedné stran¢ extrémné¢ nadany, na
druhé stran¢ je vSak pfitomen deficit. Déti s dvoji vyjimecnosti mohou
dosahovat skvélych vysledkd, zejména v kreativnich oblastech (Abramo,
2015). Obcas ale specialni potieba piekryje oblast mimofaddné¢ho nadani
(Gierczyk a Hornby, 2021). To zna¢né ztézuje vyhledavani potencialnich
talentl a ma dopad na rozvoj talentu samotného. Dvoji vyjime¢nost klade
vysoké naroky predevsim na pedagogy (Rowan a Townend, 2016). Casto se
stava, ze negativni modely chovani jsou omlouvany mimofadnym nadanim,
zaroven dvoji vyjimecnost miize byt vyraznym faktorem pfi vzniku celé fady
zavaznych potizi. Ucitelé casto prehlédnou znamky mimotadného nadani
a spiSe se soustfedi na oblast deficitu. Na druhou stranu oblast nadani miize
kompenzovat oblast deficitu (Baum et al., 2017). Déti s dvoji vyjimecnosti patii
mezi nejméné pochopeny a zanedbavany segment studentské populace
(Whitmore a Maker, 1985). Jako ptiklad uvedeme jedince s diagnézou ADHD.

V dnesni spole¢nosti jsou pozadované kreativni kompetence. Zejména
hudebni aktivity jsou pro rozvoj kreativnich kompetenci zcela klicové (Nazario,
2022). Jedinci s diagnézou ADHD jsou sice velkou pedagogickou vyzvou, ale
pfi identifikaci oblasti, kterd je zaujme, mohou dosahovat skvélych vysledkt
v kreativnich oblastech (Healey a Rucklidge, 2008). V naSich vyzkumech jsme
opakované mohli sledovat zaky s ADHD pii hudebnich aktivitach. Pokud byly
dodrZeny zékladni specialné pedagogické metody prace s témito détmi, nemély
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problém se zapojenim do hudebnich aktivit a dosahovaly skvélych vysledk.
Odborna literatura jasné poukazuje na fakt, ze velmi Casto je nadani v jedné
oblasti spojeno s nedostatky v oblasti jiné (Abramo, 2015). Nicméné pokud je
tento problém dvoji vyjimecnosti spravné uchopen, umélecka aktivita mtize mit
zna¢ny kompenzaéni potencidl. Mohli bychom pokraovat na piikladech
skvélych hudebnikd, ktefi evidentné vykazuji znaky Aspergerova syndromu.
Zavér

Umeéni nejen obohacuje nase duse, ale ma pozitivni vliv na celou fadu
oblasti naSich zivotd. Diky uméleckym aktivitdim ziskdvdme dovednosti
kreativity, zdokonalujeme si schopnosti komunikace, zazivame pocit tspéchu
a sebenaplnéni. To vSe nasledné pozitivné ovlivituje nase moznosti pracovniho
uplatnéni a tim mizeme stoupat na spolecenském zebtiku na pozice, které by
bez pomoci uméleckych aktivit byly slozitéji dostupné. Pro nasi cilovou
skupinu mohou byt umélecké aktivity jedine¢nou moznosti, jak prekonat
nebezpe¢i socialniho vylouceni a vypofadat se s naroky spojenymi s jejich
specialnimi vzdélavacimi potfebami. Bude vSak potfeba si osvojit myslenky
dvoji vyjimecnosti, tedy Ze specialni vzdélavaci poteby a socialni vylouceni
nevylucéuji schopnost profitovat z uméleckych aktivit a ze mimotradné nadani
muze byt skryto specialni vzdélavaci potfebou.

Pokud budeme ochotni hledat umélecké talenty i v prostiedich
ohroZenych socialnim vyloucenim, budeme urcit¢ odménéni fadou novych
skvélych hudebnikt, vytvarniki, literatt. A i kdyby se nevénovali uméleckym
aktivitdm na profesiondlni irovni, obohacujici zkusenost spojend s umeéleckymi
aktivitami bude mit pozitivni vliv na jejich dalsi zivotni trajektorii. Jednotlivé
socialni skupiny nas$i spole¢nosti jsou sice prostupné, ale socialni posun byva
Casto podminén urovni dosaZeného vzdé€lani. A pravé umeéni mize byt tim
klicovym faktorem, ktery otevie brany k dosazeni kvalitniho vzdélani. Kvalitni
vzdélani nasledné umozni spoleCensky postup, vyrazné eliminuje riziko
socialniho vylouceni. Ano, uméni v edukaci neni pouze umeéni dtlezité pro
edukaci, ale pfedevsim uméni dllezité pro spolecnost, Ars ad Societatem!
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Uvod do indianskej hudby
v Spojenych Statoch americkych

An Introduction to Indigenous Music
In the United States of America

David di Fiore

Abstract

An important part of American musical history involves the Indigenous
and their music and traditions. Although we do have some historical
perspectives, they can be difficult to document because of the traditions
being passed on by word of mouth, by song, and also because of secrecy
involving particular rituals. Writings of some Europeans who had
interactions with the Indigenous cannot always be trusted either, as they
can be very biased, especially in the area of music. It is also likely that
these traditional Native American Indigenous people contributed greatly
to the history of music in the United States with the greatest influence
coming from the Cherokee and Navajo tribes. In this article, we will
eamine through various tribes traditions of the Indigenous in music.
Through their narratives and song, some of the interactions between
regions can be traced. In this paper we discuss the musical manifestations
of these tribes.

Keywords: Courting Flute. Indigenous People. Indigenous. Navajo.
Cherokee. American Indians. Native American Music.

Historical Perspectives

In a paper such as this, and with the variety of Indigenous instruments,
dances and rituals, not to mention the numerous tribes, it not possible to cover
every instrument, dance and ritual, nor is that my aim. While my aim in this
paper is to give an introduction to some of the musical and cultural aspects of
the Indigenous, | believe that it is difficult to separate those aspects from the
historical perspectives and the arrival of Europeans in the Americas. While
traditional narratives are the most important, it is also necessary to trace the
history back to the Incas, Aztecs and the Mayans, and the effects of the arrival
of the Europeans. The arrival of the Spanish (15th century) in what would now
be Central America and along the Pacific Ocean side of what is now South
America, played an important role as the Spanish moved North through Mexico
and into what is now the Southwestern United States, eventually resulting in
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the displacing or actual destruction (in some cases) of the various tribes that
had lived in those places. The map in Figure 1 shows the location of the Aztec,
Mayan and Inca cultures. (today Mexico, Guatemala, and Peru).

‘JMAYA
AZTEC

INCA

Figure 1. Ancient Civilization Trunk:. Kellog Institue for International Studies

It is true that there were events involving interactions between the
Indigenous and Europeans which were sometimes positive and other times
resulted in absolute displacement or destruction of the tribes and colonization
of land that rightfully belonged to the Indigenous. Even worse, on his journeys
across the Atlantic, Columbus was know to make stops on the islands around
South America, take natives with him back to Spain and enslave them. Of
course that is not to say that only the Spanish were to blame for this
colonization, enslavement, etc; as numerous wars were common between the
various Indigenous tribes themselves. It is safe to say that wars were a regular
occurence.

In the Inca civilization, (in what would be the area of Peru today), we can
see a tradition of song for recounting history. With the Aztecs (ca. South and
Central America), we see the tradition of carving symbolic pictures into musical
instruments indicating how, when, where, and by whom they were played
(Kilroy-Ewbank, 2023). Although this paper does not largely deal with
archaeological, iconographal, and linguistic sources, they too played a part in
the Indigenous historical record.
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Figure 11. Aztec Musmal Instruments From Both, Music Song and Dance among the
Aztecs- a short introduction

Briefly, with the arrival of the Spanish in the area which is marked on
the map Inca in about 1498 (Columbus made four trips across the ocean, none
of which involved discovering what is now the USA), the Spanish moved North
from the area marked on the map, and through what is today Mexico, up into
what would be the Southwestern United States, colonizing along the way. On
the other coast of the United States, the English and Dutch also had interactions
with the Indigenous from their ,,so-called” first arrival. (it is suspect that the
Mayflower, arriving in 1620 in what is now Plymouth Massachusetts was
actually the first landing of pilgrims on the Atlantic coast and the first encounter
with natives). There already was one colony well established as of the 1500°s.

In the case of the Mayflower, at least for a period of time, there was
a coexistence with the Wampanog tribe who had lived on those lands for
centuries before. As Paula Peters, a member of the Wampanoag tribe said ,,The
Wampanoags saw the English settlers as a threat and had good reason to do so.
(Seay, 2019)“. Still, the end result was the same, that being the Indigenous lost
their land to the new settlers one way or another, and eventually were displaced
and moved onto Indian reservations as early as the late 1700’s. Those locations
were called by various names well before the early 1850°s, when ,,reservations*
were officially established. Much more could be said about interactions
between natives and the Europeans, but suffice it to say that there were treaties
established at the beginning but eventually wars erupted. History tells us that
the natives were largely pushed out of the land they had lived on for centuries,
as more and more settlers arrived from Europe.
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Figure 111. From Indigenous People in Massechusettes: A Library Guide

At least according to some sources, there were musical interactions
between the arriving pilgrims and the various tribes, but for the purposes of this
paper, despite the efforts of the new arrivals to ,,educate®, the natives were still
able to maintain their own traditions in music, dance and storytelling. Tracing
musical development in the 1700s in the USA is again very difficult because of
the lack of readily available information. (Roberts, 2016, Garland
encyclopedia, p 367). We can say for sure that the tradition is carried on, and
still is today, by song, and storytelling. (Roberts, 2016, Garland encyclopedia,
p 367). According to Roberts, the one thing that remains true is that the primary
instrument for making of Indigenous music was the human voice, and those
pieces for voice(s) could take the form of a solo piece, responsorial songs, in
which the leader and chorus take turns, unison chorus songs and multi-part
songs, some with rattles and/or drum accompaniment. However, those
instruments were truly used as an accompaniment to the voice, and the voice(s)
were the most important element. Sometimes those instruments were needed to
keep the rhythm of the singers together with the leader (s), but the voice remains
primary.

The musical instrumenmts of the indigenous were made of a variety of
materials. There were also symbolic uses associated with the materials from
which the instruments were made. For example, eagle bone whistles are played
during the Sun Dance to invoke the strength of the eagle, and during the
ceremonies of the Native American Church, to call the spirits. Some warrior
societies also used eagle-bone whistles during specific communal dances,
though only sparingly and with deliberate intentions. In a dance such as the
Apache Crown Dance, these extra musical effects contribute to the symbolic
purpose of the dance, in that case, to protect the community from disease and
enemies (Suing, 2008).

Although each Native American group can be characterized by their own
distinct genres and styles, certain aspects of style can be found with similarities
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among native groups who would have been neighboring tribes. These
similarities are even further expanded upon when music and instruments are
shared between each tribe, making it easy to find certain characteristics in
frequent use. Melodies usually consist of a scale simpler than the classical
eight-pitch  scale of eastern culture, often finding itself in
the pentatonic or tritonic scale.

As far as vocal quality, | will be citing musical recordings of dances and
songs, because vocally they are very specific and not easy to describe. Higher
timbres were specifically for male vocalists where falsetto is common. Vocal
vibrato, when it occurs, is a rapid pulsating of different pitches as a more
ornamental effect. Rhythmic patterns often can be found in meters of two or
three and account for the vocal rhythms and syncopation in order to incorporate
it into the pattern. Call and response patterns are common in vocal parts
and ostinato may be included in the percussion part as well.

One could surely say that much of the music we will listen to was well
outside of the colonists experience. As far as the harmonic elements, the
Pentatonic and Tritonic scales form the foundation. A pentatonic major scale
on D, would consist of D, E, F-sharp, A, and B. A tritonic scale would include
three notes in an octave and could be for example E, G, A, and E. When singing,
there were ,,vocables™ or syllables that were used. Examples are Yah, Weh,
Heh, Wah, Ha, Ho,and Hoi. These syllables are sung in various combinations
dependent on the songs. Songs can be composed of all vocables or combined
with words in a native language. The meaning of these vocables depend on
which tribes or which genre of music is being used. (Sitkonski, 2021).

One Puritan minister, Thomas Thorowgood, tried to make connections
between the Hebrew, Yahweh, (native Yoweh), and the Hebrew Jehovah,
(native Yo-he-wah), along with the word Halleluyah. He was attempting to
make the case that American Indians were descended from the lost tribes of
Israel. It goes to the bias | mentioned earlier and why much of what was written
by colonists cannot be trusted, particularly when it comes to music. There is no
historical evidence to support his conclusions (Sitconski, 2021).

Another instrument to be mentioned is the courting flute. As Suing
writes, ,,Common to the people of the Northern Plains, along with most of North
America, is the courting flute. Folklore states that flutes were traditionally
played by men to sway the affections of women as reflected in the English
translation for the instrument; however it is played by both men and women in
modern times. The courting flute is traditionally used strictly as a solo
instrument * (Suing, 2008).

The drum can be used in secular and sacred music, all dependent on the
particular circumstance. Drums used for personal spiritual practice or for
personal playing are smaller so that the common practice is to hold the drum in
one hand and the drumstick in the other. For larger communal gatherings such
as a powwow, the large drum would be set in the center of the group, and many
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would be able to strike the drum. Drumsticks used are long enough to allow
numerous singers to be involved (Suing, 2008).

The interdependence of the human voice and the drum is reflected in the
language used to refer to those who play the drum, as they are traditionally
called ,,singers* and not drummers. Hence the voice of the drum is joined to the
voice of the singer(s) to create the song. As there are numerous song types,
I would like to cite the ,,Sun Dance Song™ as being particularly interesting (see
bibliography for watching and listening example).

This particular ritual requires preparation, and that process may take over
ayear. The community erects a large pole symbolizing a connection to the
divine. In general, the Sun Dance is about reconnection to the earth. Some
participate to increase spiritual power but also can participate for healing,
spiritual insight, or to express gratitude for surviving difficult conditions. The
Sun Dance began as a Lakota tribe tradition, but is no longer exclusive to that
tribe. The Cheyenne, Arpaho, Crow, Blackfeet, Cree, and Wind River Shoshoni
also have a Sun Dance. ,,Each tribe would camp in circular form with
a sheltered circular area prepared for dancers. A large cottonwood tree would
become a central pole. The bark of the cottonwood would be fed to horses and
when cut, the wood has a five-poined star like a rustling tree praying or singing
to the wind. Once placed on the dance site, the cottonwood was decorated (see
illustration below). It is apparent that music and drumming played a large role
as accompaniment to the dancing.

Figure 1V. Sun Dance wood engraving by Jules Tavernier and Paul Frenzeny in

Harper's Weekly, January 2, 1875.

The ceremony would begin at sunrise the day after the site was prepared.
Each dancer would be guided by amentor. There are numerous dances
including the Jump Dance, Stomp Dance, and Crown Dance, with music that
utilizes the vocables heard in the following musical example of the Sun Dance
Song._(see bibliography)

| was fortunate to be able to ask the Reverend Rachel Taber-Hamilton,
(Rector of Trinity Episcopal Church in Everett, Washington USA), who is
a member of the Shackan First Nation tribe, about several questions that arose.
One was about the ,,Sweat Lodge™ which is usually performed before a ,,Sun
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Dance*, but she relayed to me that there is secrecy around the music used for
this rite  Additionally, 1 was unaware that there are native American hymnals
as well. She writes, ,,texts of Indigenous hymns are printed in the language of
the people and generally are special order, such as the Dakota, Onieda, Navajo
or Yupig hymnals. Additionally, the music is not printed but transmitted
through oral tradition, just as drum songs and stories are. There is also a
Hawaiian hymn book ** (Taber-Hamilton, 2023).

Another example | would like to use for listening is the Apache Crown
Dance. ,,Crown Dancing is a very old and sacred dance tradition. According to
Apache belief, the dance was taught to the Apaches by the mountain spirits as
a means of healing. The Crown Dancers are the Gaan or mountain spirits.
Apaches believe that Usen, the Creator, sent the Gaan to the Apache to teach
them to live in harmony. There are five Crown Dancers, including four masked
dancers representing the directions of North, South, East, and West. The fifth
dancer is the clown, who protects the others by driving away evil spirits with
the sound of his humming bull-roarer, a thin piece of wood suspended from a
string and swung in a circle. The dancers are not allowed to talk to one another,
so they communicate with their sticks during the dance. Only properly trained
men can dance the Crown Dance. Crown Dancers play an important part in
many Apache ceremonies such as the Sunrise Ceremony, which commemorates
the growth of a girl to womanhood. The dance is also performed in healing
ceremonies and as a social dance® (K'Y Arts Council).

Finally, the ,,Courting Song* as described above, uses the flute as a solo
instrument. ,,Throughout history, many ancient musical instruments were more
than just a means of producing pleasing sounds. They often had a deeper
cultural or spiritual significance that was expressed through their construction
and use. Flutes have been in use in the Americas since before 4000 BCE and
their uses are as varied as the nations of Native Americans that used them.
However, the “courting flute” or “love flute” as it is also known, seems to be

a rather common feature of the ancient Native American culture” (Rodriguez,
2018).
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Figure V. Musical example of Round Dance

There are three principal Native American melody instruments, and the
courting flute has an interesting history as it was also used as a means
of transmission of signals in the night. The other two instruments are the
Apache violin and of course the voice being the primary instrument. Not
mentioned in this article is the very beautiful Apache Harmonica (see
bibliography). The Apache tradition is not to use all of the instruments at the
same time, but of course with the passing of time it is difficult to say in every
case how these instruments may be in use in various tribes and situations (Wapp
Jr, 2018). In the bibliography there is a beautiful Lakota Love Song.

Conclusion

In the United States, the current primary educational system, at least in
some places, is paying attention to our musical roots as | learned from so many
online sources | was able to investigate. | must admit that when | was in
primary school so many years ago, there was little if any attention being payed
to Native American history or music for that matter, and all along, efforts were
made to ,,re-educate the Indigenous people. Of course in the current political
climate, there are those who would deny the actual history of the Indigenous in
favor of a ,,Romaticized Once Upon a Time*“version where a single Indigenous
person met the arriving Pilgrims, taught them how to build a fire, and all went
happily on their way. Reality tells a different story. The incredible wealth of
music, dance, and culture should be a source of pride, and the preservation of
this art should not be left just to the Indigenous, but become much more
widespread.
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Meédia a audiovize ve vytvarné vychové

Media and Audiovision in Art Education

Petra Filipova
Abstract

The paper deals with the interconnection of music and image in the
creation of pupils both in art classes. In terms of the use of audiovisuality
in educational practice, the paper maps the creative practices applied in
music and art education, focusing in particular on the processes of
creating audiovisual compositions and categorizing sounds according to
the subjective need for expression

Keywords: Audiovision. Art education. Al. Video creation. Image and sound.

V ramci svych vyzkumnych projekt se dlouhodobé zabyvam integraci
digitalnich technologii a audiovizualni tvorby do vyuky vytvarné vychovy na
stfednich Skolach. V centru mého zajmu stoji predev§im tzv. Art based
reaserch (Leavy, 2017), a to jak ve smyslu metody vyzkumné, tak zkoumané.
V tomto smyslu Ize jednotlivé vystupy mé odborné ¢innosti chapat jako faze
kontinualniho vyzkumu.

V prvni fazi jsem se pokusila zmapovat aktualni situaci a klicové
problémy, s nimiz se implementace audiovizualni tvorby do vyuky potyka,
a formulovat predpoklady, jez jeji ispéSnou implementaci umozni (Filipova,
2018, s. 107). Pfredmétem mé prace zde byly moznosti vyuziti digitalnich
nastrojii ve vyuce vytvarné vychovy, a to zejména s ohledem na jejich propojeni
s klasickymi (analogovymi) médii. (K problematice propojovani klasickych
a digitalnich médii ve vyuce vytvarné vychovy viz téz Boysen-Stern, 2006).

Nasledujici fAze mé vyzkumné prace reflektovala vysledky predchoziho
vyzkumného feSeni a pokusila se je zaclenit do Skolni praxe v podobé
mezinarodniho projektu Artmap (Filipové, 2020). V ramci tohoto projektu
probéhla vyzkumna Setfeni zaméfend na komparaci didaktickych piistupt
rozvijejicich kreativitu a kritické mySleni u zaki ve vyuce vedené
francouzskymi a Ceskymi uciteli. Hlavni vyzkumna otdzka zde znéla: Umi
vytvarni ucitelé zaclenovat technologie do vyuky kreativne? Vysledna zjisténi
prokazala zna¢ny rozdil v metodickém pfistupu obou stran. Francouzsti ucitelé
byli vice zaméfeni na formu a vysledny vzhled prace zakd, ktery byl ve vétsiné
ptipadi porovnavan s predlozenym vzorem. Zaci francouzské skoly vykazovali
vysokou miru divéry ve své tvluréi schopnosti, bohuzel vSak pfi zadani
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samostatné¢ aktivity nebyli schopni propracovavat vlastni napady a vyzadovali
ptedlohu ¢i inspiraci v podobé dila jiného autora. Naproti tomu zaci Ceské skoly
byli zvykli ptistupovat k zadanym ukoliim konceptudlné a vénovat dostatek
¢asu pripravné fazi — brainstormingu. Lépe se jim také pracovalo ve skuping,
byli schopni spolupréce a prokazovali vys$§i miru socidlnich kompetenci. Nutno
ovSem dodat, ze vypoveédni hodnota podobnych dil¢ich komparaci je vzdy
pouze omezena (viz napf. Stépankova, 2023, v ramci jejihoz vyzkumu naopak
vyssi miru kreativity a tvir¢i sebedivéry prokazali ve srovnani s Ceskymi
studenty studenti americti).

Tteti faze probihala ve form¢ didaktického projektu, ktery se ve své
vyzkumné ¢asti vénoval analyzovani tradi¢nich a inovativnich metodickych
postupli a oveéfovani komunikacnich ucinkt ve vytvarné vychoveé (Filipova,
2021).

Audiovize ve vyuce

Zaméfme se nyni na vyuziti audiovizuality v ramci vzdélavaci praxe
a predstavme si nékolik konkrétnich tvofivych postupli uplatiiovanych ve
vyuce hudebni a vytvarné vychovy s ukazkami zakovskych praci. Audiovize se
totiz mize stat vhodnym nastrojem, ktery pomaha rozvijet oborové kompetence
a kritické mysleni zakt a také jejich vztah k pfedmétu a obsahu uciva.

Ustiednim bodem je vtomto piipadé vnimavost. Ugitel musi byt
vnimavy ke svému Zzakovi a piistupovat k mladému cloveéku, ktery sdili
globalizovanou kulturu, se znalosti jeho zkusenosti vztahujicich se prave k této
kultufe. Zdk potom musi byt vnimavy ke svému ugiteli, ktery v mnoha
ptipadech neni ,,digitalnim domorodcem®, ale stejné tak jako on je soucasti této
kultury, nékdy dokonce intenzivnéji nez on sam. Praveé pristup ucitele k jeho
zakim, ktefi jsou siln€ navazani na digitalni technologie, vyzaduje rozvijeni
multigramotnosti a kritického mysleni formou aktivni a kreativni vyuky.

Soucasna vytvarna vychova ma potencial velmi dobfe reflektovat zmény
probihajici na poli vytvarného uméni a vizualni kultury. U¢itel mtize podobné
jako umélec proménit vhodnym didaktickym ptistupem tvirci aktivitu v nastroj
kritického zkoumani. Na zakladé zkuSenosti z kulturnich instituci, kde
v nedavné dob¢ doslo k promeéné role divaka v aktivniho spoluhrace, mizeme
i ve Skolnim prostiedi vytvaret prostor pro otevienou diskuzi. Ucitelé (stejné
jako galerie a muzea) zacali vénovat pozornost i popularni kultuie a ptistoupili
na to, ze zkoumani hranice mezi uméleckymi disciplinami a medialni produkei
muze byt podnétné a Ze praveé na tomto pomezi mohou zaci Usp€Sné€ vstoupit
do kontaktu s uméleckymi dily a navazat s nimi dialog ve formé vlastniho
tvar¢iho procesu.

V nésledujici ¢asti se proto zaméiime na komparaci vybrané tvorby zakt
sttedni skoly, na které lze sledovat nejenom dynamicky vyvoj digitalnich
technologii a nastrojl, ale také moznosti jejich kreativniho vyuziti, a to i se
zohlednénim tzv. popkultury.
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Prvni z dél, jimiz se zde chci zabyvat, vzniklo v prvni fazi mého
vyzkumu, a to v ramci vyzkumnych Setfeni — workshopti, pro néz byl zvolen
postup vychazejici z cyklického modelu (Janik — Slavik — Najvar, 2011, s. 44-
62). Tato metoda nabizi moznost opakované¢ho zkouméni riznych skupin
zafazenych do vyzkumu, podrobné sledovani dil¢ich témat zkoumané
problematiky a také evaluaci zjisténi ziskanych v dosavadnim pribéhu
vyzkumného projektu. Workshop, béhem kterého prace zakt vznikla, byl
zamgéien na uvoliovani narativniho ramce ve videotvorb¢ a animaci.

Podle Hlavkové v letech 2008-2009 pievazovala ve Skolni praxi
»tendence kopirovat medialni vzory a zanry, vytvaiet klasické ptibehy
s dramatickym obloukem a dramatickymi fazemi* (Hlavkova, 2010). Podobny
,»utek* k narativité na ukor tvofivé prace s obrazem a zvukem je ovS§em mozné
sledovat u 74kt i nyni. Jednim ze zpiisobt, jak zaky dovést k Cisté vizualnimu,
popf. audiovizualnimu ztvarnéni tématu bez ptibéhové linie, mize byt metoda
animace a experimentu.

V nasem pfipadé se jednalo o ztvarnéni namétu Svétlo-voda-barva.
Takto formulované téma totiz zaky automaticky vedlo k hledani feseni hravou,
experimentalni formou v pfimém kontaktu s tfemi zadanymi elementy, a tedy
mimo narativni rdmce. Vysledkem prace jedné ze skupin zakl byl zdznam
vibraci hladiny vody ve sklenici umisténé v jedoucim vytahu. Tvlrci tak
nevédomky parafrazovali dilo Christopha Brecha Passage (2003). Béznym
didaktickym postupem v podobnych ptipadech byva vytvoreni vhodné tvirci
¢innosti k vybranému dilu etablovaného umélce. Nahodna parafraze Brechovy
minimalistické videoestetiky zde ovSem nabidla moznost postupu opacného.
Najit umelecka dila, ktera budou korespondovat s jiz vzniklym dilem zaku, je
jist€ ndro¢néjsi, zakiim tento postup ovSem dava veétsi moZnost pracovat
kreativné a takiikajic po svém a v nasledné konfrontaci s dilem vybraného
umeélce vystupovat nikoli v pozici napodobitele, nybrz rovnocenného tvirce,
diky ¢emuz pied danym dilem ztraceji ostych a diskutuji o ném mnohem
svobodnéji. Na zaklad¢ vlastni zkuSenosti totiz rozuméji experimentalni povaze
diskutovaného dila a neciti se svazani piedpokladanou intenci autora
a ,,hlubsim vyznamem* jeho dila.

Soucasti zabérti na hladinu ve sklenici byla i zvukova stopa, jiz ovSem
netvoril zaznam autentickych zvukd, které by piimo souvisely s vizudlni
sloZkou, nybrz (a tak tomu bylo i v pfipadé ostatnich skupin) piseii popového
interpreta. Zde se projevil vliv kultury videoklipt, ktery byl v dobé vzniku
tohoto dila (tedy zhruba pied deseti lety) vyrazné siln€jsi nez dnes. Prolnuti role
konzumenta a producenta (Jenkins, 2006, s. 3) mélo tehdy spisSe podobu sdileni
oficialnich videoklipt a vytvareni jejich amatérskych parafrazi, resp. vlastnich
verzi vizualniho doprovodu oblibenych pisni.

V soucasné dobé 1ze pozorovat tendenci k zasahtim jak do vizualni, tak
i zvukové slozky, a to napt. formou samplovani, kolazovitého propojovani
autentickych zvukli a mluveného slova a uzivani nejrtizné&jSich zvukovych
efektd a distorzi.
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Ptikladem tohoto posunu muize byt videoesej s ekologickym akcentem,
vznikly v rdmci vySe zminéného projektu Artmap, v némz dvojice zakl vyuzila
metodu koldze jak ve vizualni strance (jednalo se o sestfihané zabéry rostlin,
stromd, detailli kvétin a travin), tak v audiu (v némz propojili fragmenty
ruznych hudebnich stop do nové zvukové podoby).

Vysledek byl pak prezentovan formou instalace s velkoformatovou
projekci v podébradské galerii G18, ktera centralni prostor galerie promeénila
v multimedialni environment evokujici zahradu. Vedle promitaného videa zde
dominovaly zivé rostliny a pfedevs§im kira, rozprostiend po podlaze mistnosti.

Tretim a z hlediska mého vyzkumu nejaktualnéj$im pirikladem vyuziti
audiovize ve Skolni praxi je vytvoreni kratkého videa, inspirované dvéma
workshopy potadanymi Kunsthalle Praha. Tématem jednoho z nich byla tvorba
teaseru k pravé probihajici vystavé Gregor Hildebrandt: A Blink of an Eye and
the Years are Behind Us (Kunsthalle, 2022-2023), které mélo za cil vizualné
zprostiedkovat atmosféru vystavy (zvukovy doprovod zde byl pfedem dan). Na
druhém workshopu si zaci vyzkouseli nahravani rozmanitych zvukt a nasledné
vytvareni zvukové kompozice. Voditkem pfitom tvircim byla pouze jejich
fantazie, lektofi volbu jednotlivych zvuku ani jejich fazeni nelimitovali Zadnym
konkrétnim zadanim.

Zminény didakticky projekt pak vznikl kombinaci a variaci obou téchto
tvaréich aktivit. Na zaGatku zde ovSem stala zvukova slozka. Zaci nejprve
zkoumali rizné typy zvukil a Sumi vydavanych pfedmety a materialy, nasledné
z nich vybrali ty, které podle nich nejlépe odpovidaly zadani (jimz byly nazvy
existujicich uméleckych dél, coz vsak bylo zakim odhaleno az v ramci
zavérecné reflexe), ur€ili jejich poradi, potidili vzorky zvolenych zvuki
a sestavili je do zvukové stopy. V dal$i fazi potom zaci méli za kol natocit
videozaznam riznych typt chiize a dalSich rytmizovanych pohybu. Z takto
vzniklého obrazového materialu potom sestiihali a sestavili videodoprovod
zvukového zaznamu, vzniklého v prvni fazi. Diraz byl pfitom kladen na to, aby
vizualni slozka rytmicky korespondovala se sloZzkou zvukovou. V zavérecné
reflexi byla takto vznikla dila pfedstavena ostatnim skupinam, v diskuzi
zanalyzovana a nasledné porovnana s uméleckymi dily, jejichz nazev zakiim
Vv jejich tvorbe poslouzil jako uvodni impuls.

Aktualni vyzvy — Al

Umg¢la inteligence znovuozivila otazky, které si odborna vefejnost pocala
klast jiz spfichodem novych médii. Existenci Al nelze vzhledem k jeji
vSudypiitomnosti dost dobie ignorovat. Vyuzivaji ji bézni uzivatelé, ve své
tvorbé k ni ale sahaji i mnozi souc¢asni umélci (viz Viktor Dedek: Ludomancer,
2023). Otazkou tedy neni, zda, ale jak s ni kreativné pracovat ve vyuce vytvarné
vychovy a jakym zplUsobem tento nastroj vyuzit pfi rozvijeni digitalnich
a oborovych kompetenci.

Ptikladem tvtrciho uziti Al pfi tvorbé audiovizualnich obsahii ve vyuce
muze byt nasledujici mezioborovy projekt.
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Jednalo se o projekt navrzeny ve spolupraci s vyucujicim némeckého
jazyka a realizovany v rdmci jeho hodin. Zadanim bylo vytvofit trailer pro
fiktivni serial, popt. film némecké produkce. Forma traileru umoziiuje
aktivizovat celou fadu technickych postupil a estetickych vzorct, s nimiz jsou
zaci dobfe obezndmeni. Uziti vizudlni a zvukové slozky je zde podfizeno
zékonitostem daného zanru. Prostor pro kreativitu tim ovSem neni omezen, Zaci
spise ziskavaji zdkladni voditka, kterd jim umozni obé slozky logicky
a harmonicky propojit a pracovat s digitalnimi nastroji Al ucelné a zaroven
kreativné.

Ve své tvorbé Zaci uzivali zejména programy Google Earth (jako zdroj
obrazki prostfedi a animaci zmén konkrétnich lokaci), Photoshop (pro
vyfiznuti aktéri), Elevenlabs (jakozto generator hlasti) a DaVinci Resolve 18
(pro animace postav, text, zvuk, efekty a finalni stiih).

Prace na projektu probihala v malych skupinach. Komplexnost
zvoleného zéanru traileru vyzadovala zapojeni vSech Clen tymu a zaroven
umoznila, aby kazdy uplatnil své vlastni (jazykové, technické, estetické atd.)
znalosti a dovednosti. Z hlediska vyuky ciziho jazyka se ukazalo jako
prekvapivé prospésné uziti generatoru hlasi. Programy typu Elevenlabs
dokazou velmi vérné napodobit dikci rodilého mluvciho a zazitek vlastniho
textu namluveného ,,Némcem® zaky pfirozené motivoval k zamysleni nad
urovni vlastni vyslovnosti. Pfestoze se jednalo o projekt urCeny primarng pro
potfeby vyuky némciny, je mozné jej velmi snadno adaptovat pro vyuku
vytvarné vychovy, piipadné jej uskutecnit ve spolupraci s vyucujicim
matetského jazyka.

Moznosti vyuziti Al ptimo ve vyuce vytvarné vychovy pak ukazuje dilo,
které vzniklo v ramci piipravné faze diplomového didakticko-vytvarného
projektu na KVKTT. Jednalo se o svého druhu site-specific instalaci
vytvofenou na téma vzpominky a reflexe paméti v uméni. Diplomantka
Dagmara MikeSova zde pracovala s Al na vizualizaci pfipravovaného objektu
ve verbalné preddefinovaném prostfedi. Neopirala se tedy o obraz realné
lokace, nybrz pouze o heslovité vymezeny popis, ktery ptedlozila aplikaci
Images Create, ktera na zaklad¢ takto formulovaného zadani vytvotila nékolik
variant vizualizaci. Dtlezité bylo spravné zadani klicovych slov a nasledny
vybér vygenerovanych vizualizaci. Takto vzniklé obrazy fiktivni lokace
umoznily autorce zhodnotit uskali planované konstrukce, posoudit zvolené
meéftitko objektu vici prostoru a analyzovat zamysleny material, z kterého bude
objekt vyroben. Podobny pfistup k praci s Al mize byt prikladem, jak zaclenit
tento digitalni nastroj do vyuky. Mize fungovat nejenom jako ovéfovaci
a reSersni nastroj, ale také jako skicujici a vizualizujici nastroj, popf. jako zdroj
vizualniho materidlu pro dalsi tvir¢i praci.
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Stefan Németh-Samorinsky a jeho organova tvorba

Stefan Németh-Samorinsky and His Organ Works

Kristina Gabcova
Abstract

The paper is focused on the personality of the Slovak composer and
organist Stefan Németh-Samorinsky and his solo organ work, which
consists of 5 compositions. The contribution will approach the
composer's life and especially his organ work, while the selection of
compositions and their subsequent analysis will characterize his musical
language. The aim of this post is to introduce the public to an important
Slovak author who was also organist at the Cathedral of St. Martin in
Bratislava, which greatly influenced his compositions.

Keywords: Stefan Németh-Samorinsky. Organ. Composition. Composer.
Organ works.

Stefan Németh-Samorinsky (1896-1975) je vyznamny slovensky
skladatel, ktory bol taktiez organistom, klaviristom a pedagégom. Okrem
priblizenia skladatel'ovho Zivota sa v tejto praci zameriame na s6lové organové
kompozicie Stefana Németha-Samorinskeho. Medzi solové organové diela
patri 5 skladieb: Dve malé organové skladby (1931), Partita profana, op. 82 per
organo solo (1961), Sonata a tre, op. 82 per organo solo (1963), Concerto, op.
85 per organo solo (1964), Accomodatio ad nomen BACH (1972).

Stefana Németh-Samorinsky pochadzal z rodiny, kde bolo vzdelanie
a hudba dolezitou sucast’ou vo vychove deti, Co sa neskor odzrkadlilo aj na jeho
nie len umeleckom vyvoji. Otec, Istvan Németh bol vyStudovany ucitel
a riaditel’ rimskokatolickej $koly v Samorine a matka, Maria Csomorova bola
ucitel’kou v skolke, ktora taktiez hrala na viaceré hudobné nastroje. V rodine
panoval zmysel pre vychovu aj po ukonceni skolskej dochadzky a budoval sa
vztah k umeniu a hudbe, ¢o bolo dolezitym zakladom pre vyvoj deti, konkrétne
pre dve dcéry, Mariu a Irenu a syna Istvana — Stefana.

Ked mal Stefan Németh 10 rokov, zacal $tudovat’ na bratislavskom
gymnaziu a taktiez zacal hravat’ na organe pocas svitych oms$i, ¢o mu
umoznoval jeho ucitel’, profesor a huslista Wilhelm Antalffy. Okrem huslistu
Antalffyho sa Stefan zadal vzdelavat na Mestskej hudobnej $kole v hre na
klaviri u vyznamného pedagoga Alexandra Albrechta. ,,Vo vychove Németha
vSak nerozhodovala iba Skola. Zavazni ulohu v jeho umeleckom i [udskom
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vyvine zohravali aj pravidelné navstevy v byte Alexandra Albrechta, kde sa
casto schadzala vyberand hudobnicka spolocnost™ (Palovéik Michal, Stefan
Németh—Samorinsky, 1974, s. 17).

Dal§im aspektom hudobného napredovania bolo po¢as Némethového
dospievania ucinkovanie v niekol’kych hudobnych telesdch. Bol to napriklad
Cirkevny zbor Dému sv. Martina v Bratislave, ktory viedol riaditel Mestskej
hudobnej Skoly, Eugen Kossow, taktiez Mestsky symfonicky orchester, kde
posobil ako huslista v ¢ase mutacie, pocas ktorej nemohol spievat’ a kde
interpretovali diela napr. Beethovena a Mozarta av neposlednom rade
Chlap¢ensky zbor pod vedenim pedagéga, organistu, klaviristu
a frantiSkanskeho mnicha Feliciana Mocika. Ako ¢len zboru navstivil krajiny,
napr. Francuzsko, Rumunsko a Taliansko, kde zbor vystupoval v Sixtinskej
kaplnke za ucasti papeza Pia X.

Je zrejmé, Ze v doterajiej hudobnej &innosti prevazoval u Stefana
Németha-Samorinskeho ~ zaujem o interpretaéni  &innost  viac, ako
o skladatel'ska. ,,Prvé pozitivnejsie doklady jeho skladatelskych pokusov
pochadzaju az z obdobia jeho studii na Hudobnej akadémii Franza Liszta
V Budapesti, kam prichadza v Skolskom roku 1914-1915...“ (Palov¢ik, 1974,
s. 22).

V atmosfére prvej svetovej vojny sa Németh dostal po prijimacej skuske
do klavirnej triedy vyznamného skladatel’a a interpreta Bélu Bartoka, ¢o bolo
velkym vyznamenanim. AvSak okrem pritomného vojnového konfliktu,
d’alsim doévodom, ktory stazoval jeho hudobné stadium, bolo plnenie otcovho
zelania, aby sucasne pri hudbe Studoval aj na pravnickej fakulte, ¢o bolo ¢asovo
vel'mi naro¢né. Jeho §tadia boli do roku 1918 prerusené, Cize do skoncenia
1. svetovej vojny, pretoze v roku 1915 musel narukovat’. Po skonceni vojny sa
k stddiam vratil, absolvoval hru na klaviri, organe, kompoziciu a nasledne
Majstrovska $kolu vo Viedni pod vedenim F. Schmidta (klavir) a F. Schiitza
(organ).

Alexander Albrecht, ktory sa stal kapelnikom v Dome sv. Martina po
nahlej smrti Kossowa, pozval Németha-Samorinskeho do Bratislavy, konkrétne
pre funkciu organistu Dému, na ktort nastapil 22. jula 1921. V septembri toho
istého roku sa stal pedagogom na Mestskej hudobnej Skole, kde pracoval do
roku 1953. Pdsobenie v Dome sv. Martina ho inspirovalo ku mnoZzstvu
liturgickej hudby, sktorou predtym nemal skusenosti a ktori zacal
komponovat' hned’ v prvom roku pdsobenia v Déme. Cinnost’ organistu ho
nepochybne inspirovala aj k tvorbe pre tento nastroj, ¢im vzniklo 5 organovych
skladieb.

Pedagogické pdsobenie nezostalo len pri Mestskej hudobnej skole, ale
taktiez zacal vyuCovat’ hru na organe na bratislavskom konzervatdriu v roku
1940 a v roku 1949 sa stal pedagégom na VSMU, kde vyucoval hru na klaviri
a komornu hru. V neposlednom rade vynikal aj svojou bohatou koncertnou
¢innost'ou a taktiez zalozil a viedol Spevokol Bélu Bartoka (1924-1945).
Za svoju celozivotna pracu mu bolo v roku 1961 udelené §tatne vyznamenanie.
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wHudba Németha-Samorinskeho vychddza po stranke vystavby
Z klasického zdkladu. Po cely Zivot bol velkym ctitelom tvorby J. S. Bacha,
L.van Beethovena aJ. Brahmsa. Hodnoty novodobych postupov sa ucil
poznavat' na tvorbe B. Bartoka, ale aj tvorcov dodekafonickej hudby. Z tychto
podnetov si osvojoval iba tie, ktoré zodpovedali jeho osobnému vkusu,
uprednostiujiicemu hudobnost, formovaniu jasne koncipovanou tematikou
a pracou s nou** (Jurik, Zagar, 1998, s. 210).

Je pochopitelné, ze pri koncertnej a liturgickej ¢innosti sa Samorinsky
ako interpret vel'mi velakrat stretol s tvorbou prave J. S. Bacha, Beethovena
alebo Brahmsa, ¢o ho pravdepodobne velmi ovplyvnilo aj pri jeho
skladatel'skej ¢innosti. Uz v detskych rokoch sa v slaikovom kvartete svojho
otca stretol s dielami tychto hudobnych velikanov. ,,Stefan sa takto mohol od
véasnej mladosti zoznamovat s dielami Josepha Haydna, W. A. Mozarta, L. van
Beethovena, Roberta Schumanna, Johanesa Brahmsa a inych predstavitel'ov
hudobného umenia* (Palov¢ik, 1974, s. 15).

Béla Bartok, ktory bol jeho profesorom a s ktorym bol v pravidelnom
na klaviri, ale aj v kompozicii, ktori ovplyviioval aj vyskum l'udovej hudby,
ktora zadal so Zoltanom Kodalym v roku 1905. ,,Na umelecky vyvin Stefana
Neéemetha mala dobry vplyv aj Bartokova folkloristicka-zberatel'ska cinnost™
(Palov¢ik, 1974, s. 29).

Dve malé organové skladby z roku 1931 st organovymi miniatirami,
ktoré ako jediné boli komponované v ¢ase, ked bol Németh-Samorinsky
organistom v Déme sv. Martina. Je ve'mi pravdepodobné, ze skladby mohli
vznikniit' prave pre liturgicky ucel. Prva z nich pod nazvom Bagatelle je
Specificka svojou akordickou sadzbou, ktorej hlavna melddia sa nachadza vo
vrchnom hlase. Pohybuje sa v dynamickom rozmedzi mezzoforte, ¢ize nie je
blizsie Specifikované, ktoré registre by mali zniet’ pri tejto skladbe, ale je dana
len jej zvukova intenzita.

Dve malé skladby pre organ
(1931)
1 Stefan Németh-Samorinsky
Bagatelle
,\nd:ml'c =B B ] oy . iy

| e — e :/‘-‘: S T, oo o —F 'hﬁf:;i _——
‘. -t 33—~-&:L2‘;q34$3‘:if o e e — ==

W — e .
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(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 60)
Druhou malou skladbou pre organ je Basso ostinato, ktoré¢ uz podla

svojho nazvu jasne Specifikuje svoju signifikantni ¢rtu. Ostindtny pohyb
v pedali v intervale oktavy je neustale pritomny, s vynimkou, ktora prichadza
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v 15 takte a vyvrcholi v 17 takte, kde sa v pedali vyskytne melodicka linka,
ktora ale opét’ vyusti do ostinatneho pohybu. Tato skladba, v ktorej sa da urcit’
tonina f mol a ktord vychédza z klasického, harmonicko-funkéného systému je
obzvlast bohatd na chromatizmy, ktoré su viak dopihané diatonickym
sposobom tvorenia melodie. V tomto pripade je dynamicka skala v oblasti
dynamiky mezzopiana a tym padom je tiez pre interpreta slobodnou volbou,
aké farby registrov si zvoli, ktoré sa v§ak budii pohybovat’ v oblasti predpisanej
dynamiky.

11

Basso ostinato

Andante con moto
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(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 61)

Medzi Dvoma malymi organovymi skladbami a Vv poradi dalSou
komponovanou organovou skladbou s nazvom Partita profana, op. 82 per
organo solo, preslo 30 rokov. Je teda zrejmé, Ze hudobny a kompozi¢ny vyvoj
skladatel'a je vel'mi zna¢ny. Vyraznym rozdielom je taktiez to, ze Partita
profana je dielo zloZené z piatich Casti, takZe je neporovnatelne dlhsie
a zavaznejSie v porovnani s predchadzajucimi miniatirami. Prva cast
S nazvom vitanie (proldg) je vo svojich krajnych dieloch v akordickej sadzbe,
avSak v strednom diele sa nachadza fugato, ktoré akordickymi rozkladmi
nakoniec vyusti v zdverecny usek. V tejto Casti sa pohybujeme len v extrémne
silnej dynamike, nakol’ko sa skladba zac¢ina fortissimom a pocas nej sa ma este
dvakrat zosilnit'. Nézov druhej casti, Chromaticka invencia (Elégia) indikuje,
¢o bude charakteristické prave pre tuto ¢ast’ a to je vyuzivanie chromatickych
postupov. Tieto postupy sa vo velkej miere objavuji v manuali, ale aj
v pedalovom parte, ktory je Specificky melodickymi postupmi a tym padom
neplni len basovu funkciu. Tato Cast’ je vocli predchadzajicej Casti kontrastom
vo svojej dynamickej $kale.

Koncertna etuda, respektive Kozmicky let, nas privaddza do novej
dimenzie zvukovosti a virtuoznosti. Skladatel’ musel v tomto pripade pocitat’
s mimoriadne technicky vybavenym interpretom, nakol'ko tato ¢ast’ obsahuje
narocné technické pasaze. Paralelizmy, chromatizmy arozklady vo velmi
rychlom tempe a V neposlednom rade virtuézny, miestami dvojity pedal st
jasnymi znakmi technickej naro¢nosti. Netreba sa vSak zamerat len na
virtuéznost’ tejto casti, nakolko Koncertnd etuda obsahuje napr. vela
tempovych zmien, ktoré umoziuju interpretatné moznosti s agogikou
a vystavbou diela.
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III. KONCERTNA ETUDA
(Kozmicky let)

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 8)

,»INdzov Stvrtej casti Ostinato vyjadruje predovsetkym stranku formalnej
vystavby, ale je obsah lepsie vystihuje slovo romanca (molto moderato).
Lyricky charakter tejto casti tvori protiklad roznorodej nalady Partity, ktorej
spevné melodie zvyrazituje ideové zameranie ostindtnej témy basu, postavenej
na tonovej osnove H E D D A* (Palov¢ik, 1974, s. 177). Tato Cast’ ma presnejSie
registracné poziadavky a viac dynamickych zmien ako predoslé Casti, dokonca
obsahuje aj presné registracné pokyny, nie len urcenie dynamiky, ale aj nazov
konkrétneho registra, ako napr. Tremolo (Dulcian) alebo Vox humana.

~Peddlovej technike sa plného uplatnenia dostava az v zaverecnej casti
Findle. Ako Epilog (allegro) zhriuje tematicky material celej skladby a vytvara
mozaikovy obraz trojdielnej piesiiovej formy.“ (Palovcik, 1974, s. 178)
Z uvedeného je zrejmé, ze narocnost’ pedalového partu stupiiuje celkovi
technickl naro¢nost’ celej Casti a spolu z Koncertnou etudou patria medzi
technicky najnarocnejSie Casti tejto partity. Netreba vSak technicku stranku
stale stavat’ za najdolezitej$i aspekt interpretacie, nakolko pri interpretacii
celého diela je dolezitd hudobna vystavba vsetkych Casti, pri com vSetky casti
st rovnako délezité v ramci hudobného kontrastu.

V. FINALE
Epilég

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 18)
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Sonata a tre, op. 82 per organo solo zroku 1963 je trojéastovou
skladbou, pri¢om vsetky Casti obsahuju trojhlasné spracovanie. Prava ruka,
lava ruka a taktiez pedal maju vlastni melodicku liniu a okrem toho st aj po
rytmickej stranke vel'mi samostatné, ¢o vo vel'kej miere znasobuje narocnost’
tohto diela. Po interpretacnej stranke st takéto spracovania skladieb naro¢né,
lebo je v nich dolezita samostatnost’ vSetkych hlasov a interpret musi kazdy
hlas vystavat samostatne a nasledne spojit’ do celistvého zaveru v podobe
hudobne jednotného diela. Jednotlivé Casti nesu v sebe tempovy kontrast, prva
Cast’ v rychlom allegrete, druha v tempe andante a tretia opét’ v rychlom tempe
Allegro ma non troppo.

Sonata a tre

pro  ozgano solo

Allegretho

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 22)

Len o rok neskdr, v roku 1964 vznikla d’al§ie vyznamné organové dielo
Concerto, op. 85 per organo solo. Ide o zavazné arozsiahle dielo, ktoré
pozostadva z troch cCasti, pritom kazda cast’ je hudobne mimoriadne bohata
a Specificka. Opat’ sa v skladbe vyskytuje kontrast v trojdielnosti, ato aj
v tempe a aj v dynamike. ,,Organovd hudba v tvorbe Stefana Németha dosial
vyvrcholila v Concerte pre organ (sélo), ktoré skladatel’ napisal roku 1964.
Sustreduje sa v iom na skladbu, v ktorej umeleckou formou znova potvrdzuje
niektoré estetické kritérid, priznacné pre jeho kompozicnu pracu. Celkove
mozno konstatovat, zZe v tomto diele sa skladatel’ harmonicky zdisciplinoval,
| ked’ zo svojich nazorov na zvukové obohacovanie podstatne nezlavil. Tvoriva
ukaznenost sa skor prejavuje Vv tonalnej stabilizdcii, ktorad je Concertu osozna™
(Palov¢ik, 1974, s. 184). Dielo je okrem svojej technickej narocnosti vel'mi
zavazné aj v hudobnej vystavbe, nakolko ide o takmer 30 stranové dielo,
Vv ktorom sa nachadza mnozstvo agogickych, tempovych a dynamickych zmien
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a v neposlednom rade je dolezity aj thos, ktory sa pocas takto zavazného diela
pochopitel'ne meni.

CONCERTO

PER ORGANO S0LO
(1964) . V
L 57‘e/an Nemeth- Samorinsk y

Corn molo (ﬁ: ca 168)

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2018, s. 3)

V zavere svojho Zivota sa Stefan Németh-Samorinsky venoval skladbam
ako Epitaf, klavirnej skladbe, ktora bola venovana pamiatke jeho zomrelej
dcéry Marty a organovej skladbe Accomodatio ad nomen B-A-C-H. J. S. Bach
vzdéava uctu tomuto vel'kému majstrovi. Motiv pozostavajuci z tychto tonov,
respektive z intervalov, ktoré vyplyvaji z tychto ténov, je signifikantny tonovy
material celej skladby. ,Zo zdkladného motivického prvku vznika
v kompozicnych postupoch sirokad Skala dalsich, v ktorych nezanikd ohlas na
povodinu. Preto skladatel’ urcil skladbe nazov Accomodatio (prispésobenie sa
motivu) na meno Bach® (Palov¢ik, 1974, s. 191). Z jeho zadvaznych organovych
diel je tato skladba jedinou, ktora nie je viacCastova, co znamena, Ze plynie
Vv celku. Skladba je plnd tempovych zmien a umoziuje interpretovi v znacnej
miere vystavat’ skladbu podla vlastného uvazenia a vkusu. Toto vyznamné
organové dielo uzatvara celozivotni skladatel'sku &innost’ Stefana Németha-
Samorinskeho.

Organové dielo Stefana Németha-Samorinskeho je v kontexte slovenskej
organovej tvorby velkym kompoziénym prinosom a pontka Siroku Skalu
skladieb, ktoré su z interpretacného hl'adiska atraktivne, ale zaroven technicky
vel'mi narocné. Su to skladby, ktoré mozu byt sucast'ou edukacného procesu
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organistov a to najmi pri spoznavani slovenskej hudby 20. storocia, ktora by
mala byt’ stcastou metodického pldnu na rdéznych stupiioch vzdelavania. Toto
dielo si zasluzi nielen pozornost, ale aj d’alSiu analyzu a interpretacnu stopu
v podobe castejSicho siahnutia po tejto organovej literatire v dramaturgii
koncertov a roznych podujati.
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Test hudebnich schopnosti u déti Kralovéhradeckého
détského sboru se zamérenim na intonaéni dovednosti

The Test of Musical Abilities Among Children of the
Children's Choir from Hradec Kralové with
a Focus on Their Intonational Skills

Ludmila Kroupova, Jiii Skopal
Abstract

The paper deals with a survey that aimed to map the current state of the
level of musical abilities of the children of the Hradec Kralové Children's
Choir (Jitro). It presents the results of a test focused primarily on
intonation skills and concludes by identifying areas that will require
special attention in the future for the best musical development of the
children.

Keywords: Research. Musical skills. Intonation. Children's choir.

Uvod

Kralovéhradecky détsky sbor (Jitro) zavrsil v letoSnim roce padesat let
svého plsobeni na kralovéhradecké kulturni scéné. Jeho plisobnost se vSak
neomezuje pouze na rodné mesto — sbor se pravidelné objevuje na podiich
evropskych 1 svétovych. Aby si téleso udrzelo vysokou interpretacni uroven,
vénuji sbormistii i pedagogové hlasové vychovy vedle nacviku sborového
repertoaru velkou pozornost také rozvoji intona¢nich dovednosti.! Vychazeji
zZ tonalni metody pistiové Ladislava Daniela a metodickou oporou jim je rovnéz
dilo hudebniho pedagoga a sborového metodika Cestmira Staska.?

Cile, metodika a hodnoceni

Hlavnim cilem prizkumu bylo urcit oblasti s nejvetsi chybovosti, tj. ty,
jimz bude potieba do budoucna vénovat zvySenou pozornost. Dil¢im cilem
prizkumu bylo sestaveni zebficku pro potieby sboru.

1 Rozvoji intonaénich dovednosti ve sborové praxi se na dobovych piikladech podrobnéji vénuje
napfi. Katefina AndrSova (AndrSova, 2016).
2 Publikace Hudebné pévecky kurs pro détské pévecké sbory a jejich piipravnd oddéleni z r. 2000.
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Prizkumu se ucastnilo 67 déti ze dvou nejstarSich oddéleni sboru —
Jitii¢ka a Jitra.® Test obsahoval détem zndmé a bézn& pouzivané typy cviceni
a byl provadén formou piezkouseni, tj. kazdé z déti absolvovalo vSechny
piedepsané tkoly a ziskalo bodové ohodnoceni.* Z vysledkli byly sestaveny
zebticky uvadgjici zvlast celkové poradi a zvlast potfadi v jednotlivych
oddélenich (Jitficko x Jitro). Pro ucely dal§iho vyhodnocovani testu byla vSak
data zpracovavana anonymneé.

Obrazek 1 (zdroj: vlastni)

Test hudebnich schopnosti ‘ jméno Zaka: ‘ Soucet bodii celkem:
tikol | zkousejici: Ttida /ro¢nik ‘ Jitro - Jitticko b
1 Oznacit kiizkem chybu ‘ Divéa Pasla oci ‘ Ach neni Dobri
2 Zakrouzkovat chyby dur:1356531 moll: 1356531 sniz. 6.: 1356531
Zakrouzkovat chyby dur:5432171 melodicka: 5432171 aiolska: 5432171
3
Zakrouzkovat chyby dur: 1234565 moll: 1234565 dorska: 1234565
4 Oznacit krizkem chybu ‘ 1 ‘ 2. ‘ 3. ‘ 4. ‘ 5. ‘ 6. ‘ 7. ‘ 8.19. ‘ 10.
5 Dvojhlas body: | | 5 | Rytmus body: | 1. | 2. Body 5+6:
7 Zakrouzkovat chyby 8785864531678432sp.71357821 Body 7:
8 1357864531678432sp.71 9| 135678531642sp.7321 Body 8+9:

VSichni zkousejici obdrzeli totozné zadani, metodické pokyny
a hodnotici arch, do néhoz zaznamenavali bodova ohodnoceni (viz Obrazek 1).

Zobrazeni vysledkii testovych iloh

K zobrazeni dosazenych vysledkil je pouzit typ sloupcoveho grafu,
pficemz vysledky jsou prezentovany v procentech, kterd udavaji chybovost
u jednotlivych testovych tloh. U kazdého z grafii je pro vétsi presnost uvedena
nejen celkova hodnota, nybrz rovnéz vyhodnoceni pro kazdé sborové oddeleni
zv1ast.® Vysledky testovych uloh & 3 a 7-9 jsou z prostorovych divodii
vepsany do tabulek.

3 Sbor je rozd&len do Sesti pifpravnych a jednoho koncertniho odd&leni, pti¢emz nejstarsi
ptipravné oddélenti, Jitficko, jiz po vétSinu Casu zkousi i vystupuje s hlavnim sborem (Jitro).

4 PiezkousSeni probihaji ve sboru pravidelné - vysledky tedy nejsou zkresleny stresem vyvolanym
neobvyklosti situace.

5 Soudty, ptipadné priméry téchto vyhodnoceni nejsou vzdy zcela piesné — je to zpiisobeno
zaokrouhlovanim hodnot na celé procentni body.
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Vysledky testovych iloh a jejich stru¢na analyza

Graf 1 (zdroj: vlastni)
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m Celek m Jitficko m Jitro

V prvnim cviéeni bylo k testovani vybrano pét opérnych pisni: Divéa,
divéa (2. stupenr), Pasla som ja husku (7. stupeni), Oci, Cerné oci (4. stupei),
Ach neni tu, neni (6. stupeil) a pisett mollového tonorodu Dobrii noc, ma mila
(5. stupeii). Z piedlozeného vyhodnoceni vyplyva, Ze nejobtiznéjsi pro zpévaky
byl nastup na vedlej$i 4. stupen a na 5. stupen pii vyuziti pisn€¢ s mollovym
tonorodem.

Graf 2 (zdroj: vlastni)
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Graf 3 (zdroj: vlastni)
Reprodukce melodického uryvku - moll
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Ve druhém cviceni mély déti za kol reprodukovat melodicky uryvek,

ktery jim byl dvakrat ptedehran na klavir. Cisla na ose x (viz Graf 2—4) udavaji
Cisla stupiiti. V durovém uryvku (Graf 1) byla chybovost minimalni, nejvice
déti chybovaly na vedlejsim Sestém stupni. V uryvku mollovém (Graf 3)
chybovost nasobné stoupla, a to nejen na snizeném tfetim a Sestém stupni, ale
promitla se i1 do intonace zékladniho paté¢ho a prvniho (!) stupné. U tryvku v
durovém ténorodu se snizenym Sestym stupném (Graf 4) nejen zietelné
vystupuje intonacni nejistota u snizeného Sestého stupné, ale chybovost je
celkove vyssi i u zakladnich stupiiti (srov Graf 2).
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Graf 4 (zdroj: vlastni)
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Tabulka 1 (zdroj: vlastni)®

Sestupna fada

fada durova mollova melodicka mollova aiolska

stupné [ S|4 3217|1541 3|2|1]7]|1|5]4]3]|2]|1]|7]1

Jitro | O 0 1 1 4
01]0f0]0]O0 010 91001 3]0J0fO0O] 3100|113
Celek | O 0 3 1 2 4
31311111 1112101341 31313|]1|2]13]3|5]6
Tabulka 2 (zdroj: vlastni)
Vzestupna fada
fada durové mollové melodicka dérské

stupné [ 12| 3|4|5|6|5]1(2]|3[4|5]|6|5]1|2|3|4]5[6]5

Jitro | 0 0 2 0 5 2
313[{0]0]0]0 0[2]3]3]6]0 0[fo9]3]3]8]6

Celek | O 0 1 1 0 5 3
4131111133 11914161211 1] 11114f4]7

Tieti cviceni vyzadovalo reprodukci sestupnych a vzestupnych
melodickych tad, opét predehranych dvakrat na klavir. Vyhodnoceni je
zaznamenano v Tabulce 1 a Tabulce 2. Ze zde uvedeného vyplyva, Ze
v sestupnych fadach je chybovost pomérné ocekavané koncentrovana na
snizeném tfetim a sedmém stupni, v fadach vzestupnych se pak zpévakim
jednozna¢né nejhiie intonovala kombinace snizeného tietiho stupné a ,,tvrdé*
velké sexty v dorském modu.

6 Udaje ve viech tabulkach prezentuji chybovost udavanou v procentech.
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Graf 5 (zdroj: vlastni)
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Legenda ke Grafu 5: Na ose x jsou z prostorovych divodd konkrétni souzvuky zastoupeny
zékladnimi Cislovkami. 1 =v. 6,2=¢.8,3=v.7,4=2zv.4,5=¢. 5, 6 =v. 3, 7 = durovy
kvintakord, 8 = mollovy sextakord, 9 = durovy sextakord, 10 = zmenseny kvintakord.

Ve ctvrtém cviceni vyzadujicim reprodukci dvou- a trojzvukd byla
chybovost konstantné vysokd. Neda se sice jednoznacné fici, Ze by trojzvuky
jako celek byly pro zpévaky obtiznéjsi, ale nejtéz§imi souzvuky pro né
jednoznaéné byly zmenseny kvintakord a ponékud ptekvapive i durovy (nikoliv
mollovy) sextakord.

V patém cviceni bylo tkolem zpévakl k melodii pisné zazpivat bez
nastrojové opory druhy hlas ve spodni tercii. Pro tento t¢el byla vybrana znama
Ceska lidova pisen Pod nasim okynkem. Zatimco pro starsi zpévaky byl tento
ukol vice nez snadny, mlads$i sboristé se s nim v pétin€ pifipadt potykali
S obtizemi.

Graf 6 (zdroj: vlastni)
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Graf 7 (zdroj: vlastni)
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Do testovych uloh byla zafazena rovnéz dvé rytmicka cvic¢eni. Sboristim
byl pokazdé dvakrat predehran Ctyftaktovy Gsek ve dvouctvrtovém taktu, jehoz
rytmus méli tleskdnim zopakovat. V této lloze si déti z obou oddéleni vedly
jednoznaéné nejhiife — celkova chybovost byla u obou cviceni vice nez
tietinova.

Tabulka 3 (zdroj: vlastni)

Intonace na ¢isla stupiti (C dur

stupné | 8| 7 | 8 |5 6 |4]5(3|1|6]|7
Jitro |0 0 31 2
3 0] 3 1[13]3]3]0]5]0
Celek | 3 3|1 3121 3
6 3 7 917]10]4]1|3]4

stupn¢ [ 8| 4|3 |2 |sp7|1|3|5|7|8|2]|1

Jitro [0 1] 3 3

9 0| 3 |0 06000
Celek [3]13 |9 6 1

1 61 7 |1 6|03 1] 1
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Tabulka 4 (zdroj: vlastni)

Intonace na ¢isla stupnt (C dur) — intonovano z notového zapisu
stupné | 1| 35| 7|86 |4]|5|3[1|6|7|8|4]3[2]sp |1
7
Jitro | 0 0 313 1 012
3 310 4 0/6/0]19]0 2130 3 |0
Celek | 3 311 4 |2 2 313
3 21416111961 ]|8]6 416131 7 |1

Tabulka 5 (zdroj: vlastni)

Intonace na jména tont (C dur) — intonovano z ¢iselného zépisu
stupné |1|{3|5|6 |7 8|53 |1|6[4|2|sp7|3]|2]1

Jitro | O 61 6 13 0 2

6 9130 6 |06 ]11]9 8130
Celek |1 7121 2 3131 4 2

6 5/0]1[5f6[1]0]7]9 81913

Tti zavérecné ulohy byly zaméfeny na intonaci ,,z listu v toning€ C dur.
V prvnim piipad¢€ se jednalo o intonaci podle vypsanych stupiii (Tabulka 3),
ve druhém pripad¢€ o intonaci na cCisla stupnid (Tabulka 4), ov§em z notového
zapisu, a v piipad€ tfetim o intonaci na jména ténd (Tabulka 5), pricemz
k dispozici méli zpévaci opét pouze fadu Cisel/stupni.

Zatimco v prvnich dvou ulohach svou chybovosti zfetelné vystupuji
vedlej$i stupné, predev$im Ctvrty a Sesty (pficemz celkova chybovost je
vyrazné vyssi u intonace z notového zapisu), ve tieti tiloze jsou intonacni
nejistoty rozdéleny rovnomérnéji a kulminuji ve druhé poloving tlohy, kde vice
nez ¢tvrtina zpévakl chybovala ve téetim stupni.

Zavér

Z vysledki provedeného pruzkumu vyplyva pro Kralovéhradecky
détsky sbor nutnost CastéjSiho zafazovani cviceni v mollovém ténorodu
a dasledngjsiho procvicovani vedlejSich stupni. Potfebné bude rovnéz
posilovani hudebné teoretického zékladu i védomé rozvijeni harmonického,
a predevsim rytmického citéni.

Prizkum ovSem zaroven potvrdil efektivitu vyuky intonace provadéné
sbormistry i hlasovymi pedagogy: znatelné rozdily mezi vysledky zpévaki
Jitficka a Jitra jsou samoziejmé¢ dany i v€kovym rozdilem, ale predevs§im
délkou dochazky do sboru (vstup do hlavniho sboru neni podminén dosazenim
urcitého veéku, nybrz schopnosti zazpivat koncertni sborovy repertoar), a tedy 1
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mnozstvim absolvovanych sborovych 1 individualnich zkousek, jejichz
nedilnou soucasti je pravé i vyuka intonace.
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Hudba a region: edukacny vyskum
v zakladnych Skolach Zilinského kraja

Music and Region: Educational Research
in Primary Schools of the Zilina Region

Martina Krusinska?, Michaela Holesova
Abstract

In the text we present the results of the research focused on regional
education and folk music culture, which we carried out in primary
schools of the Zilina region in the school year 2022/2023.

Keywords: Regional education. Folk culture. Music education. Music
activities. Primary school

Uvod

V skolskom roku 2022/2023 sme realizovali eduka¢ny vyskum zamerany
na realizdciu prierezovej témy regiondlna vychova a Tludovd kultira
a volitePného predmetu regiondlna vychova v zakladnych $kolach Zilinského
kraja. Nastolenym vyskumom sme chceli poznat’ aktualny stav tematizovania
regionalnej 'udovej kultiry so zameranim na hudobné umenie v slovenskych
zakladnych skolach a porovnat’ tak vysledky z predchadzajucich vyskumov. Na
vyskume participovala matematicka RNDr. Michaela HoleSova, PhD. zo
Zilinskej univerzity v Ziline.

Metodika edukaéného vyskumu

Vyskum sme aj s jeho pripravou realizovali v obdobi januar — september
2023 formou metddy online dotaznika, prostrednictvom oslovenia vedenia $kol
mailom. V auguste 2023 sme vysledky dotaznikovej metédy doplnili o udaje
ziskané z rozhovorov s riaditelmi a uéitePmi vybranych $kol (ZS s MS
v Malatinej, ZS Karpatskd v Ziline). Dalsie informacie sme ziskavali
a konfrontovali v analyze textovych dokumentov vybranych $kél. Vyskum
nadvézoval na nase predchadzajiice vyskumné aktivity v rokoch 2005, 2011,
2017 (Krusinska, 2021, s. 16 — 26). Vysledky vyskumu sme d’alej porovnavali
s vysledkami prieskumov, ktoré sa najviac priblizovali nasej téme: Cabanova

! Prispevok je tematicky prepojeny s projektom Vokdlna intondcia v praxi zdkladnych
a zdakladnych umeleckych skol, KEGA 009KU-4/2023.
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(2005), Gasparova (2009), Bagalova (2011), Jagerova (2019), Uhrinova (2021)
a s udajmi uvedenymi na webovej doméne Zdruzenia pedagogov zo Skol
s regionadlnou vychovou (2024).2

Ciel'ovou skupinou boli vietky zakladné skoly Zilinského kraja — $téatne,
sukromné, cirkevné (spojené), v zastipeni regionov Kysuce, Liptov, Orava,
Stredné Povazie, Turiec a ich jedenastich okresov: Kysucké Nové Mesto,
Cadca, Liptovsky Mikulas, Ruzomberok, Namestovo, Dolny Kubin, Tvrdogin,
Zilina, Bytéa, Martin, Turéianske Teplice. Spolu 255 zakladnych §kol. Subor
§kol sme ziskali z Centra vedecko-technickych informdcii: Podpory vedy,
vskumu, vyvoja, inovdcii a vzdeldvania Slovenskej republiky pri MS SR
(2023). Z osloveného zakladného suboru 255 §ko6l nam v dotazniku odpovedalo
133 §kol (zaokruhlene 52%) z primérneho stupiia vzdelavania a 57 §kol
(zaokruhlene 22%) zo sekundarneho stupna vzdelavania.

Dotaznik pozostaval (z okrem dvoch identifikacnych poloziek v Givode)
z deviatich polouzavretych poloziek a dvoch otvorenych dobrovolnych
poloziek. Dotaznik bol anonymny s dobrovol'nou moznostou uviest’ na jeho
konci adresu Skoly. Kazdy stupent mal svoj vlastny dotaznik, pricom otazky
v iom sa li8ili iba v zozname uvedenych predmetov pre prierezovu tematiku
regionalna vychova a ludovéd kultara. Vo vztahu k poctu poloziek sme
zohl'adnili skuto¢nost’, aby vyplnenie dotaznika v online priestore nepresiahlo
10 minat. Respondenti mohli véc¢Sinou v jednej polozke uviest’ viacero
odpovedi.

Vo vyskume sme si polozili nasledovné otazky:
e Ako je regionalna vychova a 'udova kultara zastipena v organizacnej
forme vzdelavania $ko1?
e Aké hudobné aktivity zamerané na regionalnu vychovu a ludovu
hudobnu kultaru rozvijaju zakladné skoly?
e Aké inStitucionalne zazemie maju zakladné skoly z hl'adiska rozvijania
tém o regionalnej kultire?

Sledované okruhy vyskumu boli pre 1. a 2. stupen osobitne, nasledovné:
e Regionalna vychova a [ludova kultira v organiza¢nej forme
vzdelavania zakladnych $kol.
e Regionalna vychova a l'udova hudobna kultira so zameranim na
hudobné aktivity v obsahu vzdelavania zakladnych §kol.
e Institucionalne zazemie zakladnych §kol.
Hypotézy sme vytvorili na zaklade zisteni v predchadzajucich vysSie
uvedenych vyskumoch. Stcasnym vyskumom sme chceli overit’ nasledujiuce
hypotézy:

2 Viac informacii o zdruZeni mozno najst’ na: http://www.regioskoly.sk
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H1: Skoly budu realizovat’ prierezovii tému regiondlna vychova a ludova
kultira najmd v predmete hudobnid vychova, vytvarnd vychova,
slovensky jazyk a literatura, vlastiveda (dejepis).

H2: Priblizne 30% $ko6l bude realizovat samostatny volitelny predmet
regionalna vychova jednou hodinou tyzdenne, minimélne v jednom
roc¢niku na prvom alebo na druhom stupni vzdelavania.

H2.1: Vtomto stbore sa vyskytuji aj Skoly sdvomi aviac hodinami
regionalnej vychovy tyzdenne.

H3: Témy regiondlnej vychovy a l'udovej kultary buda skoly d’alej rozvijat’
vV mimotriednej a mimoskolskej ¢innosti.

H4: V skolach bude doraz polozeny na spev 'udovych piesni (viac ako 90%).

H4.1 Menej ako 45% budu zastapené d’alSie hudobné aktivity: hra na l'udovom
nastroji, l'udové hry a 'udovy tanec.

H4.2 Vlastné tvorivé aktivity ziakov budi zastipené v miere menej ako 10%.

H4.3 Ziaci budi mat’ dobré vedomosti o svojom regione (viac ako 70%).

HS5: Najsilnejsie institucionalne zdzemie, ktoré prezentuje realizacia predmetu
regionalna vychova, realizacia programu Rozsirena regionalna vychova
a 'udova kultura a Clenstvo v Zdruzeni pedagégov regionalnej vychovy
Vv sucasnosti, budi mat’ §koly v regione Liptov a Orava.

Vyhodnotenie vyskumu

Do edukacného vyskumu sa zapojili zakladné Skoly vSetkych regionov

Zilinského kraja — Kysuce, Liptov, Orava, Stredné Povazie, Turiec. Navratnost’
odpovedi ucitelov na prvom stupni bola vel'mi dobra (52%), pomerne slabu
navratnost’ vyplnenych dotaznikov konstatujeme z druhého stupna zakladnych
§kol (22% z celého suboru, 43% zo suboru odpovedi ucitel'ov na prvom stupni).
Aj ked boli dotazniky anonymné, pripuStame moznost’ skreslenia odpovedi
ucitel'ov na zaklade tendencie uvadzat’ ziaduce odpovede, ktoré sa povazuju za
spolo¢ensky akceptovanejsie. Uvedené vysledky su vytvorené z obrazu, ako
sami seba ucitelia (Skoly) vo vyskume prezentovali.
Ukéazalo sa, ze témy regionalnej vychovy a l'udovej kultiry st v zakladnych
Skolach Zilinského kraja stale Zivé. Toto konstatovanie sa tyka tak $kol
s predmetom regiondlna vychova, ako aj $kél bez tohto predmetu. Skoly
Vv sti¢asnosti realizuju prierezovi tematiku regionalna vychova a l'udova kulttra
najma v predmetoch hudobna vychova, vlastiveda (dejepis), vytvarna vychova,
slovensky jazyk a literatara, prirodoveda (prirodopis). Tato skuto¢nost’ vyplyva
z obsahu SVP (2008, 2015), ktory uvedenti prierezovii tematiku definuje ako
povinni.

Na druhom stupni takmer 30% $kol realizuje volitelny predmet
regionalna vychova minimalne jednou hodinou tyzdenne, co potvrdilo zavery
vyskumu z roku 2011 (Krusinska, 2012, s. 47 — 56). Zakladné skoly na prvom
stupni nam v st¢asnom vyskume nepotvrdili vyznamné zastpenie voliteI'ného
predmetu regiondlna vychova. Nepotvrdila sa tak nasa hypotéza, Ze priblizne
30% §kol bude uvedeny predmet realizovat’ tak na prvom ako aj na druhom

94



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2024, ¢. 4

stupni. Preto sme sa v d’alSom vyhodnocovani vysledkov vyskumu rozhodli
pracovat’ iba so siborom druhého stupiia zakladnych §kol, v ktorom sa nam
uvedend hypotéza potvrdila. Skoly na prvom stupni vsak dokumentovali
vyznamné zastiipenie uZ spominanej prierezovej tematiky regionalna vychova
a 'udova kultara.

Zaujimavym bolo pre nés spojenie volitelného predmetu multikultirna
vychova s prierezovou tematikou regionalna vychova a l'udova kultira. Na
druhom stupni sa v tomto volite’nom predmete v obsahu SVP (2015) odportiéa,
aby sa predmet spdjal aj s t¢émami regionalnej vychovy. Z vysledkov vyskumu
vyplyva, Ze obsah predmetu multikultirna vychova je s tymito témami
minimalne prepojeny (10% na prvom stupni, menej ako 5% na druhom stupni
vzdeldvania). Multikultirna vychova je v §kolach chapana ako vychova k inym
kultaram a koncept domacich regionalnych kultdr tu zatial’ nie je integrovany.

V tomto vyskume sme zaznamenali pokles inovativneho vzdelavacieho
programu RozSirend regiondlna vychova aludova kultira, ako sme
predpokladali na zaklade vyskumu zroku 2011. Skoly v regiéonoch Liptov,
Orava, Kysuce a Stredné Povazie sa k tomuto programu prihlasili. Z nich tri
Skoly — Zdakladna skola s materskou Skolou Jozefa Hanulu v Liptovskych
Sliacoch, Zakladna Skola s materskou Skolou v Malatinej, Zdakladna Skola
s materskou skolou v DIhom Poli — su tiez ¢lenmi Zdruzenia pedagbgov zo §kol
s regionalnou vychovou. Skoly vregionoch Orava a Liptov potvrdili
najsilnejsie institucionalne zdzemie v tejto oblasti, Co vyplyva zo skutocnosti,
ze na Slovensku prave v tychto regionoch boli prvé experimentalne overené
Skoly sinovativnym programom RozSirend regionalna vychova a ludova
kultara (ZS s MS Liptovské Sliade a ZS s MS Malatina). Prekvapenim bol pre
nas region Turiec, z ktorého Skoly nepotvrdili inovativny program ani ¢lenstvo
v zdruzeni, no uviedli najpocetnejSie zastupenie predmetu regionalna vychova
dvomi a viac hodinami v u¢ebnom plane $koly. V d’alSom vyskume by bolo
potrebné urobit’ kvalitativny vyskum v skolach v tomto regione.

V ramci mimotriednej a mimoskolskej Cinnosti uviedli Skoly bohati
¢innost’ zameran® na region. V odpovediach uéitelov tak na prvom, ako aj na
druhom stupni prevazovalo organizovanie kultarnych podujati a exkurzii
(70%), menej bolo zastipené pozyvanie osobnosti a existencia krazkov
v skolach (40%), najmenej cinnost’ folklornych suborov a zriad'ovanie
»ludovych katov« — zbierok 'udovych artefaktov (20%). Kulturne podujatia
boli zamerané najmé na 'udové tradicie spojené s rocnym kolobehom. Vyskytli
sa aj Specifické lokalne podujatia ako chorovod »O milienci chodia« z Vazca a
Junidles v Liptovskych Sliacoch. Z detskych folklornych suborov pdsobiacich
na zékladnych skolach ucitelia uviedli: DFS Sliacancek z Liptovskych Sliacov,
DFS Cindruska z Liptovského Hradku, DFS Skalka z Malatinej, DFS Rohacik
zo Zuberca, DFS Goralcek zo Suchej Hory, DFS Ndabreznicek z Kysuckého
Nového Mesta, DFS Lucik z Turcianskych Teplic, DFS Bodliacik z Blatnice,
DFS Buci a Spevacka dievcenska skupina Jedle z Martina.
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Krazkova ¢innost’, besedy so zaujimavymi osobnostami a exkurzie boli
v odpovediach ucitelov v prevaznej miere orientované na remesld, historické
a prirodné pamiatky regiénu. V ovel'a nizSej miere sa povicSine neformalne
vzdelavanie zameriavalo na oblast’ 'udovej kultary. Tento vysledok potvrdila
aj vo formalnom vzdelavani Jagerova (2019, s. 76), ktord uvadza, ze
V ramci obsahu regiondlnej vychovy ,, ludova kultura a folkiorne prejavy tvoria
v sucasnosti len mensiu cast obsahovej naplne tohto predmetu, zamerania.
Skoly orientujii tito oblast predovsetkym na historicko-geograficko-
prirodovedné vedomosti Ziakov, ciastocne remeselno-vytvarné zrucnosti.

V ramci formalneho vzdelavania zameraného najma na predmet hudobna
vychova a regiondlna vychova, uditelia potvrdili pocetné aktivity. Ako sme
predpokladali, najpocetnejsie zastupenie mal spev 'udovych piesni v regione
(95%), ktory do istej miery v odpovediach ucitel'ov potvrdil aj repertoar piesni
a reCnovaniek v regionalnom nareéi. Z konkrétnych T'udovych piesni a hier
ucitelia menovali vSak repertoar skor vSeobecne zndmy v texte tematizujuci ten
ktory region (Na Orave dobre, Na Kysuciach dobre, Isli tri panenky z Turca
a iné). Ojedinele sa vyskytli piesne v goralskom nareéi (Kolo mego vogrodecka,
Co je to polecko, S pod tego javora a iné), lokalne piesne.

Prekvapenim bolo pre nas zastupenie detskych hier, hry na 'udovych
nastrojoch a l'udovych tancov. Najmi na prvom stupni sa ukazalo vyrazné
zastupenie detskych Tudovych hier vSeobecne znamych (70%): Cip cip
cipovicka, Na hisky, O retaz, Cizicek, Oli oli Janko a iné. Pomerne vysoké
zastupenie mala tiez hra na 'udovych nastrojoch a l'udovy tanec na druhom
stupni. Z konkrétnych tancov uditelia uviedli tanec Cindruska, Trcipolka,
Goralsky tanec, Brezovicky tanec. Ucitelia uviedli tiez hru ziakov na pocetnych
Iudovych nastrojoch: pastierske pistaly, heligonka, husle, detské huslicky,
zvonce, rapkace, hrkalky, ozembuch, drevené palicky ainé. V ramci tejto
aktivity nas najviac zaujala skola hry Vajcovskej muziky z Horného Vadicova
na Kysuciach. Posledne menované aktivity sa vyskytovali tak v ramci
formalneho ako aj neformalneho vzdelavania, vyzadovali by si v Skolach hlbsi
kvalitativny vyskum.

In$pirativnym mdze byt pre nas moravsky projekt Tady jsme doma —
Regiondlni folklor do §kol® vramci ktorého ucitelia o0.i. maju pocitat
s odbornou pomocou etnografa. Tiez davame do pozornosti Zakladnu umelecki
Skolu ludového tanca ahudby v RuZomberku,* kde vedenie Skoly robi
systematicky etnograficky vyskum vramci jednotlivych lokalit dolného
Liptova a nazbierany material vnasa do obsahu vzdelavania. V tejto stvislosti
sa vnasom vyskume v subore zdkladnych $kdl s predmetom regionalna
vychova S$tatisticky zaujimavé ukazali odpovede ucitelov, ktori Cerpaju
repertoar z lokélnych ¢i regionalnych zbierok. Tiez v ovel'a vacSej miere takito

3 Viac informacii o projekte moZno najst na: https://www.nulk.cz/tadyjsmedoma
4 Viac informécif o $kole moZno najst’ na: https://fs-liptov.sk/index.php/zus-index
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ucitelia Cerpaju material od miestnych pamétnikov oproti ucitelom v skolach
bez predmetu.

Pozitivne sa tiez ukazalo zastupenie produktivnych aktivit na druhom
stupni — tvorba elementarnych piesni, vlastnych spevnikov ziakov a vyroba
elementarnych nastrojov. Vo vSetkych uvedenych polozkach dosiahli aktivity
vySsSie percento, ako sme ocakévali. V porovnani §kol s predmetom regionalna
vychova bola tvorba spevnikov ziakov na druhom stupni oproti $kolam bez
predmetu Statisticky pozoruhodne zastipena.

Zaujimavou bola pre nds tiez otdzka, nakolko ziaci poznaju
charakteristické¢ znaky ludovej kultiry svojho regionu. Z odpovedi ucitelov
z celého suboru vyplynulo, Ze len 60 % ziakov na druhom stupni ma tieto
vedomosti. Ked’ sme vSak stbor rozdelili na $koly na druhom stupni
s predmetom regionalna vychova abez predmetu, vySiel nam Statisticky
zaujimavy rozdiel: takmer 90% ziakov na druhom stupni ma vedomosti
0 charakteristickych znakoch T'udovej kultiry svojho regionu. Uvedené
vysledky je potrebné d’alej kvalitativne skiimat’ v prostredi zakladnych $kol
v ramci edukac¢ného a etnografického vyskumu.

V zavere mézeme konstatovat, ze vzdelavaci obsah regionalnej vychovy
a hudobnej vychovy so zameranim na 'udové umenie sa v §kolach s predmetom
regionalna vychova vyrazne neodliSuje od §kol, ktoré tento predmet nemaju.
Napriek tomuto konstatovaniu, ucitelia Vv pocetnych odpovediach z celého
suboru deklarovali bohaté zastiipenie aktivit v oblasti l'udovej kultiry najma
V neforméalnom vzdeldvani. Ucitelia v Skolach v sucasnosti vnimaju potrebu
tematizovania ludovej kultiry v regidone, v obsahu aforme vzdeldvania
smeruju k jej regionalnym Specifikdm a jedinecnosti.

Zaver a diskusia

Longitudinalny vyskum od roku 1989 ukazal, ze na Slovensku sa
rozvijaju témy regionalnej vychovy a l'udovej kultary v zakladnych Skolach
systematicky. Vel'mi zaujimavy je vtomto kontexte vznik inovativneho
edukacného programu Rozsirena regiondlna vychova a ludova kultura, ktory
bol v devitdesiatych rokoch experimentalne overeny MS SR. Dodnes tento
program, ako ukazal posledny vyskum, sa v Skolach udrzal. Iniciativy
regionalisticky orientovanych §kol zastreSuje od zaciatku Zdruzenie pedagogov
na podporu $kol s regiondlnou vychovou.

Po roku 2008 mnohé zakladné skoly zacali realizovat’ volitel'ny predmet
regionalna vychova. Vysoky zaujem o predmet v skolach inicioval definovanie
prierezovej témy regiondlna vychova a ludovd kultira v Statnom vzdelavacom
programe (2008, 2015). Odvtedy sa téma rozvija v roznych predmetoch, ako
sme poukazali vo vyskumoch, azaroven iniciuje vytvaranie volitelného
predmetu regiondlna vychova v Skolskych vzdelavacich programoch.
V stiéasnosti nam potvrdilo realiziciu tohto predmetu jednou a viac hodinami
tyzdenne na druhom stupni priblizne 30% zakladnych kol Zilinského kraja.
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V poslednom vyskume sa tiez ukazalo, ze vzdelavaci obsah zamerany na
I'udové hudobné umenie sa v skolach s predmetom regionalna vychova vyrazne
neodlisuje od §kol, ktoré tento predmet nemaju. Napriek tomuto konStatovaniu,
ucitelia v poCetnych odpovediach zcelého suboru deklarovali vyznamné
zastupenie aktivit v oblasti 'udovej hudobnej kultiry najmi v neformalnom
vzdeldvani. Uvedené vysledky je potrebné dalej kvalitativne skumat
Vv prostredi zékladnych §kol v ramci edukaéného a etnografického vyskumu.
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Obsahova analyza testov Skolskej pripravenosti Ziaka
na vyucbu pisania

Content Analysis of School Readiness Tests
for Teaching Writing

Kamila Lopuchova
Abstract

The level of a pupil's readiness for writing can be determined at a young
age through the analysis of their drawings, which reflect their actual
graphomotor activity. This is why drawing is often used as a diagnostic
tool to assess students before they enter primary school, using either
standardized or non-standardized tests. The aim of this study is to analyze
school readiness tests for students, focusing on the graphomotor
indicators of their readiness. The content of this study will consist of
a theoretical analysis of four selected tests: the Orientation Test of School
Maturity, the Orientation Test of Readiness for School, the Drawing Test
of School Aptitude, and the HETz test (a manual handwritten test). The
theoretical part of this study will also outline the requirements for
writing, which must be understood before the actual testing of pupils. In
conclusion, we will evaluate the consistency and differences between the
individual tests, which will affect the placement of pupils in terms of their
writing abilities.

Keywords: Readiness for writing. Graphomotor. Drawing. School readiness
test. Writing requirements.

Uvod

Pri zistovani pripravenosti dietat’a na pisanie v zakladnej skole sa ucitel’
orientuje na zaklade vstupného testu, ktory sa na naSom uzemi vykonava pred
zapisom dietat’a do zakladnej Skoly. Tieto testy st zvdcSa tvorené llohami pre
ziakov, ktoré S§kola vytvara intuitivne, pripadne vyuziva dostupné
Standardizované testy. V jednotlivych testoch ziak preukazuje svoju
pripravenost’ v kognitivnej a socialnej oblasti. Ziak nastupuje do $koly po
dosiahnuti Siesteho roku Zivota, kedy sa predpoklada jeho dostato¢na zrelost’
pre plnenie povinnej Skolskej dochadzky. Zrelost’ ziaka vSak nemusi okamzite
znamenat' aj pripravenost’. Prave preto Skoly skiimaju Skolsku pripravenost’,
prostrednictvom ktorej dokazu identifikovat’ absentujiice okolnosti vstupu do
prvého rocnika a nasledne problémy pri vyucovacom procese. Testy $kolskej
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pripravenosti obsahuji okrem iného aj ulohu kresby muzskej postavy. Kresba
dietata dokaze odhalit’ vyvinovy stupeil v ktorom sa diet'a nachadza, poskytuje
informdcie o urovni jemnej motoriky ale aj o emociondlnom prezivani. Po
vyhodnoteni potrebnych atributov nasledne ucitel’ zaClenuj dieta do urovne
pripravenosti na vstup do zékladnej Skoly. Je toto dostatocny test pripravenosti
dietata? Aké ukazovatele Skolskej pripravenosti su nevyhnutné pre
pripravenost’ ziaka na vyucbu pisania a Citania? Pred samotnym testovanim
ziakov, je nevyhnutné poznat’ poziadavky na Citanie a pisanie, aby nasledne
dokazal ucitel tento proces objektivne vyhodnotit’.

PozZiadavky na pisanie

Ziak potrebuje zvladat’ viacero poziadaviek, ktoré preukazuju naucené
a osvojené navyky pri pisani nato, aby dokazal deklarovat’ kvalitu napisaného.
Prvi skupinu poziadaviek definujeme ako kvalitativne, nakolko ich
nedodrzanie zasadne ovplyviuje kvalitu pisma. Kozik Lehotayova (2022)
medzi tieto poziadavky zarad’uje adekvatnu liniataru, tvar, velkost’ pismen
aich sklon. Ml¢akova (2009) dopiita skupinu poziadaviek o jednotaznost
pismena a hustotu pisma. Spomenuté Cinitele neskor ovplyviuja Citatelnost’,
uhladnost’ a plynulost’ napisaného pisma. Ak ziak uz v pociatku nedokaze
dodrzat’ pozadovany grafomotoricky tvar, je mozné, ze nasledné kompletné
pisané grafémy budu pre ziaka tazkost'ou. Je preto dolezité vyuZzivat oporné
pomdcky a to pomocnt liniu a pomocné body. Dalou opornou technikou, ktora
dokaze ziakovi pomoct je podla Kozik Lehotayovej (2022) slovna opora
prostrednictvom ktorej ucitel’ navddza ziaka ako viest’ liniu, s fiou spojena
zrakova linia, ktora prostrednictvom vyznacenych bodov ukazuje spravny
smer, ¢i hmatova linia, kedy ziak dokaZze tvar spoznat’ hmatom, pripadne tvar
vymodelovat'.

Druhou skupinou charakterizujeme hygienicko-technické zasady, ktoré
vo velkej miere ovplyvituju ziakovo nasledné pismo a ziak si ich osvojuje v
prvych mesiacoch skolskej dochadzky, pred samotnou vyucbou pisania pismen.
Spominané zasady si Ziak vie jednoducho zautomatizovat’, pricom nemusia byt
vzdy osvojené korektne, preto ako uvadza Fasnerova (2018) lohou ucitel’a je
tieto poziadavky dosledne korigovat’ prostrednictvom vzdjomnej interakcie
ziaka a ucitel'a. Nevhodne zafixované navyky Ziaka sa vel'mi tazko eliminuju
a predstavuju dlhy proces zmeny zauzivaného spravania, ktory nemusi byt
vzdy uspesne pretvoreny (Ml¢akova, 2009). Z vyskumu Kozik Lehotayovej
(2022), ktora skumala stratégie rozvijania grafomotoriky a podporu
Vv zaciatocnom pisani rezultuje, ze ucitelia v zakladnych Skolach vo velkej
miere dodrzuju hygienicko-technické poziadavky iba obcas, pripadne vobec,
z dovodu deficitu Casu a nepotrebnosti vytvarat tieto navyky u ziakov.

Medzi tieto zdsady zarad’ujeme spravne sedenie ziaka s ¢im suvisi aj
osvetlenie pisacicho priestoru, prijemné prostredie ako celok pre vyucbu, dalej
taktiez spravny vyber pisacieho nastroja a jeho uchop. Na tieto zasady, by mal
vo velkej miere dbat ucitel' vo vyuCovacom procese, avSak totoznu vahu
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dolezitosti je potrebné venovat’ zdsadam aj v domacom prostredi. Hygienicko-
technické zasady by si mal ziak osvojit’ uz v pripravnom obdobi prvého ro¢nika,
pretoze je to jedna zo zékladnych podmienok pre jeho zdravy vyvoj nielen pri
pisani, ale aj v celkovej existencii v nasledujucej edukacii. Nespravne
zafixované zasady Casto vedu k ovplyviiovaniu kvalitativnych poziadaviek. Tu
moézeme vidiet prirodzen védzbu medzi kvalitativnymi poziadavkami
a hygienicko-technickymi zasadami, kedy nie je mozné zanedbat’ ani jednu
oblast, pretoze nasledne ovplyviiuje existenciu tej druhe;j.

Orientacny test Skolskej zrelosti

Autorom Orientacného testu Skolskej zrelosti je J. Jirasek (Varcholova
akol., 2003). V praxi je tento test vyuzivany najmid z dovodu zahrnutia
viacerych oblasti, ktoré dok4dzu byt testom odhalené.

1. Kresba postavy podla predlohy — Postava musi mat’ vSetky potrebné
znaky, ktoré st bodovo hodnotené. Postava musi mat hlavu, trup

a vSetky koncatiny. Krk spaja hlavu s trupom. Na hlave maju byt

nakreslené vSetky znaky a to vlasy, usi, nos, sta, o¢i. Ruky su zakoncené

piatimi prstami. Chodidla su vidite'né zahnuté. Délezité su aj prvky na
obleceni.

1 2 B & S
2 o o7

-

Obrdazok 1 - Kresba postavy (Varclochova a kol., 2003).

2. Napodobenie pisaného pisma — Diet'a odpisom z predlohy napodobni
pisané pismo, kratke slova. Na adekvatne hodnotenie nesmu byt pismena
2-krat vicsie ako original, st potrebné bodky a taktiez je nevyhnutné
dodrzat’ vodorovnu liniu napisaného.

1
2 A
4 J

Obrazok 2 - Napodobenie pisaného pisma (Varlochova a kol., 2003).
3. Odkreslenie skupiny desiatich bodov podla predlohy — Dieta

napodobiiuje predlohu, ktord ma nakreslent. Obraz, ktory dieta vytvori
musi byt idedlne v absolitnom sulade s predlohou.
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1 2 3
4“" > B

Obrazok 3 - Odkreslenie skupiny desiatich bodov (Varlochovd a kol., 2003).

Test je hodnoteny pét stupfiovou Skalou v zavislosti od urovne
realizovaného. NajhorSi stupent kresby, odpisu ¢i odkreslenia sa hodnoti
stupiiom 5, najlepsi stupiiom 1. Diet’a s celkovym bodovym hodnotenim 3-6 je
mozné zaradit' do vysSieho stupiia pripravenosti (Varcholova a kol. 2003).
K hodnoteniu sa pripaja taktiez aj pisomna inStrukcia hodnotiaceho.

Orienta¢na skuska pripravenosti na skolu

Test obsahuje subor Styroch subtestov, ktoré odhalia pripravenost’
dietata na Skolu v kognitivnej oblasti (Kollarik, 1996). Na zaklade vysledkov
diet'at’a zaradia do skupiny nedostato¢ne pripraveny, problematicky pripraveny
¢i dostatocne pripraveny.

1. Postihovanie podrobnosti a rozdielov — V tillohach ma ziak najst’ medzi
Styrmi obrazkami rovnaky obrazok, ako je v predlohe. Nasledne ma
dieta najst medzi piatimi obrazkami taky, ktory sa od ostatnych
odlisuje. Tento test obsahuje 18 uloh.

2. Matematické predstav — V troch ulohach ziak preukazuje vedomosti vo
vzt'ahu menej, viac, nizsi, vys$$i. Nasledne ziak urcuje poradenie,
mnozstvo a prirad’uje subjekty. Test obsahuje 17 tloh.

3. Schopnost’ kategorizacie — Dieta vyluci predmet, ktory k ostatnym
nepatri. Test je zlozeny z 18 uloh.

4. Jemna motorika — Dieta dokresl'uje zakladné grafomotorické prvky
(slucky, zatrhy, Ciary). Spolu vytvori 6 uloh.

Kresbovy test §kolskej pripravenosti

V naSich podmienkach tento test ponima komplexné prejavy diet’ata,
jeho porozumenie, adaptaciu na podmienky. Je zaloZzeny na porozumeni
pojmov, viet a adekvatnom zakresleni poc¢utého. Diagnostikou testu dokaZzeme
ziskat' informécie o tempe dietata, Style porozumenia, urovne pamite,
vizualnych schopnostiach, matematickych pojmoch, vSeobecnej vyvinovej
urovni dietat’a (GajdoSova, Herényiova, 1996).

Diet’a ma splnit’ ulohy:
1. Nakresli loptu do stredu papiera!
2. Urob ¢iary do rohov papiera a spocitaj policka!
3. Nakresli ¢iary k strandm papiera a spocitaj okienka!
4. Nakresli tri Ciary, ktoré su rovnako dlhé do hociktorého okienka!
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5. Nakresli do iné¢ho okienka tri trojuholniky tak, aby prostredny bol
najmensi!

6. Nakresli do d’alSieho okienka Styri kruhy tak, aby dva z nich mali
rovnaku velkost’!

7. Do iného okienka nakresli Styri Stvorce tak, aby posledny bol najvacsi!

8. Do dalsieho okienka nakresli strom - jablon, na ktorej s tri jablka a na
zemi pod nim je pit’ jabik!

9. Do prazdneho okienka nakresli dom, ktory ma dvere, tri okna a Spicatl
strechu!

10. Na strechu nakresli komin s dymom! Pri dome je strom a nad stromom
je sinko.

11. Do okienka nakresli postavu!

12. Do posledného okienka nakresli zviera! (Gajdosova, Herényiova, 1996)

bd &

Obrdzokl4 - Kresbovy tést Skolskej pripravenosti (Viastny zdroj).
HETZz test (rukou dopliiujuci test)

Na testovanie Skolskej pripravenosti slizia aj neStandardizované testy,
ktoré mozu byt sicast'ou pedagogickej diagnostiky ucitel'a. Ciel'om tohto testu
je identifikacia kognitivneho stupna vyvinu dietata ajeho Skolska
pripravenost’. Diet’a pracuje s kresbovou predlohou do ktorej podl'a instrukcii
zaznamenava chybajice Casti, tvary okolia domu. (Kralikova, Jackulikova,
2013). Diet’a pracuje individualne, nie v skupinach a jeho ¢innost’ je nasledne
hodnotena numerickymi hodnotami v rozsahu 0,1 a zaroven slovom zvladol
a nezvladol (Kovacova, 2011). Dieta postupuje podl'a vopred nastudovanych
inStrukcii, ktoré zadava diagnostikujuci
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Obrazok 5 - HETz-test (Kovdcova, 2011).

Konzistentnost’ a divergentnost’ testov Skolskej pripravenosti

V testoch Skolskej pripravenosti m6zeme zretel'ne vidiet' konzistentnost’
pri praci s rukou. Diet'a musi v kazdom teste nevyhnutne prejavit’ schopnost’
pisat, kreslit, zaznamenavat graficki stopu bez ohladu na podmienky
Vv ktorych dieta test absolvuje. V testoch je vyrazne zastupena kresba, ako
dolezity ukazovatel’ grafomotorickej pripravenosti v suvislosti so v§eobecnym
vyvinom. Kresba je indikatorom pripravenosti na zaciatok $kolskej dochadzky.
Testy skolskej pripravenosti taktieZ spaja orientacia v priestore, na ploche.
Dieta prostrednictvom tejto schopnosti reflektuje vSeobecny prehl'ad a stupeii
v§eobecného vyvinu. VSetky spomenuté testy st vSak orientované na prehl'ad
jemnej motoriky, uchopu grafického nastroja, diagnostikovaniu v§eobecného
vyvinu a kognitivnych schopnosti.

Testy Skolskej pripravenosti sa odlisuji v troch kI"i€ovych oblastiach. Zo
vSetkych testov sa Orienta¢na skuSka pripravenosti na Skolu a Kresbovy test
$kolskej pripravenosti orientuje na matematick(i pripravenost. Dalsie testy
nepovazuju prave tito schopnost’ za klaCovl pri prijati dietata do zakladnej
Skoly. Iné testy vyuzivaju kategorizaciu predmetov, ¢o nie je spolo¢nym
menovatelom vSetkych testov. Testy, ktoré sme definovali su orientované na
individualnu ¢i skupinova pracu, preferencia testovania je urCena pri
samotnych testoch.

Zaver

Testy Skolskej pripravenosti odhal'uju pripravenost’ dietat’a na vstup do
zakladnej Skoly. V realizovanej teoretickej analyze sme otvorili priestor pre
vyskum konkrétnych ukazovatelov Skolskej pripravenosti pisat’ a Citat
prostrednictvom vyskumnych metod — dotaznik, interview, kazuistika
a diagnostika detskej kresby.
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AKo vyuzit’ potencial gregorianskeho choralu
na hodinach hudobnej vychovy?

How to Use the Potential of Gregorian Chant
in Music Education?

Kristina Magatova
Abstract

Music education as a part of the educational field of Art and Culture
allows teachers to apply in the educational process a variety of activities
that stimulate pupils to creativity. The integration of creative approaches
opens up possibilities for effective interpretation of less interesting
themes. The aim of this paper is to highlight the potential or benefits of
Gregorian chant in several aspects, and to suggest concrete examples and
methods of how to bring this topic closer to pupils in music education
classes through creative processes.

Keywords: Gregorian chant. Potential. Music education. Application. Model
situation.

Uvodom

Gregoriansky choral je neodmyslitelnou sucastou hudobnych dejin.
Na jeho zakladoch vyrastala europska hudba. Z neho vychadzali nové hudobné
zanre, ktoré sa d’alej formovali az do sti€asnych podob. Myslienky stvisiace
s gregorianskym choralom sa Casto spajaju S minulostou, no aj dnes je stale
aktualny vo vedeckych vyskumoch ¢i praktickych interpretaciach. Jednou
Z interpretacii je vyuCovanie. Vyucovanie gregorianskeho choralu v priestore
vychovy a vzdelavania moze byt fascinujucou cestou. Ziadna cesta sa viak
nezaobide bez dokladnej pripravy, a preto je nasim ciel'om predstavit’ niekol’ko
krokov, ako uchopit’ tato starobyli hudobnu tradiciu v ¢ase modernizacie
a inovacie. Zoznamenie sa deti s gregorianskym choradlom nielen teoreticky, ale
najmé prakticky, pontika moznost’ pozitivne posobit’ na rozvoj kognitivneho
myslenia, prehlbovat’ a upeviovat’ hudobné schopnosti a tiez hudobny vkus,
rozsirovat poznatky z oblasti dejin hudby, hudobnej teorie ¢i estetiky. Rozvoj
kognitivneho myslenia vychadza z prace s hlasom pri vokalnom prejave, ktora
si okrem istych hlasovych predpokladov vyZzaduje tiez pamit a pozornost.
Prave tréning pamiti a pozornosti ma rozhodujuci vyznam pre rozvoj
kognitivnych procesov. Spevacka aktivita spolu s recepciou hudby podnecuje
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rozvoj predstavivosti. Aktivny spev skvalitituje hlasovu kulturu, s ktorou vel'mi
uzko stvisi schopnost’ spravne intonovat’ ¢i zretel'ne artikulovat’. Zdokonaluje
sa tak celkovy recovy prejav (Sawicki, 2014, s. 263). Skupinovy spev zase
pozitivne vplyva na socializaciu, atiez zvySenie pozornosti, koncentracie
a discipliny. Meditativny charakter gregoridnskeho chordlu a subtilny vyraz
otvéraju priestor pre stiSenie, relaxdciu, vychovu a poskytnutie emocného
zazitku. Tieto benefity st relevantnym doévodom, preco tematiku
gregorianskeho choralu uchopit’ v praxi hudobnej vychovy zodpovedne,
v dostatoénej hibke a tie Gasovej dotacii. Hudobna vychova mé svoje miesto
vo vzdelavacej oblasti Umenie a kultira, ktord v inovovanych Statnych
vzdelavacich dokumentoch zroku 2022 zahfna toto vyjadrenie: Rozvija
osobnost’ Ziaka vo vsSetkych zdkladnych oblastiach — kognitivnej, afektivnej
a psychomotorickej.  UmozZiiuje  prepdjanie  roznorodych — poznatkov
vzdelavania, pricom ich vautorne ukotvuje prostrednictvom osobnej skiisenosti
z a podnetov z oblasti umenia a kultiry. A dalej: Taziskom vzdeldvacej oblasti
je tvorivost, ktoru Ziaci uplatiiuju a rozvijaju pri rozmanitych cinnostiach —
objavovanie,  experimentovanie,  tvorba,  sebavyjadrovanie,  tvorivé
interpretovanie, stvdritovanie, reflektovanie, a pod. (MSVVaSSR, 2022, s. 1).
Préve tieto rozmanité ¢innosti su zdkladnym pilierom aktivit, ktoré¢ navrhujeme
vyuzit' na hodine hudobnej vychovy, ktora Ziakom predstavuje a priblizuje
stredoveku cirkevnu hudbu.

Gregoriansky choral a jeho pozicia v su¢asnej hudobnej vychove

Vyucovanie gregorianskeho choralu v ddvnej minulosti zabezpecovali
cirkevné spevacke Skoly, ktoré sa zakladali pri chramoch a klastoroch. Sluzili
nielen na vyucbu cirkevného spevu, ale tieZ sa na nich ucilo ¢itat,, pisat’,
vysvetlovalo sa Pismo (Bednarikova, 2018, s. 9). Hudobny zivot naSich
predkov ako aj sposob hudobného vzdelavania je dodnes neznamy.
Vychadzame len z predpokladu, ze uéitelmi deti boli ich rodi¢ia, neskor
skusenosti a Uistna tradicia. V sicasnosti je situacia ovela priaznivejsia. Choral
dnes zaziva renesanciu prostrednictvom vedeckého pristupu ako v teoretickej
tak i praktickej interpretacii. Jestvuje viacero foriem, prostrednictvom ktorych
sa dostava do povedomia verejnosti, ¢i uz st to vokalne telesa — scholy
cantorum, vyucba na vsetkych stupiioch vzdelavania, kurzy ¢i festivaly
(Bednarikova, 2018, s.7). Jeho pritomnost’ v historickom priereze hudobného
vzdelavania na Slovensku dosvedCuje v publikacii Historicky prehlad
vyucovania gregorianskeho chordlu na uzemi Slovenska od stredoveku po
sucasnost (2018) Janka Bedndrikova. Témy tykajice sa gregorianskeho
choralu, ktoré sa v stc¢asnosti vyucuju na zakladnych Skolach, st prevazne
teoretického charakteru. Priestor pre oboznamenie sa s nim je viac-menej
minimalny. U deti mladSiecho Skolského veku sa stouto problematikou
nestretavame vobec. Situacia je priaznivejSia na druhom stupni. Gregorianska
tematika sa objavuje v ucebniciach hudobnej vychovy z rokov 2009 a 2011
(E. Langteinova a B. Felix) pre 5., 6., 7. adnes uz nejestvujuci 9. ro¢nik

108



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2024, ¢. 4

(Bednarikova, 2018, s. 66).! UCivo obsiahnuté v uvedenych udebniciach
interpretuje gregoriansky choral strucne, len v teoretickej rovine. Aktualne
navrhnuté ucebnice vydavatelstva TAKTIK vypracované v stlade
sinovovanym Statnym vzdelavacim programom zroku 2022 (R. Bonde,
P. Brezina, J. Hudakovd) gregoridnsku tematiku pontkaji, zdd sa,
Vv prepracovanej$ej forme irozsahu. V uéebnici 5. roénika ju uz sice
nenachadzame, avSak v ucebnici pre 6. ro¢nik su hudbe stredoveku venované
Styri strany, z ktorych je gregoridnskemu choralu venovand dvojstranova
podkapitola Cirkevnd stredovekd hudba. Ziaci v nej ziskavaju zakladné
informacie o speve a jeho historii. Sucast’ou uc¢ebnych materidlov s i notové
a pocetné hudobné ukazky: Dies irae, Veni creator Spiritus od autora Rabana
Maura z9. storoCia, nahravka jednohlasného spevu v podani Schola
Gregoriana, Etienne de Liége — Invitatorium, Deum verum, Gregorian —
Hallelujah (Bonde a kol., 2022. s. 8-9). Ulohy ziakov motivuji k tomu, aby
charakterizovali pdsobenie hudby a jej vyjadrovacie prostriedky, pohybom
ruky znazornili vysku tonov v melodii ¢i pokusili sa napodobnit’, zaspievat’
brumendom tseky melédie, ktoré sa im pacia. Ziakom na druhom stupni nie je
teda gregoridnsky choral nezndmym pojmom. Priestor k prehibeniu
a prepojeniu stredovekej kultary mozno umocnit’ v ramci medzipredmetovych
vézieb. V 5. rocniku sa na hodinach dejepisu ziaci dozvedaju o stopach
minulosti okolo nas. V 6. ro¢niku su tieto stopy konkretizované v jednotlivych
historickych obdobiach — v naSom pripade ide o stat Stredovek. Tieto
teoretické poznatky tvoria vynikajuci zaklad pre praktické aplikovanie
gregorianskych melddii v podobe spevu, ¢i d’alsich hudobnych ¢innosti.

Odporucania pre pracu s gregorianskym chorilom

Inspiraciou pre pracu s gregorianskym choralom mo6zu byt pre ucitelov
studie a publikacie, ktoré zahinaju okrem teoretickych aspektov aj metodické
odporucania, akym sposobom k naStudovaniu i celkovej problematike
pristupovat’. Niekol’ko didaktickych zdkonitosti poskytuje Janka Bednarikova,
dirigentka Scholy cantorum Rosenbergensis podsobiacej na Katolicke;j
univerzite v Ruzomberku v §tadii  Didaktické  aspekty  vyucovania
gregoridnskeho chordlu (2020).%2 V texte zaroCuje svoje dlhoroéné skuisenosti.
Poukazuje i na mozné problémy a poniika spdsoby, ako im predchadzat’. Dalgie
odportc¢ania nachadzame v slovenskom Liturgickom spevniku [ (1990) na
28. strane v stati Prednes a notdcia duchovného spevu. Skasenosti v tejto
oblasti zameranej na deti interpretuje holandsky ucitel’ spevu Wilko Brouwers.
Vypracoval priru¢ku Words with wings (2012) pre uéitel'ov a pracovny zoSit
pre ziakov, v ktorej uvadza navody a metody kde zacat’, ako zacat’, a tiez ciele

! Viac v publikécii Historicky prehlad vyucovania gregorianskeho chordlu na tizemi Slovenska
od stredoveku po sucasnost' na s. 66 — 69.

2 Prispevok Janky Bednarikovej je uverejneny vo vedeckom zborniku STUDIA SCIENTIFICA
FACULTATIC PAEDAGOGICAE 4/2020. Dostupné na:
http://studiascientifica.ku.sk/wp-content/uploads/2020/11/ssf_4_20_s_obalkou.pdf.
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a materialy, ktoré v zavere ustia do schopnosti Zziakov interpretovat
gregoriansky choral a ini duchovnu tvorbu. Sucast’ou printovych publikacii je
i demonstra¢né CD, ktoré dokazuje, Ze spojenie deti a gregorianskeho choralu
je skuto¢ne mozné. Program obsahuje 20 lekcii a je zamerany hlavne na to, aby
sa deti s gregorianskym choralom zoznamovali krok za krokom. Cvi¢enia
dodrzuju zdkladné didaktické zasady — primeranost, postupnost’, spajanie
teorie s praxou a d’alSie. Na otazku, ¢i je mozné zapojit’ deti do gregorianskeho
choralu odpoveda vo svojej Stadii Is it possible to involve kids and youngsters
with Gregorian chant? (2023) dirigent Franco Radicchia.® Kratke pokyny
k tomu, ako prakticky zvladnut gregoriansky choral nachadzame na konci
choralnej knihy cirkevnych obradov Manuale musico-liturgicum (1853)
Frantiska Zaskovského. de o prilohu spevnika, akysi navod v rozsahu
siedmich kapitol, v ktorych je vyklad podloZzeny notovymi ukazkami
(Bednarikova, 2018, s. 55). Na otazku ,,ako spievat’ choral?* pontuka odpoved’
Bernard Sawicki v knihe W chorale jest wszystko. V kapitole ...jak spiewaé
chorat? vysvetluje, ako pristupovat k naStudovaniu a interpretovaniu
gregorianskeho choralu. Dolezitym aspektom prace s gregorianskym choralom
je iste, okrem odporucani, vyber repertoaru. Pestry vyber najzname;jsich, l'udu
najpristupnejsich gregorianskych spevov mozno Cerpat zo zbierok Jubilate
Deo (1974), Liber cantualis (1987) ¢i Gaude Mater (2002). InSpiraciou pre
ucCitelov moze byt aj zahrani¢na literatura, ato napriklad ucebnica spevu
Gregorian Chant for Church and School (2008) pre stredné $koly, gymnazia
a vlastne pre vsetky vekové kategorie, stru¢na a jasna vo vSetkych aspektoch
ucenia sa spevu — noty, rytmus, latin¢ina, $tyl. Obsahuje tiez zakladny repertoar
s anglickym prekladom.

Modelova hudobno-vychovna situicia ,,Cesta za hudbou stredoveku®
s aplikaciou tematiky gregorianskeho choralu

Velkym privilégiom hudobného vzdelavania je moznost' v ¢o najvacsom
rozsahu aplikovat' tvorivost a kreativitu Ziakov v procese vyucovania.
Hudobna vychova ma teda moznost' byt kreativna. Pod pojmom kreativna
hudobna vychova rozumieme taki hudobnu vychovu, v ktorej sa integruje
tvorivy pristup ucitela, ktory motivuje a vedie ziakov k rozmanitym
kreativnym aktivitam, samotny tvorivy proces ziakov, ziskané skusenosti
a reflektovanie tvorivého procesu. Skupinové kreativne ¢innosti s kreativnymi
interakciami sa nespochybnitelne podielaji na spoluvytvarani mnozstva
kompetencii. Rozvijaju tvorivost’, posiliiuju uvedomenie dolezitosti spolo¢nej
komunikacie a spoluprace. Napomahaji v hladani S$irSieho tvorivého,
umeleckého a kultrneho kontextu sebavyjadrovania (Jitickova 2023, s. 8).

3 Prispevok bol prezentovany 6. septembra 2023 na kongrese Medzindrodnej organizicie §tidia
gregoridnskeho chordlu AISCGre v historickej obci Tyniec blizko Krakova. Stidia bude
zverejnena v periodiku Beitrdge zur Gregorianik. ViaCc 0 organizcii na: https://www.
aiscgre.org/en/.
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Kreativna hudobna vychova obsahuje a spaja ¢o najvac¢si pocet hudobnych
¢innosti. Vychadzajuc z vyssie uvedenych definicii je na$im cielom vytvorit
akusi modelovia  hudobno-vychovnu situdciu s aplikdciou tematiky
gregorianskeho choralu, ktora vychadza z principov rozmanitych ¢innosti
definovanych vo vzdeldvacich Standardoch, ato: objavovanie, tvorivé
interpretovanie, tvorba, experimentovanie, stvariiovanie, sebavyjadrovanie
a reflektovanie. Jednotlivé procesy spifiajii poziadavky §truktiry vyucovace;
hodiny — organiza¢nd, motivacna, pripravna, expozi¢na, fixa¢na, diagnosticka,
aplika¢nad etapa (Baranova, 2007, s. 42). Modelovii hudobno-vychovna situciu
chapeme ako komplexne uchopenu situaciu, ktora ponuka priestor pre
zazitkové stretnutie sa s hudbou v spolocenstve s d’alsimi ziakmi a uceniu sa
hudbe porozumiet’, rozpravat' o nej, reflektovat, pomenovat’ ju (Jitickova,
2023, s. 9) V nasom pripade ide o stretnutie sa so stredovekou cirkevnou
hudbou, ktort reprezentuje gregoriansky choral. Ciel'om nasledujuceho textu je
ponuknut’ ucitelom podporny materidl, ktory kombinuje teoretické aspekty
s prakticky zameranym stiborom modelovych situcii.

Objavovanie (organizacnd a motivacna etapa)

Aktivita Galéria: po ucebni su vyvesené obrazky symbolizujuce hudbu
stredoveku (notacia, fragmenty, chramy, mnisi atd’). V pozadi hraju spevy
gregorianskeho choralu (vyber moze zodpovedat’ spevu, ktory sa buda ziaci
ucit’ na hodine, alebo ponuke z inovovanej uc¢ebnice HV pre 6. ro¢nik). Ucitel
tymto sposobom modeluje atmosféru stredoveku. Ziaci sa prechadzajii po
triede, sleduju obrazky a vedome, alebo podvedome vnimaji hudbu. Umociuje
sa ich zazitok z cesty za hudbou stredoveku. Vytvoria kruh vo vol'nom priestore
triedy a este spolone po¢uvaju. Hra Sifrovacka: Na kazdom z obrazkov
z Galérie je ukryté pismeno. Tieto pismena spolo¢ne tvoria slovné spojenie —
GREGORIANSKY CHORAL. Ulohou Ziakov je najst tieto 8ifry a spravne ich
ulozit’ tak, aby odhalili t¢ému vyucovacej hodiny. V pripade potreby ucitel
ziakov naviguje. Diskusia: Ugitel zistuje, ¢i Ziaci poznaju tento pojem? Co je
gregoriansky choral? Poculi uz niekedy tento spev? Diskutuji vol'ne o réznych
prvkoch, ktoré si v§imli na obrazkoch, ¢i pocas poctivania — 0 melodii, rytme,
jazyku, pouziti hlasov, schole cantorum, notacii, jazyku, ucele atd’. Nezname
a nové pojmy si spolocne vysvetlia.

Tvorivé interpretovanie (pripravna etapa)

Aktivita Slova s kridlami: UcCitel po diskusii o gregorianskom chorali
(opierajuc sa o pripravené obrazky) zaintonuje hymnus Puer natus in
Bethlehem. Pyta sa Ziakov, o com by tento spev mohol byt a ako v minulosti
mohol vyzerat? Vysvetlia si pojem hymnus. Ziakom rozda notové ukazky
(tvorlinajkovy kvadraticky systém a prepis do si¢asnej notovej osnovy). Ziaci
si vypocuju zvukovi ukazku hymnu interpretovani detskou scholou The
Madeleine Choir School zo Salt Lake City v USA, ktora spolupracovala
s Wilkom Brouversom a sleduji zapis melddie a textu. Vypocut’ si mozu aj iné
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interpretacie ¢i spevy, pozriet’ si videoukazky. Pri po¢uvani mézu vytvarat
vlastni graficka farebnl partitiru, zaznamenéavat' melodické a rytmické
aspekty a iné. Nezname a nové pojmy si opét’ spoloéne vysvetlia.

Puer natus in Bethlehem (Rl Rl B | 7 | IR

notovej osnovy a Stvorlinajkovy kvadraticky systém
(archiv autora, GAUDE MATER)

V d’alSej faze si ziaci spolu s ucitelom precitaju text a vysvetlia si jeho vyznam
na zéklade slovenského prekladu (V Betleheme sa narodi diet’a, aleluja. Raduje
sa, Jeruzalem, aleluja! S radostnym srdcom klafiajme sa Kristovi narodenému.
S novou piesiou.). Text preéitaju niekol'’kokrat, kym nebude jeho interpretacia

plynulé (pripraveny je prepis textu s diziami na prizvuénych slabikach).
Ucitel’ vysvetli rytmus gregorianskeho choralu, jeho typicky jazyk a obsah
Spevov.

Stvarniovanie, sebavyjadrovanie (expozicna a fixacna etapa)

Aktivita Schola cantorum: Ziaci s po zvladnuti textu uéitePom motivovani
K tomu, aby si hymnus zaspievali spolu s nim — bez sprievodu nastroja. Spev sa
ucia imitaciou — napodobiiovanim tak, ako to bolo v minulosti. U¢itel’ Ziakom
vysvetli, ze prirodzenym spdsobom ucenia bolo trpezlivé spievanie
a opakovanie. Ucitel ukazuje pohyb meldédie rukou. Spev opakuju
niekol’kokrat. Ziaci si uéitelom vyzvani k napodobiiovaniu pohybov rik — k
pohybovej vizualizacii smeru melodie (vizudlizacia méze byt obohatena
pomockami, pohybom latky dokazu autentickejSie vyjadrit vyraz
gregorianskeho choralu). Spev neskor ozvlastiuju rozdelenim fraz medzi
menSie skupiny (chlapci, dievcatd, ucitel, jednotlivci), spev brumendom,
zmenou dynamiky, tempa atd’. U¢itel’ reaguje na navrhy Ziakov.

Tvorba, experimentovanie (diagnosticka a aplikacna etapa)

Aktivita Mini dieliia gregorianskeho choralu: Ziaci dostant harok s prazdnou
notovou osnovou s textom hymnu. U¢itel’, alebo ziak hadze papierovou kockou,
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na ktorej st jednotlivé tony hym(d*-e!-fl-gt-al-h?, ¢ chyba). nu Tén zahraju na
prislusnom farebnom zvonéeku. Ulohou Ziakov je prostrednictvom sluchu
objavit melddiu, priradit’ tény ku spravnym slabikdm latinského textu
stredovekého hymnu Puer natus in Bethlehem a zapisat’ ho do osnovy na tabuli
a tiez kazdy jednotlivo pastelkou korespondujticou s farbou zvonceka do svojho
notového zosita. Ucitel’ Ziakov usmeriiuje. Jeden ton chyba. Ktory, a kam patri?
Vytvoria spolo¢ne farebny zapis melodie gregorianskeho spevu. V zavere si
hymnus zaspievaji a moézu vyuzit rézne pomdcky (zvonceky, boomwhakers,
detsku zvonkohru, predmety beznej dennej potreby, zvuky tela...), tvorivosti
7iakov sa medze nekladu. Atmosféra choralu viak musi ostat’ zachovana. Co je
jej najvyraznejSou crtou? Ako by tento hymnus znel, ak by bol zhudobneny
Vv stiCasnosti? Aké vnimaju ziaci rozdiely? Vyuzitie nastrojov a d’alSich hlasov
moze byt cestou — premostenim k renesancnej polyfonii.

Puer natus in Bethlehem

Reflektovanie

V zavere hodiny, resp. prebraného uc¢iva ma ucitel’ priestor na zhrnutie novych
pojmov a poznatkov (vychadzajuc z cielom, ktoré si stanovil) — stredoveka
cirkevnd/liturgickd hudba, gregoriansky choral, schola cantorum, hymnus,
neumy, kvadraticka notacia, Puer natus in Bethlehem, latin¢ina, osvojenie si
textu a melodie artikulacia, jednohlas atd’.) a diskusiu.

Zaver

Nezabudajme, ze ucenie sa akychkol'vek novych vedomosti a zru¢nosti
si vyzaduje Cas a trpezlivost. Gregorianska tematika je vzhladom na jej
historickost’, ktora je spajana s vysokou uroviiou vedeckosti, pre ucitel'ov
hudobnej vychovy casto velmi vzdialenou, nedosiahnutelnou, az
nedotknutel'nou oblastou. Verime, Ze navrhnuta modelova hudobno-vychovna
situdcia pomdze ucitel'om uchopit’ tito tému v praxi zdzitkovym sposobom,
a ze sa touto cestou rozsiri povedomie o gregorianskom chorali aj v radoch
mladSej populécie. Ukdzme Ziakom, Ze stoji za to vydat’ sa na krasnu hudobntl
cestu do sveta gregorianskeho choralu!

Vyskum bol realizovany ako stcast projektu VEGA 2/0006/21
Transregionalne vztahy pramenov duchovnej a svetskej hudby z uzemia

113



Magatova, K.:
Ako vyuzit potencial gregorianskeho choralu na hodinach hudobnej vychovy?

Slovenska v 12. — 17. storo¢i a projektu APVV-19-0043 CANTUS PLANUS
na Slovensku: lokélne prvky — transregionalne vztahy.
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Univerzitny komorny orchester Mladost’
a 15 rokov jeho posobenia

University Chamber Orchestra Mladost’
and 15 Years of Its Existence

Pavel Martinka
Abstract

The contribution brings a view in existence of University chamber
orchestra Mladost’ by Faculty of Education of Matej Bel University in
Banska Bystrica in the period of last 15 years also earlier instrumental
music production in academic area of Banska Bystrica.

Keywords: University chamber orchestra Mladost. Orchestra. Collective
music making. Music education. Matej Bel University in Banska
Bystrica.

Uvod

Univerzitny komorny orchester Mladost’ je reprezentatné umelecké
teleso Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. Toto teleso kontinualne
posobi pri Pedagogickej fakulte UMB od r. 2008. Historia suborovej hry
vO vysokos§kolskom prostredi v Banskej Bystrici v$ak siaha ovel'a d’ale;.

Eduard Gébor, Alexander Melicher,Tibor Sedlicky, Dezider Strmen,
Anna Dobrotova, Jozef Pantlik, Vladimir Gajdos, Igor Tvrdoni, Milan Pazurik,
Margita Gromova. To s osobnosti, ktoré sa zaslizili o zaloZenie, chod a rozvoj
orchestra od Skolského roku 1959/1960. Uz prvé desatrocie bolo obdobim
ziskania viacerych umeleckych oceneni. V r. 1971 vznika celofakultny
Vysokoskolsky subor Mladost’, ktory pdsobi do stcasnosti a dodnes tato
znacka zahinha spevacky zbor, folklorny subor a komorny orchester. V roku
1985 orchester ukoncil svoju verejnui Cinnost' a suborova hra sa stala len
predmetom hudobného vzdelavania s minimalnym presahom na verejnost
prostrednictvom koncertnych vystapeni (Kronika UKO Mladost’).

Orchester v stcasnej podobe vznikol prirodzenym vyuGstenim
akreditovania $tudijného programu Skolské hudobné stibory a povodne jeho
¢lenmi boli Studenti Katedry hudby Fakulty Humanitnych vied, neskor Studenti
Katedry hudobnej vychovy a Katedry hudobnej kultary Pedagogickej fakulty
UMB spolu s priatelmi z externého prostredia. Od r. 2022, fungovanie
orchestra zabezpecuje Centrum umenia a kultary pri Pedagogickej fakulte
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UMB, ako néastupnicke pracovisko Katedry hudobnej a Katedry vytvarnej
kultiry.

Pociatky orchestra v dne$nej podobe, siahaju do rokov 2007-2008, kedy
sa pod vedenim Pavla Tuzinského zacalo konstituovat’ niekol’ko mensich
inStrumentélnych komornych zoskupeni, ktoré sa pod jeho taktovkou
vyformovali do komorného orchestra (Kronika UKO Mladost)).

Od vzniku orchestra teleso spolu s jeho vedenim a$pirovalo na napiianie
najvyssich umeleckych cielov. V pociatkoch sa repertoar telesa zameriaval
Sirokospektralne na rozne zanre hudby s orientdciou na vyber peral klasickej
hudby atraktivnych tak pre Studentov ako i pre posluchacov s rozmerom vizie
didaktickej aplikacie nadobudnutych zru¢nosti ¢lenov v budicej kazdodennej
edukacnej praxi.

Repertoarové portfolio orchestra pozostava zo 4 celkov: starSia
slovenska hudba, hudba inSpirovana folkléorom, duchovna hudba a autorska
hudobna produkcia Pavla Martinku.

Za poslednych 15 rokov orchester nastudoval 71 skladieb, z ktorych 29
bolo uvedenych vo svetovej premiére. To sa udialo pocas 60
zdokumentovanych hudobnych produkcii a pri¢inilo sa o to 97 evidovanych
¢lenov (Kronika UKO Mladost’).

Orchester a jeho koncepcia

Pociatky orchestra vo formacii pdsobiacej v dnesnej podobe, siahaji do
rokov 2007-2008, kedy sa na zaklade konstituovaného S$tudijného programu
Skolské hudobné stibory! i poziadaviek studentov a vnutornej motivécie okrem
vokalnej hudobnej produkcie aj na sebarealizaciu v oblasti inStrumentalne;j
hudby zacalo konstituovat’ pod vedenim doc. Pavla Tuzinského niekol'ko
mensich inStrumentalnych komornych zoskupeni pod spolocnym ndzvom NON
vzniknuv§im z poetiky vtedajsej ¢lenky katedry prof. Evy Langsteinove;j. Tieto
zoskupenia od svojich pociatkov ucinkovali na verejnych 1 internych
koncertoch organizovanych Katedrou hudby Fakulty humanitnych vied
Univerzity Mateja Bela a d’al$ich univerzitnych podujatiach.

1 Program vznikol z iniciativy doc. Libora Fridmana. Bol to jediny Studijny program v ramci
Slovenskej a Ceskej republiky, ktory pripravoval buducich pedagégov hudobného umenia
zameranych na realizaciu hudobnych suborov vsetkych Stylovych a zanrovych zamerani,
predovsetkym v prostredi vSeobecno-vzdelavacich $kol primarneho, sekundarneho ale
i terciarneho stupnia vzdelavania.
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Toto obdobie trvalo od vzniku az do roku 2015, kedy sa pod vedenim
Pavla Martinku zacal vyber repertodru orientovat’ na diela slovenskej alebo
slovacikalnej hudby?.

Vedenie orchestra si kladie za ciel’ nastudovavat’ a prezentovat’ diela
slovenskej hudby od najstarSich ¢ias az po sucasnost. Pri Stadiu diel
nasledujeme pramenny materiadl z obdobia renesancie (napr. Piesne Jana
Sylvana), baroka (napr. Pestry zbornik, Vietorisova tabulatira, Uhrovska
zbierka a i.), diel slovenského klasicizmu (Jan Matejovi¢, Anton Zimmermann
a i.), romantizmu, 20. storocia i sucasnosti (diela skladatelov okruhu Banskej
Bystrice i d’alSich). Zmyslom prezentacie pamiatok slovenskej hudby nie je len
ozivit’ ,.tichu* hudobnli minulost, ale poukazat’ na nemizniicu komunikacni
schopnost’ danych diel a Zivost/zivotaschopnost' tak vyslednych diel ako
zdrojového materialu odkazujiceho na narodny historicky pévod historicko-
kultarnych konstruktov zhmotnenych v hudobnom materiali.

Jednym z poslani orchestra je iedukacny rozmer. Okrem toho, Ze
orchester vychovava a vzdelava svojich ¢lenov, snaZzi sa spristupniovat’ Sirokej
verejnosti narodné hudobné dedicstvo v jeho zvukovej podobe i s adekvatnym
slovnym uvedenim jednotlivych diel aich zasadenia do §irSieho historicko-
kultarneho kontextu. Tak sa orchester podiel'a na zvySovani hudobnej kultary
spolocnosti v ¢o najvyssej kvalite.

Logo orchestra

Z popudu Martina Urbana v ¢ase upeviiovania formacie orchestra
Vv sti¢asnej podobe vzisla i myslienka pre tvorbu loga orchestra. Martin Urban
tato tlohu zveril v ramci medzikatedrovej spoluprace do rak Studentky Katedry
vytvarnej kultary Bernadety TaZarovej, ktora po intenzivnych konzulticiach
vytvorila logo orchestra. Stalo sa tak v r. 2015.

2 Slovacikalna hudba — stibor hudobnych artefaktov, ktoré majii priamy stvis so Slovenskom
a Slovéakov:
1. autorské slovacikum — slovensky autor diela bez ohl'adu na miesto vydania a obsah.
a. Autor ma slovensky pdvod.
b. Autor Zil na tzemi Slovenska
2. jazykové slovacikum — dielo obsahujice slovenské texty (incipity a pod.)
3. obsahové slovacikum — hudobny material tykajuci sa Slovenska a Slovakov (hudobné
spracovanie I'udovych tém, tém starsich diel slovenskej proveniencie)
4. teritoralne slovacikum — miesto vzniku, vydania alebo dochovania pramena je uzemie
Slovenska

117



Martinka, P.:
Univerzitny komorny orchester Mladost' a 15 rokov jeho posobenia

UNIVERZITNY
K@MORNVY
@RCHESTER
MLADOST

Koruhvy

Okrem loga vyvstala iotazka dalsich znakov, ktoré by patri¢ne
tematicky koreSpondovali s filozofiou akoncepciou orchestra. Navrh
obsahoval 6 kusov koruhiev, z ktorych kazda nesie odlisny symbol. Dve
obsahuju logo orchestra v odlisnom farebnom vyhotoveni. Dve su venované
patronke hudobnikov, sv. Cecilii. Obsahujii medailéon s jej vyobrazenim
a modlitbu v latinskej a slovenskej verzii. Ked'Zze orchester je reprezentacné
teleso Univerzity Mateja Bela, jedna koruhva nesie logo UMB s vyobrazenim
Mateja Bela a mottom univerzity, druha nesie logo Pedagogickej fakulty, ako
domovskej fakulty orchestra.

Musica Jubilatica

3.12.2023 orchester pripravil vyro¢ny koncert, kde odznel vyber skladieb
z predchadzajiiceho obdobia iskladby nové — inspirované minulostou
s hodnotovym odkazom pre budtcnost. Verime, ze nielen pre buducnost
orchestra.

Oratio Neosoliensis Pavla Martinku je postavena na téme l'udovej
piesne V Bistrici na rinku, ktora je podporena minimalistickym kanonickym
sprievodom.

Sinfonia Adventi je in$pirovana pompéznym barokom. Hlavnymi
témami su tance z Melodiaria Anny Szirmay-Keczerovej z 18. stor. Autorom
je Pavel Martinka.

Pulchritudo — skladba inSpirovana témou tanca Pulcher z Uhrovskej
zbierky piesni atancov zr. 1730 zrekonStruovana s vyuzitim polyfonnej
faktary. Z tejto zbierky Cerpala inpiraciu i 4-Cast'ova Patientia, ktora spractiva
tému i v neparnom takte tzv. Proportia. Adagio je prepracovanou verziou tanca,
ktora anticipuje typicky barokovy material dobovych tancov, tzv. Fdéliach.
Z Uhrovskej zbierky vychadza i K sobaSu néta, ktora nam pripomina dobova
Slachticku obradovi hudobnu kulturu. Rekonstrukcie tychto tancov sa nesu
V neobarokovom slohu kompozi¢nym jazykom P. Martinku.

Sinfonia je dielom trnavského skladatel'a — Jana Matejovica, sucasnika
Marie Terézie. Povodne bola napisand pre 3 nastroje, o com svedCi i jej
pdvodné meno — Sinfonia a3.
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Banskobystricky pochod skomponoval vr. 1798 (225. vyrodie)
banskobystricky skladatel, regenschori atruba¢ Anton Julius Hiray
(1770 — 1842) pri prilezitosti navstevy uhorského miestodrzitel'a. P6vodna
skladba je urcena pre 6 dychovych nastrojov.

Predohra k opere Detvan. V tomto roku si pripominame 170. vyrocie
vydania basne Andreja Sladkovi¢a — Detvan. Toto dielo sa rozhodol hudobne
spracovat’ Viliam Figu§-Bystry pocas svojho posobenia vo Zvolenskej Slatine.
Opera bola prvykrat uvedena vr. 1928 v Slovenskom narodnom divadle
v Bratislave. V predohre opery si mozete vypolut vsetky témy, ktoré
reprezentujii hlavné postavy — Martina, Helenu, Dura, kral'a Matia$a a motiv
prstena. InStrumentacia: P. Martinka

Bud’te svorni! Tento rok si pripominame i 120. vyrocie narodenia a 30.
vyro€ie umrtia narodného umelca Eugena Suchona (1908 — 1993), autora prvej
slovenskej narodnej opery Kritiava. Odkaz jeho diela je neustale zivy a UKO
hra uryvkovu fantdziu na témy z opery Svitopluk z 1. dejstva. Fantazia
P. Martinku kon¢i témou Svitoplukovho odkazu: ,,Bud’te svorni na vecny Cas*
a chvalospevom l'udu.

Boze ¢os’ racil. Piesen uvadzanu i ako velehradska hymnu ¢i slovensku
hymnu pre chram skomponoval ndrodny umelec Mikulas Schneider —Trnavsky
(1881 — 1958), ktorého timrtie si pripominame i touto oslavnou piesiiou. Text
napisal Tichomir Milkin (1864 — 1920).

Koncert uzatvara Martinkova Modlitba ksv. Cecilii, patrénke
hudobnikov, ktora je vyobrazena i na koruhvach orchestra. Skladba odznieva
po prvykrat, v inStrumentalnej verzii. Na svoju premiéru s latinskym textom
patra Juraja Pavlina Bajana (1721 — 1792) aslovenskym textom Ljuby
Makovickej (1921 — 2005) eSte caka.

Zaver

V predlozenom prispevku sme uviedli struény pribeh orchestra za
uplynulych 15 rokov. Vychodiskom prace boli pramene k danému obdobiu,
i kobdobiu  predchadzajicemu, ktoré mapuji  inStrumentalnu  hru
v akademickom prostredi Banskej Bystrice az do 60. rokov 20. storo¢ia. Tato
Cast si vyzadovala predovSetkym analyzu dostupnych prameiiov
a metaliteratary ulozenej v archive Centra umenia a kultary Pedagogicke;
fakulty UMB.

Hlavna ¢ast’ prace sa vSak sustredi na obdobie poslednych 15 rokov, kedy
orchester nepretrzite a kontinualne posobi v akademickom prostredi Univerzity
Mateja Bela v Banskej Bystrici. Priblizili sme slovom i priloZenym obrazovym
materialom jeho ¢innost’, pociatky jeho formacie i transformaciu v priebehu
Casu.

Orchester, ako reprezentaéné teleso UMB nesie v sebe okrem
umeleckého 1 vedecky a edukaény rozmer o to viac, Ze posobi pri Pedagogicke;j
fakulte univerzity. V dialektickej jednote vedeckej Ccinnosti, umeleckej
a pedagogickej interpretacie orchester ponuka svojou ¢innost'ou platformu pre
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zaujemcov o muzicirovanie a taktiez svojim jedineCnym repertodrom ponuka
obecenstvu okrem umeleckého =zazitku i zéazitok zpozndvania ,tichej*
hudobnej minulosti Slovenska.
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Lukas Borzik — klavirna tvorba

Lukas Borzik — Piano Works

Miriam Matejova

Abstract

The contribution is an overview study focused on the piano works
of contemporary Slovak composer and pedagogue Luka$ Borzik.

Keywords: Lukas Borzik. Piano works.

Biografia

Lukas Borzik (1979) Studoval na Piaristickom gymnaziu Jozefa
Braneckého v Trenéine (1993 — 1997). V §tudiu pokracoval na Konzervatoriu
v Ziline, kde sa venoval hre na gitare (1999 — 2003) u Petra Remenika. UZ na
konzervatériu navstevoval hodiny kompozicie u Pavla Krsku, ktory ovplyvnil
svojou tvorbou vztah Lukasa Borzika k duchovnej hudbe. Pavol Krska, podla
slov Lukésa Borzika, nerozpraval vel'a a nové dielo zvykol ohodnotit’ slovami
., prvé Styri takty su zaujimaveé... “, no priviedol ho k novym cestam a postupom
(Vachova, 2023). O svojom prvom pedagogovi kompozicie sa vyjadruje
neustale s uctou, obdivom (Borzik, 2022) a dedikoval mu skladbu Elégia pre
violoncelo a klavir.

Na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave Studoval Lukas
Borzik pod vedenim Vladimira Bokesa kompoziciu (2003 — 2008).
V rovnakom odbore pokracoval aj v doktorandskom §tadiu u Jevgenija
IrSaia (2008 — 2011). Od roku 2011 posobi ako odborny asistent na
Katedre skladby a dirigovania HTF VSMU v Bratislave, kde prednasa
viaceré predmety (skladbu, inStrumentéciu, sluchovu analyzu, esteticka
analyzu sucasnej hudby, elektroakusticki a multimedidlnu skladbu,
harmoniu). Okrem toho pdsobi na Cirkevnom konzervatoriu
v Bratislave.

V sti¢asnosti ho mézeme zaradit’ k vyraznym slovenskym skladatel'skym
osobnostiam. Jeho tvorba zaznieva Vv podani poprednych slovenskych
interpretov, komornych zoskupeni (Milan Pala, Nora Skuta, Ronald Sebesta,
Ivan Siller, Eva Suskové, Petra Noskaiové, Hilda Gulyas, Juraj Kuchar, Tomas
Selc, Quasars Ensemble, Ensemble Ricercata, Melos Ethos Ensemble, Trio
Istropolis, Mucha quartet), ¢i zahrani¢nych suborov (Ensemble Reconsil Wien,
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Konvergence Ensemble, THReNSeMBle, Cracow Duo). Spolupracuje
S vyznamnymi slovenskymi aj medzindrodnymi orchestrami a zborovymi
telesami (Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, Slovenska filharmonia,
Statna filharménia Kosice, Komorny orchester ZOE, Orkiestra Muzyki Nowej,
Estonsky filharmonicky komorny zbor, Slovensky filharmonicky zbor,
Spevacky zbor slovenskych ucitelov, Chor Warszawski, Ars Brunensis
Chorus).

Bohata je aj diskografia skladatel'a, zahimajuca pat’ profilovych CD
albumov Cantico delle creature (2011), Slovo (2019), Signum Magnum (2020),
Svetlo slova (2021), Spevy (2022). CD albumy Slovo a Signum Magnum
ziskali v rokoch 2019 a 2020 ocenenia Nahravka roka v kategorii Klasicka
hudba, ktoré udel'uje Radio Head Awards, zameriavajuce sa na iny typ hudby,
nez je komerc¢na.

Na hudobny jazyk skladatela vplyvaju kompozicné principy
modality, tonality, rozsirenej tonality, bitonalne, polymodalne, atonalne,
dvanastténové, seridlne postupy, v novych zaujimavych kontextoch.
In$piraciu nachadza vo viere v Boha, poézii, teologii, filozofii, fyzike,
astrondmii, biologii, architektire, vytvarnom umeni (Borzik, online).

Obr. 1 Lukas Borzik
Zdroj: http://www.kastl.sk/portret-b/portrety-b.html

Tvorba pre klavir

Lukas Borzik je autorom mnohych orchestralnych, komornych, sélovych
skladieb. Klavir sa vyskytuje v jeho tvorbe hlavne ako sucast komornych
zoskupeni, ale najdeme aj niekolko sélovych klavirnych skladieb, dokonca
koncert pre klavir a orchester. PretoZe rozsah prispevku je obmedzeny, budeme
sa podrobnejsie zaoberat’ s6lovymi skladbami a koncertom.

Skladba Eb-g-war-I-raw-g-se (2007) ma atonalny priebeh, je
koncipovand formou zahustovania notového materidlu, postupnym
zavadzanim komplikovanejSich rytmickych Struktar a crescendovej
dynamiky. Je sucastou projektu, ktorého inicidtorom bolo na prelome
rokov 2006/2007 on-line vydavatel'stvo Slovak Music Bridge, v.0.s.
Vysledkom projektu bolo 44 kratkych klavirnych skladieb (cca 3-
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minatovych) sucasnych slovenskych skladatelov, ktori pri tvorbe
vychédzali zo spolo¢nej hudobnej témy, ktorou bol interval Cistej kvinty
es —b. Kvintové varidcie slovenskych skladatel'ov mali premiéru v roku
2007 v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palaca v Bratislave. Skladby
interpretovalo 18 poprednych slovenskych klaviristov a9 autorov.
Podujatie =ziskalo certifikdt Guinness World Records v kategorii
,,Najvacsi pocet skladieb interpretovanych skupinou interpretov za 24
hodin.“ Interpretom skladby Eb-g-war-1-raw-g-se bol Ivan Siller (Hruba,
2007). Do projektu bol osloveny aj prvy pedagoég kompozicie Lukasa
Borzika — Pavol Krska, ktory skomponoval skladbu Kvintové variacie
pre klavir (PM), interpretovant na koncerte Miki Skutom.
s b;

5 b
7 = £
A De N P T s
{:\‘\ i v i [ - Lr i o v K" s Jﬂ : o
A\ ’ L . Jb > * H Y .
o - e -
z ) > v b
g 7 ¥ f
) O r | 4 - (Y] ¥ o r - F 10 - - ¥ ¥ - & & & o g e
y 4 r3 Y r3 | I * 'Y r3 | 1 r
l\’ l\f I\F l\J|
T = = =

Obr. 2 Ukazka skladby Eb-g-war-I1-raw-g-se (takty 7 — 11).
Zdroj: sukromny archiv autorky.

Postludium (2008) je pomerne kratka, 2-minutova skladba,
v pomalom tempe. Vznikla v roku 2008, revidovana bola v roku 2016
a dedikovana je Erikovi a Ester. Po prvykrat bola uvedend Katarinou
Brunovou v roku 2009 na Medzindrodnom hudobnom festivale SPACE
Vv Muzeu Jana Cikkera v Bratislave. Prva premiéra v zahrani¢i sa konala
v roku 2012 na podujati Lansi-Helsingin Musiikki Opisto vo Finsku
v Helsinkach, pocas ktorej skladbu interpretovala Magdaléna Beckova
(Borzik, online).

Jeho Hlas, koncert pre klavir a orchester (2019) je tretia Cast’ trilogie
Jeho Meno, Jeho Tvar, Jeho Hlas. Nazvy skladieb odkazuju na biblicka
skutoCnost’ existencie Boha v troch boZskych osobach ako Otca, Syna a Ducha
Svitého. Vsetky Casti su neoddelitel'ne previazané, nakol’ko vSetky tri vyrastaji
z jedinej témy. Klavir méa v skladbe int funkciu ako v klasickych druhoch
koncertov. Je v€leneny do orchestra, nie je typickym sélovym nastrojom
(Vachova, 2023). Klavirny part pri premiére hral Ladislav Fancovic.

Truchlenie, mala prosebna modlitba pre klavir (2020) je skladba
s meditativnym charakterom, jemnou dynamikou, vyzarujuca pokojnu a ticht
atmosféru.
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Obr. 3 Ukazky skladby Triichlenie, mald prosebna modlitba pre klavir (takty 1 —6)
Zdroj: Sukromny archiv autorky.

Je venovand pamiatke FrantiSka Tkaca, ktory sa po svitej omsi ha
Klastorisku v Slovenskom raji nevratil domov a jeho telesné pozostatky boli
najdené az o sedem mesiacov neskdr prislusnikmi Horskej zachrannej sluzby
v tazko dostupnom teréne medzi Prielomom Hornadu a Klastoriskom.
wSkladba Truchlenie v sebe aj napriek svojmu klavirnemu zameraniu ukryva aj
impulz pre vdcsie nastrojové obsadenie, kedZe v nej moZeme pocut rozlicné
farby. Ticho a vyrovnane plynie, co ladi s ndzvom skladby a vyhyba sa
sentimentu a pritom zostava melodicka. Akordy v nizkych registroch su uvazene
pouzité. Ivan Siller interpretoval skladbu zrozumitelne a ponechdva tén mdkky
a zvonivy, ked' je to vhodné*“ (Kolat, 2023). Premiérovo ju v roku 2020 uviedol
Ivan Siller.

Klavirny cyklus Spevy Milosrdenstva pre klavir (2014 — 2021) venoval
skladatel’ svojej manzelke Anne. Cyklus tvori 12 variacii, vychadzajacich
z hlavnej témy orchestralnej skladby Clarissima z roku 2007. Nazvy variacii
su . Modlitba, II. Kénon, III. Hymnus, IV. Spev, V. Zalm, VL. Tanec, VIL
Chvalospev, VIII. Choral, IX. Piesen, X. Koda, XI. Na pociatku, XII. Dych.
Autor odportc¢a interpretovat’ klavirny cyklus ako celok, ale pripasta aj
interpretaciu samostatnych casti cyklu, pripadne ich spéjanie do dvojic, resp.
vacsich celkov, ale v poradi, v akom nasleduju v cykle. Prvykrat cyklus na
Slovensku uviedol Ladislav Fan¢ovi¢ v Divadle Viola v Presove v roku 2022,
v ramci podujatia Cyklus: Koncerty s premiérami.

Zaver

Lukasa Borzika m6zeme, podobne ako jeho prvého ucitel'a kompozicie
— Pavla Krsku, zaradit’ medzi poprednych slovenskych skladatel'ov, ktorych
tvorba so sebou nesie duchovné posolstvo. Dokazom toho je aj pozvanie
spolupracovat’ na Audiobiblii, ku ktorej skomponoval hudbu. V klavirnej
tvorbe, ktora je po¢tom skromnejSia, nachadzame rdznorody tvorivy pristup.
Zatial' ¢o prvé klavirne dielo Eb-g-war-I-raw-g-se je atonalne, skladba
Truchlenie sa blizi k tonalnej kompozicii. R6znorody je aj charakter skladieb
od meditativnych, pomalych a subtilnych az po hravé, technicky naro¢né
a emocionalne vypité skladby. Verime, Ze skladatel’ bude tvorbe klavirnych
diel venovat svoju pozornost’ aj nad’ale;j.
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Proces tvorby vytvarného artefaktu v sucasnej vytvarnej
edukacii na primarnom stupni

The Process of Artifact Creation in Contemporary
Art Education at the Primary Level

Iveta Polak Cuchtova

Abstract

Current trends in art education increasingly highlight the importance of
the process of creation itself and the disadvantages of too much emphasis
on the final product of the pupil. It is questionable, however, to what
extent these assumptions, which appear to be genuinely effective, are
being translated into pedagogical practice. The aim of this paper will be
to present the basic theoretical background and describe the different
stages of the process of creating an artwork, but at the same time to
present selected educational situations from pedagogical practice using
the 3A methodology. Through these educational situations we want to
highlight the current state of art education in selected schools and offer a
tool for reflection on the quality of art education, which could become an
inspiration for pedagogical practice and offer an adequate procedure for
the use of procedural art education and compliance with the individual
phases of the process of creation in art education at the primary level.

Keywords: Process of creation. Art education. Primary education.
3A methodology. Educational practice.

Uvod

V ramci primarneho stupiia vzdelavania ma vytvarna vychova klicovy
vplyv na rozvoj kreativity, estetického citenia ziakov ale aj na vizudlnu
gramotnost’. Stustavny a efektivny pristup k vyu€ovaniu vytvarnej vychovy si
vyzaduje podstatné zdoraznenie procesového pristupu nad zameranim sa
vyluéne na vysledny produkt ziaka. Tento pristup sa opiera o vyskum
edukacnej praxe s cielom identifikovat’ najlepsSie sposoby podpory tvorivosti
a vnimania umenia u ziakov. Ddlezitost’ zamerania sa na samotny proces
tvorby, ako aj na individualny zazitok z tvorby by mala byt neoddelite'nou
sucast'ou sucasnej vytvarnej edukacie. Vzdelavacie prostredie by malo byt’
vytvorené s ohl'adom na podporu rozvoja vnimania umenia a uznania hodnoty
tvorivosti. Z tohto dovodu je nevyhnutné preskiimat konkrétne edukacné
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situacie, ktoré pontkaju vypovednt hodnotu zo strany Ziakov a pedagogickych
pracovnikov.

V tomto odbornom prispevku bude predstavend vybrand edukacna
situaciu zamerana na procesovy pristup vo vyucovani vytvarnej vychovy na
primarnom stupni vzdeldvania. Tato situacia bude doplnend o autentické
vypovede ziakov a ucitel’ky, ¢im bude poskytnuty uceleny pohlad na vplyv
a efektivitu aplikacie procesového pristupu. Tento prispevok ma za tlohu
poskytnut’ pohl'ad na vyznam a potrebu preskiimania edukacnej praxe v oblasti
vytvarnej vychovy, s dorazom na procesovy pristup a jeho vplyv na rozvoj
kreativity a vztahu k umeniu u ziakov na primarnom stupni vzdelavania. Pri
analyze konkrétnych edukacnych situacii sme vyuzili metodiku 3A, ktora bude

.....

a komplexnt reflexiu pedagogickej praxe.
Proces tvorby

Pri analyze vybranych hodin vychadzame z procesového pristupu, ktory
sa v ramci progresivnych pedagogickych hnuti postupne formoval a javil sa ako
velmi ucinny. Podporuje individualny pristup, reSpektuje Specifické
poziadavky ziakov a vedie ich k vytvaraniu vlastnych kognitivnych stratégii,
ktoré im pomahaju efektivnejsie uchovavat’ informacie a zacletovat’ ich do
Struktiry doposial’ ziskanych poznatkov. NavySe vo velkej miere podporuje
sebaregulacné stratégie, kritické myslenie a schopnost’ rieSenia problémov
(Etim, 2005; Kelner a Flynn, 2006; Burnard a kol., 2022).

Procesovy pristup v pedagogike oznacuje metédu vyucovania, ktord sa
zameriava na kroky alebo fazy, ktorymi Studenti prechadzaju, aby splnili Glohu,
pochopili koncept alebo dosiahli ciel’. Pri tomto pristupe sa kladie déraz skor
na proces ucenia nez len na vysledok a ucitel’ pdsobi ako facilitator, ktory vedie
a podporuje ziakov pri praci na jednotlivych krokoch. Procesovy pristup
pomaha ziakom rozvijat’ schopnosti kritického myslenia, tvorivost’ a schopnost’
riesit’ problémy (Graham, Harris, 2011).

Procesovy pristup stavia ziaka do centra ucenia sa, co mu umoznuje
prevziat’ zodpovednost’ za svoje vzdelavanie a prehibit’ porozumenie uéebne;
latky. Postupnymi krokmi pri rieSeni tlohy alebo pochopeni konceptu si Ziaci
rozvijaju kritické myslenie a zrucnosti pri rieSeni problémov, ktoré¢ im
v buducnosti dobre posluzia. Tento pristup kladie doraz na praktické, zazitkové
ucenie, ktoré pomaha zZiakom zmysluplne sa zaoberat materidlom
a efektivnejsie si zapamétat’ informéacie. Podporuje tvorivost’ a inovacie tym, Ze
poskytuje prilezitosti na skiimanie a experimentovanie s novymi myslienkami.
Praca v skupinach, spolupraca a ucenie sa efektivnej komunikacii su délezitymi
aspektmi procesového pristupu, ktory pomaha rozvijat’ dolezité socidlne
a emocionalne zrucnosti. Celkovo sa procesovy pristup povazuje za
efektivnejs$i spdsob vyuCovania, pretoze podporuje ucenie a rozvoj Ziakov
r6znymi dolezitymi sposobmi (Marshall, 2005).
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Sledovanie procesu tvorby umeleckého diela moze byt prinosné, pretoze
pomaha rozvijat’ kritické myslenie a schopnosti riesit’ problémy a umoziuje
experimentovat’ a skumat. Okrem toho poskytuje aj Struktirovany pristup
k tvorbe umeleckého diela, ¢o moéze byt uzitocné najma pre jednotlivcov, ktori
s tvorbou umenia za¢inaji. Dodrziavanim tohto procesu si umelci mézu
zabezpeCit, ze vytvaraju dobre premyslené a vybrusené umelecké dielo,
a zaroven rozvijaju dolezité zruCnosti, ako je kritické myslenie, rieSenie
problémov a riadenie ¢asu (Graham, Harris, 1997).

Existuje niekol’ko verzii procesu tvorby diela. V nasom edukanom
prostredi budeme vychadzat’ z tohto procesu tvorby, ktory vo svojej publikacii
uvadza Kmet’ (2021). Samotny proces tvorby pozostava z nasledujtcich faz:
Badanie: Faza badania je inicidlnym bodom tvorivého procesu, kde Ziaci
skimaju tému, doplnajii troveii aktualnych poznatkov o téme, zbieraji
informdcie a inSpiraciu. Ide o etapu objavovania a hl'adania novych napadov
a smerov pre ich tvorivu pracu.

Vizualizacia: Po badani nasleduje faza vizualizacie, kde sa myslienky
a koncepty zacinaji transformovat’ do podoby vizualnych nacrtov, planov
alebo mentalnych obrazov. Tato faza umoziuje Studentom kreativne uvazovat’
0 moznostiach ich diela.

Realizacia: Realiza¢na faza je kI'icovym momentom, kedy sa plany a napady
zad¢inaju prejavovat’ v konkrétnych dielach. Ziaci aplikuju svoje vedomosti,
techniky a kreativne schopnosti na vytvorenie konkrétneho vytvarného
produktu.

Prezentacia: Po dokonceni diela nasleduje faza prezentacie, kde Ziaci zdiel’aju
svoje prace s ostatnymi. Ide o moment reflektovania na vlastni tvorbu
a komunikovania svojich myslienok, imyslov a procesu vytvarania.
Hodnotenie: Posledna faza procesu tvorby je hodnotenie, ktoré umoziiuje
zhodnotit’ dielo z hladiska cielov, kreativity, technického spracovania
a suvislosti s poévodnou koncepciou. Tato faza podporuje sebareflexiu a rast
tvorivych schopnosti.

Pre lepSie porozumenie sme vytvorili vizualnu reprezentaciu
jednotlivych faz procesu tvorby. Namiesto linearneho usporiadania faz sme sa
rozhodli pre cyklické usporiadanie, ktoré upozoriuje na to, ze jednotlivé fazy
procesu tvorby sa vzajomne prelinaji a nevystupuji izolovane. Vplyvaju na
seba a podmienuju d’alsie kroky v procese tvorby ziaka. Tato reprezentacia tiez
upozoriuje na to, Ze Vv procese tvorby ma ziak moznost vratit sa ku
ktorejkol'vek faze.
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Obr. 1 Schéma faz procesu tvorby (zdroj: vlastné spracovanie)

Fazy procesu tvorby

N\
Badanie ’—\v

Hodnotenie Vlzua]izécia

UU/

Prezentacia Recalizacia

Nastroj posudzovania kvality Vyuéby metodika 3A

Metodika 3A vychadza z koncepcie hospitacnej videostidie (Janik
a kol., 2013), ktora zaznamenava autentické edukacné situacie, podrobne si
analyzuje a navrhuje vhodné alternacie (Slavik a kol., 2014). Metodika 3A sa
sklada z troch kIi¢ovych zloZiek: anotacia, analyza a alternacia. Uvodna fiza
Metodiky 3A zahfiia zaznamenanie autentickych edukacnych situacii. Tato
faza sa zameriava na podrobny opis kontextu danych situacii a vnimanie obsahu
¢innosti ucitela a Ziakov. Doéraz je kladeny na zachytenie dat, ktoré budu
nasledne vyuzité v analyze. Nasledujuca fidza sa venuje ddkladnej analyze
zachytenych situacii. Pomocou konceptového diagramu sa vyskumnik
podrobne zamysl'a nad obsahom a prechadza ho s cielom navrhnut’ zlep$enia
(alternacie). Tato Cast’ metodiky vedie k identifikécii nedostatkov a moznosti
zlepsenia pedagogickej praxe. Posledna faza, alternécia, je zamerand na
implementaciu navrhnutych zmien ¢i zlepSeni. ZlepSenia si navrhované na
zaklade analyzy a musia byt pevne zakotvené v didaktickych a metodickych
principoch. Cielom je hodnotenie a zdokonalovanie pedagogickej praxe.
Alternacia predstavuje proces, kde sa navrhované zlepSenia opéatovne testuju
a overuju v realnej vyucovacej situacii (Janik a kol. 2013).

Ukazka vyuzitia metodiky 3A pri posudzovani kvality vyu¢ovacych hodin
vytvarnej vychovy

V ramci sondy do edukacnej praxe sme sa rozhodli zamerat’ na jednotlivé
fazy procesu tvorby ana kvalitu vyucovacej hodiny vytvarnej vychovy
V primarnom vzdelavani. Jednotlivé edukacné jednotky boli zaznamenavané
a nasledne podrobne anotované a analyzované. V ramci rozsahu prispevku sme
sa rozhodli vybrat’ len jednu vyucovaciu hodinu, ktora bude slazit’ ako ukazka
hodnotenia kvality vyucby prostrednictvom metodiky 3A. Zamerali sme sa
vSak aj na procesovy pristup a skiumali sme, do akej miery je tento pristup
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v konkrétnej vyucovacej hodine vyuzivany. V nasledujicej tabulke st
zobrazené jednotlivé fazy procesu tvorby. Symboly oznacujt, ¢i tato faza
prebehla a ¢i bola hodina didakticky pripravena tak, aby mali ziaci moznost’
jednotlivymi fadzami procesu prejst. Zaroven tabulka ponuka autentické
vypovede zo zaznamu, ktoré poukazuji na isté nedostatky v didaktickej
priprave tejto edukacnej jednotky a na didaktické formalizmy, ktoré by sa
Vv stcasnej vytvarnej edukacii nemali objavovat’.

Struény opis hodiny

Cielom hodiny bolo skladat’ zjednotlivych utvarov a Casti celok
strihanim a lepenim z papiera a textilu. Islo konkrétne o hlavu klauna. V ramci
rozvoja vytvarnych schopnosti teda malo pravdepodobne ist’ o rozvoj jemnej
motoriky a tvarovej kompozicie a anatomie. Ziakom bola predlozena ukazka
vysledného produktu, ktor mali ¢o najvernejsie napodobnit’. Vyuzivali pri tom
Sablony alebo predpripravené tvary.

Tab. 1 Ukazka analyzy jednotlivych edukaénych situécii s orientaciou na fazy procesu
tvorby (zdroj: vlastné spracovanie)

Fazy procesu Analyza vybranych edukaénych situdcii s orientaciou
tvorby na proces tvorby
1. | Badanie X | V tvodnej Casti hodiny bola Ziakom predloZena ukaZka findlneho

produktu, Ziaci tak nemali mozZnost’ zbierat’ informAcie a tvorivo
pristupovat’ k rieSeniu vytvarného problému.

U: No, deti vysvetlime si postup, porozdavame co mame, dufam,
Ze bude dost, ak nebude dorobime, tu mate vytlacené, takze
uz nemusite obkreslovat. UkazZka bude takato.

2. | Vizualizacia X | Féza vizualizacie neprebehla vobec. Ziaci nemali moznost

vytvorit' si vlastnil vizualnu reprezentaciu, navrhnut’ si tvar
klauna ¢i tvorivo pristupovat’ k zadaniu, ked’Ze pracovali so
Sablonami.

U: Na jednotlivych castiach mate uz obkreslené to, ¢o potrebujete
vystrihovat. To znamend, Ze ak budeme vystrihovat tuto maslu,
budeme ju lepit potom na druhui stranu, aby nebolo vidno tu
Ciernu ciaru. Aby to bolo také estetickejsie.

Z: Pani ucitelka a mézem aj ja takyto kvietocek.
U: nemam uz taky, takze taky ako si dostala, tak taky musis
PpOuzit.

3. | Realizacia X | V tejto faze by mali Ziaci realizovat’ vlastné navrhy
prostrednictvom zvolenej vytvarnej techniky. V tomto pripade sa
faza neda povazovat’ za naplnentl, ked’Ze Ziaci nedostali moznost’
realizovat’ vlastné napady. Ziaci strihali obkreslené tvary a spajali
ich podl'a predlohy. Sice ide o rozvoj motorickych zruénosti, ale
to by nemalo byt primarnym cielom vyucovania vytvarnej
vychovy.

U: Tak deti, ja vam dam papier a na papier sa budeme snazit to
poskladat, najprv poskladame a potom nalepime. No a teraz,
bude vam tam treba na tu tvaricku nakreslit usta, tak ja vam to
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ceruzou predkreslime a vy potom po tej ciarke prejdete fixou. No
a aj jazyk aby tam bol, takto vidite, ako podla vzoru je. Tak
pomalicky fixou si ho vymalujete, aby ste to nepocmdrali.

Z: Pani ucitelka a nemézu byt modré oci?

U: No najlepsie by boli Cierne, tak si pockajte na ciernu fixu,
dobre, alebo si popoZiciavajte. Ja este asi mam, tak mozem vam
dat.

Z: Pani ucitelka a zelené?

4. | Prezentacia

V tomto pripade dava ucitel’ka moznost’ Ziakom prezriet’ si prace
ostatnych zdvihnutim ich nad hlavu. Vo faze prezentacie by vSak
mali ziaci rozpravat’ o svojich napadoch a ich kreativnom
prevedeni. Tu vSak ziaci priestor na takyto prejav nemaju.

U: Tak a kto md, tak zvdihneme prdcu nad hlavu a poukazujeme
si navzajom prace a budeme hodnotit ako sa mi pracovalo. Co sa
mi podarilo, ¢o sa mi nepodarilo. Dobre Katka, nechaj na lavici,
nemas meno. Kazdy popozera ostatnych prdce, tak velmi pekné
prdce.

5. | Hodnotenie

Vo faze hodnotenia by mal byt’ ziak vedeny k prijimaniu
konstruktivnej kritiky, ale aj k sebahodnoteniu a adekvatnemu
sebaposudzovaniu. Otazky ucitel’ky boli skor zamerané na
¢innosti s nastrojmi, ako na dojem z prace a na pocity pri
samotnom procese tvorby.

Tak Julka nam povie, co sa jej podarilo, co bolo pre nu také
mozno ze najndrocnejsie.

Z: Usi

U: Usi, ako Ze sa ti tazko vystrihovali? Preto boli usi pre teba
najndrocnejsie? A najjednoduchsie?

Z: U2 si nepamditam.

U: Ako sa ti pracovalo, alebo celkovo ako sa vam robilo? Co sa
vam na tom paci? Tak si mozZete sadnut a popozerat a skiste
popremyslat. Dokonca aj pribeh by sme mohli vymysliet o tom
Vasom Saskovi.

77: Ja, ja chcem povedat. Ja chcem tiez pribeh.

U: Ticho, Julka nam eSte rozprava, tak skiis nam povedat, co sa ti
na tom pacilo? Julka? Ni¢? No tak Janka nam povie. Tichucko.
Z: Mne sa paci, Ze je farebny.

Kedze by mali ziaci vo faze prezentacie a vo faze hodnotenia dostavat’
dostatok priestoru na vyjadrenie a rozvoj komunikaénych schopnosti, ale aj
schopnosti interpretovat’ vizualne obsahy a emocionalne vnimat vytvarné
diela, snazili sme sa zistit, aky je pomer vypovedi ucitel’ky a ziakov v ramci
tejto analyzovanej edukacnej jednotky. Nasledujuci graf ukazuje, Ze ziaci na
hodine malo komunikuju o tychto obsahoch. Rozvoj vizudlnej gramotnosti
a emocionalnej inteligencie, rozvoj kultirneho povedomia a vyjadrovania
nemusi byt’ dostacujtci pre kazdého ziaka.
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Obr. 2 Pomer vypovedi ziakov a ucitel’ky v rdmci jednej hodiny vytvarnej vychovy na
primarnom stupni (zdroj: vlastné spracovanie)

0 1000 2000 3000

Celkovy pocet slov 3381

Pocet slov ucitelky 3078

Pocet sov Ziaci 303

Obr. 3 Konceptovy diagram a didaktické uchopenie obsahu (zdroj: vlastné
spracovanie)

Ziaci skladaju konkrétny
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Konceptovy diagram odraza didaktické uchopenie zamysl'aného obsahu.
Tento diagram vznikol aZ pri analyze vyucovacej jednotky a je otazne, do akej
miery bol premysleny a pripraveny obsah a didaktické uchopenie edukac¢nych
situacii tejto vyucovacej jednotky. Takyto konceptovy diagram by mal byt
sucast'ou pripravy ulitelov na vyucovacie hodiny, aby bolo vopred jasne
uréené, Co si maju ziaci osvojit a akym spdsobom bude obsah ziakom
sprostredkovany. Na zaklade tvorby konceptového diagramu a identifikacie
zamyslaného obsahu moéZeme navrhnit vhodnt alterndciu hodiny. Ak bolo
cielom hodiny osvojovanie si jednotlivych casti portrétu, prace
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s kombinovanymi technikami a vyjadrenie istej emocie tvare, potom by
vhodnou alternaciou mohla byt tvorba zaujimavého portrétu. V tvodnej Casti
hodiny by ziaci mohli spoznavat tvorbu autorov, ktory sa zaoberaju prave
tvarovou mimikou, rozpravat’ sa o réznych vyrazoch a skiimat’, ktoré Casti tvare
st za dany vyraz zodpovedné. Vo faze vizualizacie by potom navrhovali vlastné
tvorivé a kreativne pristupy k danej téme. V ramci kombinovanych technik by
bolo mozné pracovat’ s textilom avytvorit textilni asamblaz tvare
s vyjadrenim istych emocii. Vo faze realizacie by ziaci ziskali skasenosti
S pracou s inym materialom, so strihanim jeho €asti a s kombinovanim réznych
materidlov (papier, textil, gombiky, povrazky a pod.). Prezentacia by sa potom
tykala vol'by vyrazu, emocie, pocitov z tvorby a skiisenosti s takouto tvorbou.
Hodnotenie by malo prichddzat' nielen od ucitel’ky, ale aj od ostatnych
spoluziakov a od seba samého. Ziak by mal odpovedat na otazky zamerané na
moznosti zlepSenia jeho tvorby na vol'bu inych materidlov a technik. Kvoli
limitacii rozsahu prispevku mézeme ponuknut’ iba struény nacrt alternacie. Aj
napriek tomu sme chceli pontknut ukazku analyzy a hodnotenia kvality
edukaénych procesov vramci vytvarnej vychovy, ktoré by sa mohli stat
inSpiraciou pre hodnoteniec pedagogickej praxe Studentov a reflexie
pedagogickej ¢innosti u¢itel'ov v praxi.

Zaver

Tato ukazka reflexie pedagogickej praxe s vyuzitim Metodiky 3A
prindSa pohlad na doélezitost’ procesového pristupu vo vytvarnej edukécii
V primarnom vzdelavani. Cielom tejto prace bolo priblizit uzito¢nost
a aplikaciu Metodiky 3 A ako prostriedku na skvalitiiovanie vytvarnej edukacie
prostrednictvom preskiimania autentickych edukaénych situacii. S dérazom na
anotaciu, analyzu a alternaciu, tato metodika podporuje systematicku reflexiu
pedagogickej praxe a pontika ramec pre identifikaciu, hodnotenie a zlepSovanie
vyucovacieho procesu. Tento pristup nechava priestor pre d’alSie hlbsie
skimanie a inovécie v oblasti vytvarnej vychovy v primarnom vzdelavani. Jeho
zamerané na posiliiovanie procesového pristupu vo vyucovani vytvarnej
vychovy. Stdle otvara dvere pre nové poznatky a metddy, ktoré by mohli
prispiet’ k d’alSiemu rozvoju kvality vzdelavania a kreativity ziakov v oblasti
vytvarného umenia.
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na 1. stupni ZS

Vocal-Intonation Activities in the Curriculum
of Primary School Music Lessons
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Abstract

The paper addresses the educational standards of primary school music
education, focusing on vocal-intonation activities and exploring their
application in the curricula of school educational programs at selected
primary schools.

Keywords: Music Education. Primary school. Primary education. Vocal-
Intonation activities.

Uvod

Spev v skole je viac nez len hudobné aktivita, vyznamne prispieva
k celkovému rozvoju ziakov, oslobodzuje, povzbudzuje, lie¢i zabrany,
poskytuje radost” a poteSenie. Jeho rozvoj a kultivovanie je zdsadnou a stalou
ulohou hudobnej pedagogiky, pretoze by mal byt sucastou kazdej hodiny
hudobnej vychovy. Popri imitacii, ktora predstavuje z ontogenetického
hladiska pre dieta v mladSom Skolskom veku vel'mi prirodzeny spdsob
nadobudania prvych hudobnych skusenosti, je Ziaduce v Spolo¢nom spievani
a aj pri dalSom muzicirovani v Skolskej hudobnej vychove komplexne rozvijat
hudobné schopnosti ziakov, vytvarat zaklady hudobnej gramotnosti
a podporovat’ chépanie hudby aj realizovanim tvorivych vokalno-intonacnych
aktivit. Ide sice o zlozitejsi proces, ale ak ma ucitel' dostatocne rozvinuté
sposobilosti (metodické ihudobné), aby uvedené aktivity kreoval a riadil,
oblast’ vokalno-intonacnych aktivit méze byt pre ziakov vel'mi motivujicou,
dynamickou, tvorivou a radostnou ¢innostou.

V prispevku sa budeme zaoberat analyzou vzdelavacich Standardov
predmetu hudobna vychova v $tatnom kurikule (d’alej SVP) s dérazom na
vokalno-intonacné aktivity a ich wuplatnenim v ucebnych osnovach
na primarnom stupni v 8kolskych vzdelavacich programoch (d’alej SkVP)
vybranych zakladnych $kol. Text je ¢iastocnym vystupom SirSieho vyskumu
zameran¢ho na zistenie sucasnej podoby vokalno-intona¢nych aktivit
na primarnom stupni vzdelavania. Analyza kurikula — $tatneho 1 $kolského — je
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potrebna na vymedzenie, aké su oficidlne stanovené poziadavky a ocakavania
tykajuce sa realizdcie vokdlno-intona¢nych aktivit na uvedenom stupni
vzdeldvania. Pomocou d’alSich vyskumnych metdd, dotaznika adresovaného
uéitelom ainterview sucitelmi Liptova, nasledne planujeme ziskat
a integrovat’ informacie o sucasnej edukacne;j realite.

Vokalno-intonacné aktivity v Staitnom kurikule

V inovovanych vzdelavacich Standardoch predmetu hudobné vychova
na primarnom stupni z r. 2015 je obsah vokalno-intonacnych aktivit
nasledovny:

® V 1. ro¢niku je to rytmizovanie re¢i pomocou drobnych utvarov I'udovej
slovesnosti, autorskych textov, dialogickych hier a pod. v 2/4 a 3/4 takte
s vyuzitim Stvrtovych a osminovych rytmickych hodnét a pomocnymi
prostriedkami (prislusné rytmické slabiky a gesta vyjadrujice rytmus).
Melodizovanie re¢i vychadza z modelov so— mi aso— la— so— mi
atakisto sa rata aj spomocnymi intonacnymi prostriedkami —
solmizaénymi  slabikami  arelativnou  solmiziciou, gestami
znazornujucimi vysSku tonu, pripadne s fonogestikou (Vzdelavacie
Standardy pre 1. stupent ZS, Umenie a kultiira — hudobna vychova, 2015,
S. 4).

® Vv 2. roéniku v ramci uvedomenej rytmizacie pribudaju d’al§ie rytmické
hodnoty — polova a cela nota i poml¢ka, osminova pomlcka a $tvrtova
i polova nota sbodkou, ktoré su rovnako podporené prislusSnymi
rytmickymi slabikami. Pri melodizovani reci Standardy uvadzaju tonovy
priestor so— mi, so— la— so— mi a so — mi — do, pri¢om hudobné
predstavy rovnako podporuji prislusné gestd znazorfujuce vysku i dizku
tonov alebo fonogestika (Vzdelavacie §tandardy pre 1. stupet ZS, Umenie
a kultira — hudobna vychova, 2015, s. 7 — 8).

® v 3. ro¢niku si Ziaci vo vokalno-intona¢nych aktivitaich v praktickej
spevackej cCinnosti upeviiuji naucené sposobilosti v 'ubovolnych
rytmickych i melodickych modeloch, pribuda 4/4 takt a melodicky model
do’ — la — s0 — mi — do (Vzdelavacie $tandardy pre 1. stupeii ZS, Umenie
a kultira — hudobna vychova, 2015, s. 12 —13).

® po ukonceni 4. ro¢nika by mali byt Ziaci schopni udrzat’ svoju melodicku
liniu v jednoduchom dvojhlase (kédnon, bourdon, melodické ostinato)
a intonovat’ podl'a notového zapisu jednoduché melodické modely napr.
SO—mi, so—la—so—-miaso—-mi-do,la-so —mi—-do,do” —la—so—
mi —do; mi —re —do, so—fa—mi—-re—so,do” —ti—la—so—fa—mi-—
re — do; a i. (Vzdelavacie $tandardy pre 1. stupeit ZS, Umenie a kulttira —
hudobna vychova, 2015, s. 17 — 18).

Uvedeny obsah nie je izolovany, je sucastou hudobnych cinnosti,
s ktorymi sa dopiiia a integruje. Vzdelavacie Standardy, ktoré si sucastou
Inovovaného Statneho vzdelavacieho programu boli prvym dokumentom, ktory
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sa pokusil vymedzit’ vzt'ah vykon (nadobudnuta kompetencia ziaka za prislusny
ro¢nik) avzdeldvaci obsah. Nemozno si vSak nevSimnut isté nedostatky
vo formulovani vykonovych Standardov, ktorym chyba presné Specifikovanie
vykonu — teda na akej urovni ma ziak dosiahnut’ konkrétnu spdsobilost’ na konci
vzdelédvacieho obdobia. Plnenie niektorych Standardov vnimame v prostredi
primdrneho stupna aj ako nadsadené a problematické z hladiska hudobnych
sposobilosti ucitel'ov, ale aj z hl'adiska Casovej dotacie predmetu, priestorovych
a materialnych podmienok niektorych skol.

Vzhl'adom k tomu, ze v Skolskom roku 2024/25 vstupujeme do d’alsej
fazy overovania nového S$tatneho vzdelavacieho programu pre zakladné
vzdelavanie, podla ktorého za¢nu vSetky slovenské zakladné Skoly od
$kolského roku 2026/27 vyuéovat prvé roéniky (Statny vzdelavaci program pre
zakladné vzdelavanie, 2023, s. 30), pokladame za vhodné nacrtntt’ aj viziu
moznej realizacie vokalno-intona¢nych aktivit v iom.

Vnutornd Struktara kurikula je po novom usporiadand do vzdelavacich
cyklov, ktoré na seba nadvédzuju, pricom pozadované uclebné vystupy je
potrebné dosiahnut’ na ich konci.

V 1. vzdelavacom cykle (1. — 3. ro¢nik) ide o objavovanie hudby v jej
elementarnych podobach, prostrednictvom jej produkcie (spevom a hrou na
hudobnom nastroji), po¢tivanim alebo jej pohybovym a hudobno-dramatickym
stvarnenim. V ramci komponentu spev st vokalno-intona¢né aktivity zastupené
prostrednictvom elementarnej rytmizécie a melodizacie reci v rdmci ur¢eného
tonového priestoru durovej stupnice — obsahom je tu rytmizovanie
a melodizovanie slov, slovnych  spojeni, tvorenie rytmickych utvarov,
smerovanie k uvedomeniu melodickych postupov a ich zachytenie gestom
ruky, graficky (linkou, obrazkom, farbou, grafickym znakom), pripadne
pomocou réznorodych predmetov. V praktickej hudobnej ¢innosti by si Ziaci
do absolvovania 3. ro¢nika mali osvojit elementarne rytmické hodnoty
(osminova, Stvrtova, polova nota a pomlcka, ich rézne kombinacie
a prislusné rytmické slabiky) v 2/4 a 3/4 takte, uréeny ténovy priestor SO —
mi, so —la—so —mi, so—mi-doaso-—fa—mi-—re—dojev ramci melodizacie
reCi  spojeny  silustrovanim  melodickych  vztahov  T'ubovolnym
gestom (fonogestikou), a tiez pomocou obrazkovych partitur, vyuZzitim réznych
predmetov, prirodnin apod. (Statny vzdelavaci program pre zakladné
vzdelavanie, Vzdelavacie Standardy, Umenie a kultira — hudobna vychova,
2023,s.5-6).

V 2. vzdelavacom cykle (4. — 5. roénik) ide uz o rozvijanie a aplikovanie
elementarnych vedomosti. V komponente spev st vokalno-intona¢né aktivity
zastupené prostrednictvom rytmizacie a melodizacie re¢i v ramci tonového
priestoru celej durovej stupnice. V praktickej hudobnej ¢innosti by sa mali Ziaci
stretntt’ s d’al§imi ndukovymi prvkami — polovou notou s bodkou, celou notou,
pomlckami v rovnakych rytmickych hodnotéach, ich roznymi kombinaciami,
prislusnymi rytmickymi slabikami, s rytmickym dvojhlasom, so 4/4 taktom
a solmiza¢nymi slabikami v ramci durovej stupnice (C dur). Hudobné
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predstavy a hudobno-sluchové schopnosti si taktiez rozvijaju vizualizovanim
melodickych postupov Fubovolnym gestom ruky, graficky a pod. (Statny
vzdel&vaci program pre zdkladné vzdeldvanie, Vzdelavacie Standardy, Umenie
a kultara — hudobna vychova, 2023, s. 9 — 10).

Obsahy mézu byt, samozrejme, integrované aj s d’alSimi hudobnymi
¢innostami, su prepojené tiez s rozvojom elementdrnej improvizacie
a tvorivosti. Ich zvladnutie nie je cielom, ale prostriedkom rozvoja hudobnych
sposobilosti (schopnosti, zruénosti a navykov) a osobnosti Ziaka (Pupala a kol.,
2022). Vyznamnou zmenou v novom Stitnom kurikule je formulovanie
minimalnych ucebnych vystupov zo vzdelavacich Standardov (Minimalne
ucebné vystupy, 2023).

Vokalno-intonaéné aktivity v §kolskych vzdelavacich programoch

V gkolskom vzdelavacom programe (SkVP) sa odraza vzdelavacia
stratégia a zameranie Skoly. Zohladnuje potreby amoznosti ziakov
a pedagogického zboru. Je vypovedou Skoly o predstave kvality vzdelania
(Zasady tvorby SkVP, 2022). Neoddelitelnou su¢astou SkVP si uéebné plany
i osnovy jednotlivych predmetov, ktoré méze $kola vypracovat’ nasledovne:

1. u¢ebnymi osnovami budi vzdelavacie Standardy, v tomto pripade sa osnovy
nevypracuvaji, len sa v SkVP uvedie tato skuto¢nost’;

2. ucCebné osnovy modzu Skoly vypracovat v podobe obsahovych
celkov/projektov, s prihliadnutim na vlastné osobitosti obsahu vychovy
a vzdelavania alebo charakter vychovno-vzdeldvacej ¢innosti,

3. skoly si zvolia svoju vlastni cestu a u¢ebné osnovy budu mat’ vypracované
najmenej v rozsahu ustanovenom vzdeldvacim Standardom prislusného
Statneho vzdelavacieho program v podobe vyhovujucej jej potrebam?. (Manuél
na tvorbu Skolskych vzdelavacich programov pre zakladnu skolu, 2015, s. 12 —
13).

Do ziskania informacii o Skolskych vzdelavacich programoch réznych
zakladnych §kol sme =zapojili Studentov denného magisterského Stidia
Vv programe ucitel'stvo pre primarne vzdelavanie. Zadali sme im semestralnu
ulohu analyzovat" a porovnat vzdelavacie Standardy aucebné osnovy
v predmete hudobné vychova so zameranim na vokalno-intona¢né ¢innosti v
SVP aSkVP na zakladnej s$kole, v ktorej vykonavali pedagogicka prax
V priebehu januara/februara 2024. Dalgiu &ast’ $kol v skamanej vzorke, tvorili
Skoly z krajov, ktoré nemali zastapenie. Vybrali sme ich ndhodne z databazy
§kol, ktoré su v postupnom zavadzani nového kurikula a od septembra 2024
za¢nu podla neho ucit’ v prvom ro¢niku (Vzdelavanie 21. storo¢ia). Tu sme
SkVP preskiimali my.

1 Pozn. Ak by sa Skola rozhodla navysit' ¢asovi dotaciu predmetu v Rdmcovom pléane Skoly,
meni sa kvalita vzdelavacieho $tandardu a je potrebné ho doplnit’ smerom k jej zvySeniu (Manuél
na tvorbu Skolskych vzdelavacich programov pre zakladnu skolu, 2015, s. 13).
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Analyza a interpretacia zisteni

a) charakteristika vzorky

® mesto ® vidiek @ Koickjkraj @ Presovsky kraj Zilinsky kraj @ Banskobystricky kraj
@ Trenéiansky kraj @ Trnavskykraj @ Nitriansky kraj @ Bratislavsky kraj

Obr. 1 Prehlad lokacie zakladnych $kol (viastny zdroj)

Vzorku tvori 40 zakladnych §kol, Cast’ z nich (24) si vybrali Studenti
zdovodu realizacie pedagogickej praxe, druhti cast (16) sme doplnili
nadhodnym vyberom tak, aby spiiiala podmienku diverzity — boli zastipené
vSetky kraje na Slovensku, Skoly s r6znym zriad’ovatel'om, profilaciou a aj
vel'kostou (od 100 po 670 ziakov) a pod. NajpocetnejSie zastipenie maju
mestské $koly (24) a $koly zo Zilinského kraja (19). Vo vzorke sa nachadzaju
4 cirkevné mestské zakladné skoly, jedna skola s vy$sim percentom romskych
ziakov (65 %) situovana na vidieku, 1 Skola s vyucovacim jazykom
narodnostnej mensiny, 1 sukromné? $portova Skola, 1 $tatna Sportova §kola,
2 skoly s profilovanim na matematiku a prirodné vedy, 2 skoly s profilovanim
na jazyky (anglicky, franctzsky), 2 skoly deklarujuce inkluzivny pristup
k vzdelavaniu.

b) analyza Skolskych vzdelavacich programov
Analyza vybranych 8kolskych vzdelavacich programov (SkVP) ukazala,
ze vsetky Skoly v skimanej vzorke prebrali vzdelavacie Standardy ako ucebné
osnovy bez dal$ich uprav a hudobnii vychovu vyucuju podl'a ramcového
vzdelavacieho planu v stanovenej hodinovej dotacii v kazdom ro¢niku. Obsah
a zameranie vokalno-intona¢nych aktivit uvedenych v Stditnom a Skolskom
kurikule je teda zhodny a Zziadna Skola nevyuziva disponibilné hodiny na
navySenie po¢tu hodin HV.
Zaujem ziakov o hudbu niektoré skoly saturuju ponukou mimoskolske;j
a zaujmove;j ¢innosti — v 3 cirkevnych zakladnych skolach v poobednajsich
hodinach funguje chramovy spevacky zbor, ktory navstevuji aj ziaci 1. stupna.

2 Pozn. Mali sme ambiciu zahrnat do vzorky este aspoti jednu stikromnii $kolu, ale Ziadna, ktort
sme nasli, nemala na svojej webovej stranke verejne dostupny SkVP.
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Jedna zo zakladnych $kol v SkVP uvadza realiziciu projektu SUPERARS® — ale
v ramci neho nedoslo k navyseniu poc¢tu hodin HV, druha hodina je realizovana
V poobednajsich hodinach formou kruzku zborového spevu. Zo Skolskych
vzdelavacich programov sme dalej zistili, ze na 2 Skolach funguje detsky
folklorny stibor s regionalnou posobnost’'ou, na jednej aj krazok spevu a hry na
zobcovu flautu pre ziakov primarneho stupiia a na d’alSej krazok popularneho
spevu. Je pochopitel'né, ze oblast’ mimoskolskej a zaujmovej ¢innosti v oblasti
umenia zastre$uju predovietkym ZUS-ky, ale aj tak je ponuka hudobnych
krizkov vo vzorke prekvapivo chudobna. V SkVP sme si tiez viimli, Ze hoci
viaceré, predovSetkym plno organizované mestské skoly, uvadzaji vyborné
priestorovo-materialno-technické podmienky, iba dve zo 40-tich disponuju
odbornou ucebiiou hudobnej vychovy.

Zhrnutie a zaver

Je vSeobecne zname, ze hudobntl vychovu na zdkladnych skolach
nevnimame ako plnohodnotny predmet, ktory, rovnako ako vSetky
ostatné, musia zabezpecovat’ dostato¢ne kvalifikovani ucitelia.

Interpretacia zisteni z realizovaného dotaznika® mapujiceho
podoby a realizaciu vokalno-intona¢nych aktivit na primarnom stupni
ukazuje, ze vzdelavacie Standardy v oblasti vokalno-intona¢nych aktivit
su v praxi implementované len cCiasto¢ne. Respondenti uvadzali iba
vysSiu frekvenciu realizécie niektorych elementarnych cinnosti ako:
melodizovanie slov aviet (45,49 %), vyuzitie intonacnych prvkov
Vo faze rozospievania ziakov (47,84 %), realizacia rytmickych
a vokalno-intona¢nych  aktivit ponuknutych v ucebniciach HV

3 Pozn. Superar je hudobno-vzdeldvaci program uréeny detom a mladym Pud’om bez rozdielov
etnickych, nabozenskych ¢i socialnych, a bez akychkol'vek finanénych poplatkov. Deti sa v
programe s hudbou stretavaju a aktivne spolu muziciruju od Styroch do Siestich hodin tyzdenne.
Skola sa vstupom do programu v memorande zavizuje, e minimalna ¢asovéa dotacia bude na
primarnom stupni 2 hodiny hudobnej vychovy do tyzdina. Program posobi v siedmych krajinach
Europy. Jednotiacou myslienkou je vyuzitie hudby v snahe o socialnu zmenu a jeho zaklad tvoria
pravidelné skusky, snaha o ocenenie roznorodosti, ¢i praca v skupine. Na Slovensku najdeme
pat’ zakladnych $kél, ktoré sa k tomuto programu hlasia a jeho myslienky i obsah tvorivo
prisposobuju vlastnym edukaénym potrebam. Program zatial’ funguje vyluéne na primarnom
stupni v polohe zborového spevu, jeho znakom je vyuZitie integrativnej sily hudby aj v inych
vyucovacich predmetoch avyrazna koncertna Ccinnost, pri ktorej maji ziaci moznost
spolupracovat’ s vyznamnymi umeleckymi osobnost’ami a telesami, ¢i vystupovat’ na celosvetovo
uznavanych podiach (Superar).

4Pozn. Vyuzili sme online formu dotaznika s polootvorenymi i otvorenymi otdzkami, ktory sme
rozoslali na e-mailové adresy vSetkych 2060-tich zakladnych $kol a $kolskych zariadeni na
Slovensku. Zber dat prebiehal anonymne a trval od 15.10. do 31.10.2023. Dotaznik vyplnilo 255
utitelov na 1. stupni zékladnych 3kol z celého Slovenska. Vzorka splita podmienku diverzity
z hl'adiska zastupenia krajov, lokacie §kol, dosiahnutého pedagogického a hudobného vzdelania
utitelov, ako aj dizky ich pedagogickej praxe. Ziskané informacie sme prezentovali v prispevku
na konferencii Teorie a praxe hudebni vychovy, ktora sa konala 9. a 10. 11. 2023 na PF UK
v Prahe.
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(45,49 %), vizualizacia melodického priebehu piesne/skladby gestom
ruky (52,15 %). Az 71,6 % ucitelov na 1. stupni pritom uviedlo, Ze
nevyuziva vo svojej praxi prvky ziadnej zintona¢nych metdd, to
znamena, ze nevyuzivaju Ziadne melodické opory, ktoré by rozvijali
vybavovanie vyskovych a tondlnych vzt'ahov, ani metodické algoritmy
zavadzania jednotlivych intona¢nych prvkov. Na osi niekedy (cca 1 — 3X
v polroku) — zriedka (cca 1 — 3x v skolskom roku) a nikdy oscilovali aj
dotaznikové odpovede zistujuce realizovanie skutocne tvorivych aktivit:
partitir zostavenych z hraciek, obrazkov, symbolov, vyuzitie farebnych
ndt vspojeni shrou na lahko ovladatelné nastroje, s pohybom,
s vyuzitim digitalnych médii a aplikacii a pod.

Podobne odmietavo sa k realizacii vokalno-intona¢nych aktivit
vyjadrovali ucitelia aj vramci verejnej diskusie k pripravovanym
kurikuldrnym zmenam, ktord koncom roku 2021 usporiadal SPU

(NIVAM).
Uz Ladislav Burlas (1997, s. 48) na sklonku 90. rokov
argumentoval, ze ,,...temer 50% vyucovacieho casu urceného na

hudobnu vychovu sa vyuziva ind¢ a ucitelia pre rocniky 1. — 4. nie su
V hudbe dostatocne vzdelani... © Ani po viac ako dvadsiatich rokoch sa
vV hudobnej vysokoskolskej priprave pedagdgov pre primdrny stupen
zasadné zmeny neudiali, skor sme svedkami neustalej redukcie
predmetov a realita praxe ukazuje, Ze mnohi ucitelia na primarnom
stupni sa pri vyucovani hudobnej vychovy necitia dobre (54,11 %
respondentov v dotazniku neukonéilo ZUS — teda svoju hudobnii
pripravu absolvovali po¢as pregradualnej pripravy na VS).

Napravu dan¢ho stavu vidime v skvalitneni vysokoskolskej
pripravy uclitelov pre 1. stupefi, v ndvrate mozZnosti ,,Specializovat’ sa“
na vychovny predmet, ku ktorému ma buduci ucitel vztah.
V plnoorganizovanych zékladnych Skolach by bolo rieSenim vykryt
vyu€ovanie na primarnom stupni ucitelom hudobnej vychovy. No aj tu
je nevyhnutné budtcich pedagdégov na vyucovanie mladsich Ziakov
pripravit. Potrebné hudobné ¢i metodické zru¢nosti ucitelov v praxi
mozno doplnit’ formou seminarov, workshopov, rozvojovych kurzov,
webinarov, ¢i prostrednictvom metodickych materidlov tak, aby
dokazali,,...s hudbou ucit viac ako len hudbu* (Papp & Spiegel, 2016, s.
14).

Prispevok je parcialnym vystupom projektu KEGA ¢. 009KU-4/2023
Vokalna intonacia v praxi zakladnych a zakladnych umeleckych skol.
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Vplyv slovenského konceptuialneho umenia
na tvorbu Studentov

The Influence of Slovak Conceptual Art
for the Creation of Students

Miroslava Repiska
Abstract

The paper describes conceptual art as a starting point for artistic creation,
its possible direction, influences and interventions in students' artistic
processing. Attaches analyzes from exercises that were focused on
paraphrases of Slovak conceptual artists.

Keywords: Slovak context. Conceptual art. Paraphrase. Artifact. Material.

Uvod

Vnutro umelca spracovava realitu, ktoru vyjadruje mal'bou, sochou,

literattirou, hudbou, pohybom. Akoukol'vek formou, ktord prezentuje jeho
hibku prezivania reality, umenie vi¢§inou zanechava ticha stopu na rozdiel od
inych druhov umenia, ale ako kazdy druh vychadza z hibky duse. Rovnako ako
obraz, tak aj simultanne konceptualne diela nie su opakovanim reality, su
duchovnou realitou kazdého umelca, tvorcu a kazdého divaka. O transpozicii
v umeni hovori aj Bergerova (2023a): Obraz moze byt novou realitou, odrazom
vizualnej skuto¢nosti, subjektivnou predstavou i ,,posunom*, vzdy vsak bude
transpoziciou. TaktieZ si obraz vizualizuje ako zastaveny Cas alebo svedectvo
kultarnej tradicie.
Umenie sa nedotyka priamo iba konkrétnych hmotnych artefaktov, na ktoré
umelec nadvézuje, ale umenie sa dotyka mysle, ducha a duse, ¢o je kI'ic¢ovym
prvkom konceptudlneho umenia. Za zakladné prvky tuSenia, spracovania
artefaktov je podla Bergerovej (2023b) potrebné vcitenie, porozumenie,
intuicia a identifikécia, ktoré st pre umelca nevyhnutnostou.

Vyhody, ktoré mozeme Cerpat’ z konceptualneho umenia ako zakladu pre
tvorbu Studentov:

e Neobmedzeny material. Obrazy su tvorené v rdznych technikéach, od
kresby, malby, fotografie, sochy — objektu malych rozmerov az po
vel'ké instalacie, performance, akcie.

e Prepojenost’ s multimedidlnou tvorbou. V ramci posunov sit mozné
vstupy do elektronickych médii, s ktorymi st Studenti dennodenne
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v kontakte a vedia ich vyuzit' v prospech vytvarnej aktivity. Va¢sina
konceptualneho umenia je spracovana alebo odprezentovana vo forme
fotografie alebo videa, preto vyuzitie tohto média sa v konceptualnych
posunoch je priam nutné.

e Témy su zaloZené na myslienke, ich interpretacia je mozna réznymi
sposobmi. Kazda interpretdcia tak privedie Studenta do inej polohy
vlastného rozmyslania o spracovani obrazu.

Spojenie konceptualneho umenia a vlastnej tvorby Studenta sa ndm javi
ako vel'mi prinosné pre rozvijanie vlastnych myslienok, ktoré sa d’alej rozvijaju
do vizualnej podoby prostrednictvom vytvarnych projektov. Projekty sa tak
zameriavaju v prvom rade na pochopenie diela, jeho prinosu pre tvorcu
a Vv druhom rade prinosu pre publikum. Ako zakladny prvok, ktory Studenti
hl'adali pri posune artefaktov je myslienka objektu, ktora si aplikujii na seba,
svoje prostredie, prezivanie, pocity a asociacie. Az po vytvoreni myslienkového
projektu si vybudovali postup a samotni realiziciu objektu, ktory sa
zdokumentoval a odprezentoval ako ich vlastny konceptualny obraz.

Vytvorili sme vyber dvoch autorov, Rudolfa Sikoru a Juliusa Kollera. Vyber je
spdsobeny aj zaujmom Studentov a ich preferencii k myslienkovej a fyzickej
povahe objektu.

Rudolf Sikora

Rudolf Sikora vyuziva geometrické tvary, symboliku, ikony, typografiu,
kolorit ¢i metaforu. Zaroven si v jeho dielach mozno v§imnut’ monumentalnost’
jednotlivych elementov, nadrozmernost’. Dielo zo série ,,Odmocnenie tmy*®,
ktorého si Studentka vybrala, sa nesie V relativne minimalistickom, no
nesmierne zivelnom duchu. Na prvy pohlad sa moéze javit, ze atypicky
a asymetricky tvar pripominajic prirodny material ako kamen, je spojeny
akousi nit'ou ¢i povrazom. Ak analyzujeme dielo dopodrobna, v§imneme si, ze
jednotlivé kusy st rozdelené na 8 nerovnomernych casti. Jeho ,.dvojica“
podobného stvarnenia je vSak rozdelena len na 4 cCasti. Obe verzie ocarili
Studentku svojou nejednoznacnou tematikou, svojou mystikou. Osobne si to
interpretovala ako vnutro l'udskej mysle: chaos, nepokoj, ba podrazdenost’
a agresiu. Preto pdvodne nezname tvary pretvorila do tvarov l'udskej hlavy.
Studentka ma doma vo svojej izbe krajéirsku figurinu, ktora asto na fiu “ticho
rozprava” a tak aj v tomto okamihu, pri myslienke chaosu a nepokoja vyuzila
jej profil a dodala jej zivot farebnou energiou s naznakmi chaosu Zivota. Naznak
pokoja a svetla za tunelom naznacuju biele linie, prepojené do jedného uzla.
Podla tejto charakteristiky a S kombinaciou digitalneho umenia sa Studentka
pokusila znazornit’ parafrazu diela Rudolfa Sikoru.
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Obr. 1 Rudolf Sikora / Odmocnenie tmy Obr. 2 Parafraza Studenta
(Zdroj: webumenia.sk) (Zdroj: archiv autora)

Rudolf Sikora ma zaujem, ktory je v jeho diele vel'mi intenzivny a I'ahko
pozorovatelny, o globalne problémy. Ekologia a zachovanie ekologicke;
rovnovahy a Cistoty sa stalo vychodiskom pre dalSiu parafrazu, ktora
vychadzala v kombindcii tychto prvkov a vyuzitie vykri¢nika, ktory je zo
zosobnenych symbolov Rudolfa Sikoru pre tuto tému pre Studentku najsilnejsi
— okrem toho pouziva otdzniky, Cierne pasky. Preto aj vysledny obraz zostal
Vv tejto farebnosti: Cierna, biela a Cervena na vykri¢niku, cez ktory zaroven
presvita okolité prostredie a stava sa jeho stcastou.

PARHERE .

At e
STRATOSPHERE
Tlﬂl;lSFllERE TRDPDi’“ERE TROPOSPHERE

Obr. 3 Rudolf Sikora / Rezy - Obr. 4 Parafraza $tudenta
civilizaciou VI (Zdroj: archiv autora)
(Zdroj: webumenia.sk)

Studentka si zvolila bezprostredné prostredie svojho bydliska, les,
v ktorom casto vidi odpad, ktory do lesa nepatri. Ako sa prechadzala lesom,
postupne nachadzala a dokumentovala prostredie, ktoré reprezentovalo
“neCistd prirodu”. Tieto fotky rozostrila a pridala efekty rozneho
horizontalneho rozmazania, akoby cez obraz prechadzala paska, ktord to
uzatvara, zakonzervuje, chrani pred okolitym svetom. Vykri¢nik sa stava
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sucast’ou obrazu, je umiestneny v jeho strede a svojou jemnou intenzitou sa
vnara do pribehu prostredia.

Julius Koller

Dielo snazvom , Obraz (Pred dvere)” zaujalo Studentku svojim
napadom a jednoduchostou. Autor na obycajni gumovu rohozku, ktord je
beznym predmetom v domacnosti, napisal bielou farbou népis ,,obraz*. Autor
vytvoril celi sériu diel, ktoré spolo¢ne nazval ,, Anti-obrazy“, kde sa Casto
vyskytuje prave napis ,,obraz® a otazniky, ktoré vyjadruji zamyslanie sa
a pochybnosti. Konkrétne na diele, ktoré si Studentka vybrala, sa jej pacilo
upriamovanie pozornosti na predmety, okolo ktorych kazdy den chodime
a Casto si ich ani nev§imneme a neuvedomime si ich délezitost’' v naSom zivote.
Rohozka svojim tvarom a formatom skutoéne moéZze pripominat obrazy,
s ktorymi sa stretdvame v galériach. Vieme si vSak predstavit, ze by v galérii
bolo vystavené nieco tak obyc¢ajné ako rohozka?

V parafraze diela, ktora Studentka vytvorila sa rozhodla asponi na chvilu
povysit obycajné predmety na umelecké diela. Prevzala umelcov koncept
a jednoduchost’ znazornenia. Presla sa po vlastnom byte a vybrala §tyri objekty
— praci prostriedok, toaletny papier, strihadlo a vaji¢ka. Proces tvorby bol
jednoduchy. Na kazdy objekt Ciernou alebo bielou akrylovou farbou
namalovala napis ,,socha”. Nakoniec jednotlivé predmety nafotila na bielom
alebo &iernom pozadi a nasledne spracovala fotografie v poéitadi. Styri fotky
umiestnila vedla seba do jedného vysledku, ale objekty mézu byt prezentované
aj individualne.

Obr. 5 Julius Koller / Obraz Obr. 6 Parafraza Studenta
(pred dvere) (Zdroj: archiv autora)
(zdroj: webumenia.sk)

Zaver

Reakcie ziakov na tvorbu menovanych umelcov boli v prvej faze
oboznamovania sa s nimi vel'mi rozpacité. Nevedeli si predstavit ako sa
s tymito dielami, a dielami doby, da vytvorit’ posun do vytvarnej aktivity
v akomkol'vek materiali v sti¢asnej dobe. Bolo to spdsobené tym, Ze dovtedy
sa s takymto druhom umenia, v teoretickej rovine, nestretli a nevedeli si
predstavit’, ¢o sa od nich ocakava. M4 vyznam, aby sme pristupovali k vyberu
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a zadavaniu vizudlnych podnetov tak, aby viedli k zaujimavym podnetom
(dostato&na troved vzrugenia), ktoré Ziak prijme (optimalna motivacia). “Ulohy
nas musia podrobovat’ sktske, nie muceniu.” (Valachova, 2022, s. 13) Preto,
z reflexie tychto ziakov bola vytvorena uc¢ebna pomocka vo forme vizualnych
posunov pre buducich Studentov, ktori buda hl'adat’ t¢émy a spdsoby prepojenia
konceptualneho umenia so sti€asnym svetom. Dolezitym smerovanim by mala
byt vécsia volnost v spracovani, pridrziavat sa vytvarného zakladu iba
myslienkovo a odosobnit’ sa od vizualu, ponechat’ ho iba v inSpiracnej stope
a zvolit’ stratégiu volného prerozpravania. Napriek tomu, aj tieto vysledky
posobili na studentov vel'mi otvorene a slobodne, nemuseli sa Stylizovat’ do

predstavy pedagoga ale tvorili vlastné zosobnené predstavy, vlastné artefakty
doby.
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Pozitiva a negativa vyucovania v zahranici

Positives and negatives of teaching abroad

Pavol Rusko
Abstract

Pedagogical work at foreign universities has its pluses, but also minuses.
Based on my more than thirty years of experience, | dare say that the
positive aspects prevail. The resulting impression depends on the
circumstances and conditions and it makes a difference whether you
participate in symposia, conferences and lectures as part of short-term
visits, e.g. Erasmus, or you periodically teach the subject during the
semester. In this article, | will describe the experience of long-term
cooperation with the Jan Dlugosz University in Czg¢stochowa, Poland.

Keywords: Teaching. Cooperation. Comparison. Satisfaction. Art.

Pedagogické posobenie na zahrani¢nych vysokych skolach ma svoje
plusy, ale aj minusy. Na zéklade mojich viac ako tridsatro¢nych skusenosti si
dovolim povedat, Ze prevladaju pozitivne aspekty. Vysledny dojem zalezi na
okolnostiach a podmienkach aje rozdiel ¢i sa zGcastiiujete sympozii,
konferencii a prednasok v ramci kratkodobych navstev napr. Erasmus, alebo
periodicky vyucujete predmet pocas semestra. V tomto clanku priblizim
skasenosti  z dlhoro¢nej  spoluprace s Univerzitou Jana  Dlugosza
v Censtochovej v Pol'sku.

Na uvedenej univerzite, ktora ma dnes nazov ,.Univerzita humanitnych
a prirodnych vied Jana Dlugosza“ som od roku 2012 vyucoval ako ,,hostujuci
profesor* Studentov nasledujtcich odborov:

= Katedry maliarstva_konceptualna kresba a dekorativne maliarstvo
= Oddelenia fotografie pocitacova grafiku
= QOddelenia vytvarnej vychovy_alternativna kresbu

Kazdy odbor sa vyznacoval urCitymi Specifikami a vyzadoval si osobity pristup
= Kk téme vicSinou sa zadania zhodovali s témami stanovenymi Studentom
Katedry vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity

v Ruzomberku na podobnych predmetoch
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k materidlu a technikim_ podmienky boli stanovené individudlne
v zavislosti na casovej dotacii a charaktere miestnosti v ktorych
prebiehala vyucba /v ateliéroch a S$pecializovanych ucebniach
K problémom nedochadzalo, horSie to bolo ak sme museli vo
vSeobecnych wucebniach wulit odborné predmety napr. kresbu
Vv prednaskovej miestnosti/

k zariadeniam a technike nedostatok stojanov, alebo mensi pocet
pocitacov ako posluchacov

Velka adaptabilnost’ a kreativitu vyzadoval KONTAKT s:

prostredim_mesto asi patkrat vicsie ako Ruzomberok

Studentmi_ich vacSim poctom, vacs§im vekovym rozpédtim a rdznym
umeleckym zazemim /seniori bez vytvarnych zakladov/

kolegami_s niektorymi novymi, bez predchadzajiceho kontaktu

Prirodzenym javom bola KONFRONTACIA s:

s jazykom_hlavne v zaciatkoch. Hoci je pribuznost' nasich jazykov
zrejma, predsa niektoré rovnakoznejice slova maju odlisny vyznam,
a preto som si pomahal prekladmi z anglictiny

Skolskym systémom_v Pol'sku je zamerany viac na vytvarny dril
a klasické postupy ako na experiment

Vyznamnyml javmi vo vyuébe bolo POROVNAVANIE a TESTOVANIE:

zaujmu o predmet_hodinova dotacia v Pol'sku bola vzhl'adom k poctu
mojich vyjazdov velka a Studenti boli zvyknuti koncentrovane pracovat
mnoZstva a kvality §tudentov_pocet Studentov v skupine bol vyssi ako
unas akedZe sa jednalo prevazne o Studentov umeleckych a nie
ucitel'skych odborov aj kvalita a predchadzajice Skolenie spolu
s talentom bola u niektorych zretel'ne vyssia

materidlového a technického zabezpefenia MTZ bolo priblizne na
rovnakej tUrovni na obidvoch univerzitich hoci znalost' prace
v grafickych programoch bola u pol'skych studentov vyssia

pochopenie zadania_bolo zavislé od pretimoc¢enia myslienky do jazyka,
no po pripadnom ukazani prikladu bolo na vysokej tirovni vdaka
podobnej geopolitickej kulture

sposob hodnotenia vicSinou dochddzalo ku kombindcii znamkového
hodnotenia s kreditovym systémom, na ktory si v Pol'sku ete pomerne
tazSie zvykaji. Dokonca trochu metica bola aj obratena stupnica
hodnotenia 5_najlepSia znamka, 1 _najhorSia

Velmi dolezitym aspektom uspe$nych vyjazdov bolo akceptovanie mojich
vyucovacich dni zo strany tvorcov rozvrhu na naSej univerzite a taktiez
tolerancii kolegov. Z mojej strany si to vyzadovalo aktivne narabanie s:
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Organiziciou vyucovania na domacej pode
= oducit’ svoje predmety kumulovane, alebo v predstihu
= vyyuzit moznost' vytvorenia ,,vol'nych dni* pri tvorbe rozvrhu
= vyyucovat’ v zahrani¢i poc¢as skiiskového obdobia

Vcéasnym planovanim cestovania
»  RuZomberok-Censtochovéa 250 km, strata ¢asu, unava
= nepredvidané dopravné situacie
= cestovné naklady

Akceptovanim diZky vyuovania a rozvrhu prijimacej univerzity
= 6 -8 hodin denne dva dni po sebe /celkovy ivdzok je 60 hodin/

Optimalizaciou poctu vyjazdov
= optiméalne /5/

Zabezpecenie rezervacie ubytovania
= univerzita ma vlastné izby vbudove rektoratu so skromnymi
podmienkami /niekedy spolo¢né toalety na chodbe/

MoZnost’ami stravovania

= Individualne
Na zaklade sktisenosti a s poukazanim na narocnost’ prikladdm rézne trovne
harmonogramu:

Vysokonaroc¢ny: 5
= 1. den, 6.30 odchod z RK, 11.30 prijazd do Censtochovej, 13.00 — 20.00
vyucovanie

= 2. den, 8.00 — 13.00 vyucovanie, 13.30 odjazd, prijazd 19.00 RK
Naro¢ny: 5
= 1. den, 14.00 odchod z RK, 19.00 prijazd do Censtochove;j

= 2. den, dopoludnia navsteva muzei a galérii, 13.00 — 20.00 vyucCovanie
= 3. den, 8.00 — 13.00 vyucovanie, 13.30 odjazd, prijazd 19.00 RK

NajdolezitejSou ulohou je odkladat’ si vSetky doklady o pracovnom vztahu,
pracovné zmluvy, potvrdenia o odvodoch do zdravotnej a socialnej poistovne
a 0 zaplatenych preddavkoch na dan. Kompletna dokumentacia vam pomdze
rychlejSie vybavenie ziadosti o dochodok. V pripade, Ze cestujete vlastnym
autom, nezabudnite na havarijné poistenie.

Zhrnutie:

Pedagogické posobenie v zahranic¢i odporuc¢am kazdému pedagogovi, pretoze
zvysuje jeho schopnost’ komunikacie v cudzom jazyku, posiliiuje sebavedomie,
vytvara osobné kontakty ktoré st nevyhnutné na organizovanie medzinarodnej
spoluprace, zvySuje TUspeSnost pri podavani Ziadosti o Erazmus

152



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2024, ¢. 4

a medzinarodné granty, overuje aktualnost’ vasich tém a kvalitu pedagogickych
postupov.

Ukéazky zpredmetu Alternativna kresba, Studentov Oddelenia vytvarnej
vychovy, Akadémie Jana Dlugosa v Censtochovej, Pol'sko, 2015

doc. akad. mal. Pavol Rusko, ArtD.

Katedra hudby, Pedagogicka fakulta,

Katolicka univerzita v Ruzomberku, Hrabovska cesta 1, 034 01 Ruzomberok
pavol.rusko@ku.sk
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Sborovym zpévem k regionalnim pramenim
a etnické ruznorodosti hudby

Choral Singing to Regional Sources and the Ethnic
Diversity of Music

Silvie Schmuckerova
Abstract

The paper deals with the educational role and function of choral singing
in Waldorf schools. On a general level, it will describe the function of
singing in teaching and the anchoring of choral singing at Waldorf
schools in the Czech Republic. At a specific institution - Waldorf
Elementary School and Secondary School Ostrava — Poruba,
contributory organization - it will describe in detail choral singing with
the presentation of musical projects related to regional sources and ethnic
diversity of music. It will focus on the period of the 2022/2023 school
year and the activities of the secondary school choir Avis igneus. Ethnic
music will be presented here on behalf of various projects, such as
cooperation with the Finnish Waldorf High School as part of Erasmus+
or an African musical project of choral settings of unknown songs of the
Mandenk tribe in cooperation with the professional Ostrava drumming
band Camara, which focuses on African rhythms. Unique projects have
been created, which will be presented in the paper. As part of the regional
inspiration, a composition by the Ostrava contemporary composer Milan
Bachorek — Frenstatska vonicka pisni will be presented in the
interpretation of the choir Avis igneus.

Keywords: Waldorf pedagogy. Rudolf Steiner. Choir singing. Region.
Projects.

,, Kde je tedy ta kniha, v niz by si ucitel mohl precist, co je to
pedagogika? To jsou déti samy!““ Rudolf Steiner, 1924
Sborovym zpévem Kk regionalnim pramentm i etnické riznorodosti hudby

Sborovy zpév patii neoddélitelné k zakladnim pilifim hudebni vychovy
a vzdélavani. V Ceské republice ma dlouholetou tradici.

V tivodu mého piispévku bych rada pripomnéla védce Jaromina Kyncla:
., Kazde umeni totiz prinasi lidstvu néjaky positivni ohlas. Vznikalo, rostlo
a neustale se vyviji spolecnou tisiciletou snahou mnoha narodii. Ty do ného
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vkladaji vsechno, co je jim nejdrazsi. Své mravni, nabozenské i spolecenske
idedly a nejuslechtilejsi city, které kdy méli a maji. Umeéni produkuje neustdle
nové smery a mysSlenky. Jejich prostirednictvim prispiva k tomu, aby vsechno
cenné, vyjimecné a krasné bylo zachovano pristim pokolenim. V kazdém narodé
se rodi nezanedbatelné procento mimoradné nadanych talenti, mezi nimiz
nechybi tvirci, interpreti a znalci svétového vyznamu. Dalsi podstatnou
a nemalou cast jeho prislusnikii tvori ti z nich, kteri maji smysl pro umeéni a jsou
Jjeho velkymi priznivci. Mam za to, Ze je diileZitou spolecenskou povinnosti tyto
svebytné kulturni snahy a nadani objevovat, chradnit a podporovat. Nejinak je
tomu i u zpévu, at uz solového ¢i sboroveho, ktery svym historickym vyznamem,
rozmanitosti styli, poctem priznivcii a obdivovatelii zasahl témer vsechny
epochy lidstva“ (Kyncl, 2004, s. 52).

Takto uvadi sborovy zpév ve své monografii Od gregorianského choralu
po soucasné zpévni formy a dilezitost sborového zpévu a jeho historicky
nepieruseny kontinudlni vyvoj az do soucasné doby. Sborovy zpév mizeme
vnimat jako nedilnou soucast hudebniho vzdé€lani, ktery pifinasi do zivota
mnoho kvalit a kompetenci, které byly mnohokrat popsany a jsou vSeobecné
znadmeé.

Zpév na waldorfskych $kolach v Ceské republice

Zpév je nedilnou soucasti celého vychovné vzdélavaciho procesu. Je
totiz prostfednikem pro mnoho cili. Aktivizace, fixace, zapojeni vile, citu
a mysleni a to vSe v jednom momentu. Zpév se tak stava soucasti vyucovani,
a to nejen hudebni vychovy (Carlgren, 1991). Lze ho pozorovat pfedev§im na
pocatku epochového vyucovani v tzv. rytmické ¢asti, ktera trva prvnich dvacet
minut (Richter, 2006). Hlavnim cilem je vytvoieni nalady a pracovni atmosféry
ttidy tak, jak potfebuje ucitel pro dalsi smétovani epochy a jejiho obsahu. Déje
se tak na zakladnich i stfednich Skolach. A to prostiednictvim zpévu, hry na
hudebni néstroj, ale také recitaci ¢i prvky eurytmie.

Sborovy zpév v ramci vyuky hudebni vychovy na stiednich waldorfskych
skolach

Stiedni waldorfské Skoly maji hudebni vychovu v ramci odpolednich
hodin, nejsou tedy vyuCovany v epochéch, jako predméty jiné (matematika,
dé€jepis, jazyk Cesky apod). Hudebni vychova a ostatni vychovy (esteticka,
vytvarna, dramaticka) maji na vétsiné stiednich waldorfskych gkol v Ceské
republice dotaci 2 vyuCovaci hodiny tydne. Ztoho by méla byt jedna
,praktickd* a druha ,teoreticka“. Konkrétné to znamena, ze v jedné vyucovaci
hoding je prostor pro biografie hudebnich skladateld, poslech a analyzu hudby,
hudebni teorii a d&jiny hudby. Druha vyucovaci hodina se pak vénuje hlasové
vychové, zpévu, a pokud na to ma skola prostfedky a zaky, tak také hie na

155



Schmuckerova, S.:
Sborovym zpévem k regionalnim prameniim a etnické riznorodosti hudby

hudebni nastroje. N&které stiedni waldorfské $koly maji orchestrl. Flétnové
soubory jsou typické zvlasté pro hudebni vychovu na zdkladnich waldorfskych
Skoléach. Toto rozde€leni je znacn€ individudlni podle instituce a jejich moznosti.
Stiedni waldorfské Skoly v Praze a v Ostravé vykazuji jednu skuteCnost. A to,
Ze 7aci maji povinny sbor v rdmci vyuky hudebni vychovy, a to v té druhé
,praktické* hodin€, kde maji zpév. Sborovy zpév je zde veden v ndvaznosti na
uroven tidy a jeji dispozice. Hlavnim cilem je intonacné Cisty vicehlas
a interpretace skladeb na vefejnosti. Zaci maji povinny vefejny koncert v ramci
vyuky hudebni vychovy, kde predvedou jako tfida svou praci. Vedle toho
paralelné funguje také vybérovy sbor, kde chodi vybrani zaci a zde je
intepretace narocnych skladeb ve Ctyrhlasu pro sopran, alt, tenor a bas béznou
hudebni praxi.?

Waldorfska zakladni $kola a stiedni Skola v Ostravé Porubé, prispévkova
organizace

Instituce v roce 2024 bude slavit své 20 vyrodi jejiho zalozeni. Reditel
Mgr. Bietislav Kozus$nik stal u zrodu zalozeni 1. waldorfské skoly v Ostrave
apostupné¢ se Skola rozsifila. Ze zakladni Skoly také na Skolu stfedni.
V soucasné dob¢ jsou ob¢ skoly sestéhovany do jedné budovy a tvoii oficialné
jednu instituci. Coz se blizi idealnimu konceptu dle némeckého ¢i rakouského
vzoru, kde jsou Skoly jednim kampusem a tvofi uceleny vzdélavaci plan
od 1. — 12. tfidy. Podobné takto funguje waldorfska skola v Brné, Olomouci ¢i
Praze (spole¢né fungovani zakladni skoly a lycea pod ,,jednou stfechou®).

Waldorfska stfedni Skola v Ostravé ma specifikum déleni od 3. ro¢niku na
humanitni specializaci a technickou specializaci. Zaci si voli specializaci dle
svého zvazeni a dal§iho sméfovani studia na vysoké skole. V ramci humanitni
specializace jsou ve vzd€lavacim planu krom spolecnych vSeobecnych
pfedméti humanitni prfedméty: pedagogika, psychologie, komunikace
a hudebni vychova. Hudebni vychova se zde jiz nedéli na sbor/hudebni teorie,
ale ndpln predmétu spociva ve studiu déjin hudby, kterého skladaji maturitni
zkousku, v¢etné hudebni analyzy skladeb. Zpév ve shoru v ramci hudebni
vychovy celé tfidy se tak stava zalezitosti pouze 1. a 2. roéniku. Nicméné
hudebni pokra¢ovani v ramci sborového zpévu je mozné ve vybérovém sboru
Auvis igneus, nebo v hudebnich projektech, které Skola kazdoroné organizuje
s partnerskymi Skolami.

1 Na finskych waldorfskych skolach je Skolni orchestr a $kolni kapely nedilnou soucasti kazdé
waldorfské skoly. T¢€lesa pracuji v ramci vyucovani pravidelné a jsou tak schopné reprezentovat
Skolni akce v prib&hu celého skolniho roku (slavnosti, oslavy, svatky, vyroc¢i, koncerty,
setkavani apod).

2 Pro realizaci tohoto fungujictho zdméru je nutné, aby byl ugitel hudebni vychovy také
vystudovany sbormistr.
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,Forgotten soul of the city® — Ostrava — Helsinki — 2023

Waldorfska zéakladni Skola a stfedni $kola Ostrava — Poruba a Helsingin
Rudolf Steiner Koulu (Finsko) péstuji dlouholetou spolupraci, kterou realizuji
predevsim skrze projekty Erasmus+. Ve Skolnim roce 2022/2023 se realizovat
projekt ,,Forgotten soul of the city®, ktery probéhl ve dvou fazich. Prvni faze se
konala v Ostravé (Ceska republika) a druh4 faze v Helsinkach (Finsko).

Hlavnim tématem bylo znovuozivit zapomenuti mista mést, ve kterych
zijeme. Vznikl projekt, kde se studenti obou zemi realizovali skrze uméni —
hudebni, vizudlni a pohybové. Studenti tvofili spolecné hudbu, stali se tvlrci
a soucasné interprety. Také pod vedenim ucitelti nacvicili spolecné typické
pisné pro danou zemi a ty pak predvedli v ramci slavnostniho koncertu, kde se
prezentovaly vysledky projektu. Vzniklo také video, které studenti sami
nataceli a upravili, véetné zvukové stopy (https://youtu.be/InNWKEHNCAMOo?si
=mdEg4Wvvkfak8CJX).

Africky hudebni projekt Avis igneus a Camara

Vybérovy pevecky sbor Avis igneus rozsifil svlij repertoar o africkou
hudbu. Ojedinélost celého projektu spocivala v autenticité sborového partu.
Sbormistryné sboru Avis igneus piepsala pivodni melodie kmene Mandenk,
ktery nebyly nikdy provedeny sborové. Za spoluprace s bubenickou kapelou
Camara, ktera se specializuje na africkou hudbu a tanec, vznikl ojedinély
projekt, ktery byl vpodstat¢ svétovou premiérou svého druhu
(https://youtu.be/e5BtjJ1NUbU?si=GoGH415039ZB_PI5). Sboristé se tak
naucili zpivat v jednohlase africké tradini pisné, které jsou komplikované
pfedev§im svym nepravidelnym rytmem v opakovani riznych sekvenci
a predevsim délkou. Nekteré pisné trvaji i 10 minut a jedna se tak o pasma, ve
kterych se sttida zp€v doprovazeny africkymi bubny, zpév a cappella a tanec.
Skrze nacvik a konzultace s odborniky® mél sbor Avis igneus moznost
proniknout do interpretace tradi¢ni africké hudby jinak, nez jak je znama pro
sborovy zpév (https://youtu.be/Ca9xIEcSIg A?si=qRSEESIOelIGFv7K).

Frenstatska vonicka pisni — Milan Bachorek

Dne 10. listopadu 2023 sbor Avis igneus vystoupil v ramci Slavnostniho
koncertu pro uvitani hostli mezinarodni konference ECSWE ,,Upper school — a
place for self-development v typickém ostravském prostoru — fetizkové Satné
Dolu Michal v Ostravé. Sbor uvedl finskou, lotySskou, danskou a némeckou
tradi¢ni pisen, kterou piivital zahrani¢ni hosty z danych zemi. A v neposledni

3 Bubenik Pavel Nowak je uznavanym specialistou v oblasti africké hudby, zaloZil bubenickou
kapelu Camara v Ostravé, jezdi do Afriky studovat tradiéni rytmy kmenl a sam pofada
nejruznéjsi seminare, workshopy, koncertuje apod.
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fad¢ predstavil také svou vlastni kulturu - Frenstatskou voniCku pisni od
ostravského soucasného skladatele Milana Bachorka.

Dilo Frenstatska vonicka pisni je cyklus pro sbor, klavir, dvé zobcové
flétny, kravské zvony a perkuse. Dilo je pomérné naro¢né svym mnohohlasem,
ktery je komponovan v homofonni sazb¢ a Casto obsahuje 5ti hlas. Kompozice
je rozdélena do péti Casti, které se provadéji bezprostiedné po sob¢ a jedna na
druhou navazuje. Dilo je inspirovano lidovou regionalni hudebni kulturou
a obsahuji tak slova, které jsou typické pro frenstatsky region. Je zachovana
typicka lidova melodika i harmonické postupy. Ve druhé €asti je imitovana
,halekacka* ve formé echa sboru proti triu v ¢asti ,,Volum* (pieklad: volam).
V posledni ¢asti vznika narocny vicehlas, kdy celd kompozice vrcholi citaci
lidové pisné ,.Beskyde, Beskyde®, kterd je upravena do homofonni sazby
a rytmického useku sopranti a alti. V poslednich taktech Milan Béchorek
vyuzil chromaticky klesajici useky, skladba tak ziskava velmi plisobivy zabér.
Sbor se tak potkal sdilem pozoruhodnym a mél moznost se vyrovnat
s naro¢nosti celého cyklu. Sbormistryné péveckého sboru Avis igneus (Mgr.
Silvie Schmuckerova) vyuzila osobni zkuSenosti z interpretace dila ve sboru
Permonik a spoluprace se samotnym skladatelem.

Zavér

Jak tekl dr. Martyn Rawson pfi slavnostnim projevu béhem koncertu:
,,Kdo je schopen zpivat pisen v cizim jazyce, miize s tim ndrodem Zit“. A t0 je
dalezitd myslenka i poselstvi pro dnesni dobu. Mtzeme jako lidé zit spolu
V miru a vzajemné toleranci? Mlzeme se divat hloubéji a citlivéji na lidskou
osobnost? Hudba a sborovy zpév je v tomto trpélivym a moudrym ucitelem,
ktery ptinasi socialni aspekt, cit pro estetiku, vnimani a nekonec¢né poznani
nejen svych vlastnich kofent, ale také kulturnich hodnot jinych narodnosti.
Hudba otevira srdce a kde je oteviené srdce, neni misto pro nenavist.
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Médium digitalneho obrazu v tvorivych pristupoch
Studentov vytvarnej edukacie

Digital Image as a Medium for the Creative Approaches
of Art Education Students

Anabela Sladek
Abstract

This article explores the use of creative approaches in digital making as
a platform for developing both creativity and digital skills in art students.
It illustrates the ways in which digital media enhance students' creative
approaches, exploring their impact on their artistic development. Using
specific examples of solved problems, it introduces possible ways of
creative approaches to working with the medium of digital image. The
article offers insights into the potential benefits and ways of creative
experimentation with the medium of the digital image in art education.

Keywords: Digital image. Artwork. Art education. Digital media. Creative
approaches in teaching. Computer graphics.

Uvod

V sucasnosti je médium - digitalny obraz najcastejSou zobrazovacou
vizualnou formou vystupu. Je produkovany prostrednictvom plejady
zobrazovacich digitalnych IT technologii. Vyvija sa subezne cca od 50. rokov
20. storoCia s technoldgiami, ktoré menia nas§ vizualny svet nepretrzite od
objavu prvého pocitaca prepojeného na zobrazujicu jednotku - obrazovku. Je
stcastou nielen sveta technoldgii, ale aj kreativneho priemyslu a umenia,
nakolko sa stal hlavnym tvorivym i zobrazujicim prostriedkom prelomu
tisicroCia. Je sti¢astou audio-vizualneho umenia, filmu, dizajnu, architektary
a pocitacovej 2D a 3D grafiky.

Ideové vychodiska

Vo vytvarnom vzdelavani si médium digitadlneho obrazu zasluzi hlbsiu
analyzu v medziodborovom skumani na rozhrani pedagogiky a umenia.
Nakolko je hlavne konzumnym prostriedkom staéasnej generacie deti
a mladeze, je potrebné cielene analyzovat jeho tvorivy potencidl. Rozvijanie
kreativity vo vytvarnych disciplinach je najvhodnej$im spdsobom, ktory moze
sucasnej generacii pomdct’ osvojovat’ si kritickd citlivost’ k obrazu a vizualnu
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gramotnost’ vo vztahu napr. k manipulativnym obrazom socidlnych médii,
reklamy a viny dezinformacii.

V texte sa venujeme aplikacii konkrétnych vlastnosti povahy digitalneho
obrazu podl'a sudobého estetika novych médii Leva Manovicha. Tie analyzuje
Vv publikacii Jazyk novych médii, (2018). V bodoch sumarizuje prave povahu
technického obrazu s ohladom na jeho charakteristické kvality. V danom
kurikularnom projekte sme sa rozhodli reflektovat’ Manovichove teoretické
vychodiska tykajice sa povahy digitalneho obrazu prostrednictvom tvorivych
prac Studentov vytvarnej edukacie. Zameriavame sa na priblizenie technickych
moznosti média v spojeni s jeho kultirno-spolocenskym kontextom. Ciel'om je
spravne tvorivé nasmerovanie prace s digitalnym obrazom vo vzdelavani
budtcich pedagogov vytvarnej vychovy.

Na vybranych vytvarnych vystupoch Studentov vytvarnej edukécie si
predstavime dolezité body definujuce vlastnosti digitalneho obrazu podl'a Leva
Manovicha a reinterpretujeme ich praktické vyuzitie v stratégiach tvorby
Studentov Katedry vytvarnej vychovy (sucasnej Katedry umenia a kultary, PdF
UK), prostrednictvom prac, ktoré vznikli pod naSim vedenim.

Pocitacovy obraz je skladacka pixelov, ktora je modulovatelna v ramci
tvorivého procesu

., Pocitacovy obraz je diskrétni, rozdéleny na jednotlivé pixely, to jej
priblizuje k lidskemu jazyku, nikoli ale v sémiotickém smyslu oddelenych
Jjednotek vyznamu “ (Manovich, 2018, s. 313).

Manovich nds upozoriiuje na zakladni podstatu digitdlneho obrazu, na
jeho najmensiu stavebni jednotku — pixel. PocitaCovy obraz je vlastne
skladacka v duchu sidobej mainstreamovej pocitacovej hry Minecraft, ktora sa
stala stcast'ou popkultiry 21. storo¢ia. Digitalny obraz je zlozeny z pixelov,
pricom ich konecny pocet je presne urcitelny. Oproti analégovému obrazu,
ktory je spojity a pocet zobrazovacich jednotiek je neurcitelny, oznacuje sa aj
ako nekonecny az do prevodu digitalizaciou do jeho digitalnej formy.

Modularita je vlastnost’ digitdlneho obrazu, ktord umoziuje tvorivo
narabat’ s jednotlivymi pixelmi. Si v kdéde zaznamenané oddelene, vd’aka comu
mozu byt skladané do novych celkov. V kode st zaznamenané vlastnosti ako
poloha, velkost, farba i vzajomné vzt'ahy pixelov v ramci obrazu.

Pre Studenta vytvarnych disciplin tvorivo pracujuceho s digitadlnym
obrazom je dolezit¢é uvedomenie si existencie informacného pozadia
zakladného kamena digitalneho obrazu — pixelu. V tvorivom procese si Student
kéd obrazu dokaze modulovat, t.j. upravovat jeho vlastnosti prostrednictvom
grafického programu a cielene pracovat’ s informaciou ktoru nesie.

Ako priklad uvadzame Studentska pracu, ktora vznikla pod odbornym
technicko-umeleckym vedenim na zadanu tému Error obrazu. Vybrana praca
je vysledkom série, v ktorej Studentka pracuje s RTG snimkami a d’al§imi
medicinskymi obrazmi dokumentujicimi konkrétne choroby ako chyby
V ¢loveku (podtéma Studentky), ktoré zvicSovanim na pixely, ich zdmernymi
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posunmi, deforméciami a priradenim farebnej informacie pretvara na
abstraktné obrazy, z ktorych nasledne vytvara ¢iarové kody danych deformit.

M SK

41.14 30/08/2016

Obr. 1 studentka: Kristina Surmikova, téma zadania: Error obrazu, podtéma: chyba
v ¢loveku — skolidza, kurz: digitalny obraz, vedenie: Anabela Sladek, rok: 2021,
(zdroj: archiv Studentskych prac)

Technicka podstata obrazu (vrstvy kod a koncept)

., Pocitacovy obraz se sklada ze dvou vrstev, oddéluje vzhled na povrchu
od kodu ve svém zdkladu...” (Manovich, 2018, s. 313).

Pre Studenta umenia a vytvarnej edukécie je dolezité oboznamenie sa
s moznostami softvérovych programov, aby ich vedel spravne kreativne
vyuzivat. V kreativnom procese nemozeme ignorovat technicku stranku
tvorby, je potrebné sa s iou oboznamit’ a vediet’ ju kreativne vyuzit'. Prikladom
je vytvaranie personalizovanych stop nastrojov na zaklade znalosti vlastnosti
ich analogovych foriem. Studenti bez cieleného vedenia pri kontakte
s grafickym programom ¢asto ignoruju moznosti personalizacie uzivatel'ského
prostredia, plochy i nastrojov. V tvorivych ulohach sa snazia ¢o najviac
priblizit metodam tvorby, ktoré poznaja z klasickych disciplin. V rozhraniach
grafickych programov siahaji bezprostredne po nastrojoch, ktoré poznaju
z ateliéru klasickych disciplin bez vyuzitia moznosti nastavenia vlastnosti
stopy. Pouzitie nastrojov, ako Stetec, ceruzka ¢i pero prostrednictvom
digitalneho rozhrania ma svoje Specifika a pravidla, ktoré vacSinou na
profesionalnej urovni neumoziuju ich bezprostredné pouzitie. Ich podstata —
koéd, umoziuje po pochopeni pravidiel tvorby digitdlneho obrazu v konkrétnom
programe, variovat moznosti nastrojov, vytvaranim vlastnych originalnych
stop aj na zaklade vlastnosti ich analégovych foriem. Prikladom je mozZnost’
definovania stopy Stetca od velkosti, jeho naklonenia, formy hrotu, tvaru
a pritlaku. Neviditelny kod umoziiuje jedine¢nt moznost vytvorit’ si
originalny nastroj, ktorého vlastnosti budu vplyvat’ na zanechanu stopu na
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platne. Stopa mdze mat’ pritom nadefinovani konkrétnu Struktaru, vzor, nie len
farbu vel'kost’ a tvar.

Ako priklad sme vybrali §tudentska pracu Architektara-simulakrum, kde
Student v bitmapovom grafickom programe pracoval s vlastnou fotografiou
architektiry, konkrétnej budovy na namesti v Bratislave na Dunajskej ulici,
ktorej povrch vytvoril zo Struktury ceresiového kolaca.

Obr. 2 student: Jan Polak, téma: Architektiira — Simulakrum, kurz: digitalny obraz,
vedenie: Anabela Sladek, rok: 2019 (zdroj: archiv studentskych prac)

Vzhladovl, povrchovli vrstvu moéZeme chapat ako nieCo, s ¢im
prichadzame bezprostredne do kontaktu. Je to obraz, ktory komunikuje
s ostatnymi kultirnymi objektami. Vdaka kodu existuje obraz na rovnakej
konceptualnej Grovni ako iné pocitacové objekty (Manovich, 2018, s. 313-316).

Ideové vrstvenie na technickom zaklade vyuzila napriklad Studentka pri
téme Enviro-Error. Jednotlivé Struktiry hornin a pddy ziskala z vlastnych
fotografickych zaznamov, ktoré upravila v bitmapovom grafickom programe.
Metodou abstrahovania zobrazenia v digitdlnom priereze k jednotlivym
vrstvam vytvorila a priradila vlastné vektorové obrazce. Priklad tvorivého
postupu je spravnym pochopenim digitalneho média obrazu a moznosti jeho
kreovania na zaklade technickej podstaty v spojeni s koncepénym a kritickym
myslenim.
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Obr. 3-4 studentka: Martina Hudecova, téma: Enviro-Error, kurz: digitalny obraz,
vedenie: Anabela Sladek, rok: 2021 (zdroj: archiv §tudentskych prac)

Variabilita a automatizacia v digitalnej tvorbe

Variabilitu a automatizaciu, ako vSeobecné principy novych médii,
mozeme aplikovat’ aj na obrazy. Student, dizajnér i umelec mdze v ramci
kreativnej tvorivej prace generovat’ nekonecny pocet verzii toho istého motivu.
Obraz sa moze lisit’ vo velkosti, v rozliSeni, vo farbe, v odtieni, v kontraste,
VO vyreze a inych moznostiach softvéru uréeného na spracovanie digitalneho
obrazu (tamtiez, s. 315).

Variabilita a procesy automatizacie umoziuju vytvarat’ pocéetné série
obrazov. Kym umelca v minulosti determinoval material, obraz — malbu na
podklade nebolo mozné presne kopirovat’ a dokonale variovat odhmotnenie
digitalneho obrazu. Tuto moznost’ priam predhadzuje pred novodobych tvorcov
sediacich za obrazovkou pocitaca. To, €o sa zda byt’ velkou vyhodou a ¢o meni
podstatu tvorivej ¢innosti, je zaroven jej velkou nastrahou. V stcasnosti prave
tato vlastnost’ digitalneho obrazu otvara nové moznosti pri tvorbe za pomoci Al
nastrojov umelej inteligencie — obrazovych generatorov, ktoré vyuzivaju
moznosti variability a automatizdcie pri generovani obrazov na ziklade
textovych prikazov.
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Obr. 5 -6 student: Dominika Kovacikova, téma: Porucha obrazu — abstrakcia, kurz:
digitalny obraz, vedenie: Anabela Sladek, rok: 2021 (zdroj: archiv Studentskych prac)

Ako priklad uvadzame variacie motivu, ktoré vznikli postupnym
abstrahovanim plenérového fotografického zdznamu pomocou viacerych
mobilnych aplikacii, grafickych programov a zmenou saturacie. Studentka ten
isty technicky postup aplikovala na viacero povodnych fotografii. Podobnym
systémom vytvorila viacero variacii vystupu. Variabilita a automatizacia
tvorivych procesov vytvara moznost’ iteracie v tvorivom procese.

Reprezentacia a funkcionalita

,Novd role obrazu-nastroje souperi se starSi funkci obrazu jako
reprezentace. Na konceptudlni urovni je proto pocitacovy obraz staven mezi
dva protikladné poly. Na jedné strané jde o iluzionistické okno do fikcniho
svéta, na druhé strané o ovlddaci prvek pocitace‘ (Manovich, 2018, s. 314).

V umeleckom vzdelavani je dolezité pracovat s myslienkou vizualnej
reprezentécie. Prostrednictvom reprezentdcie nam médium technického obrazu
vizualne odovzdava ideu — koncept v digitalnej forme, pricom mdze, ale aj
nemusi byt dolezitd samotna digitalna povaha média. Spojenie konceptu
a technickej-digitalnej povahy média je ulohou napr. celého kreativneho
odvetvia grafického dizajnu. Preto je podstatné uvedomit’ si pravidld spojenia
reprezentacie a funkcionality aj pre ucely umeleckého vzdelavania.

Ako priklad spojenia reprezentacie a funkcionality sme vybrali vystup
vo forme digitalnej ilustracie, kde Studentka reprezentuje svoje kritické
myslenie prostrednictvom témy tzv. Nehostinnych prvkov architektir.
Metaforicky zobrazuje konkrétne prvky architektury v meste Bratislava ako
delené stolicky, ktor¢ vznikli za i€¢elom znemoznit' 'ud’om bez domova na nich
lezat’ a spat’, d’alej ostne na vonkaj$ich parapetoch budov — tzv. jezkovia na
holuby a vertikdlne lavicky na hlavnej Zelezni¢nej stanici, ktoré déchodcovia
¢i deti na oddych vyuziju len s namahou.
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Obr. 7-8 studentka: Michaela Helikovéa, téma: Nehostinna architektura, kurz: digitalna
ilustracia, vedenie: Anabela Sladek, rok: 2020
(zdroj: archiv Studentskych prac)

Zaver

,,...role digitdlnich médii ve vyuce neni samospasitelnd. Nejde o t0, aby
se tzv. novd média stala ve vyuce dominantnim faktorem, nybrz aby do ni byla
zapojena ucelné a organicky. “ (Filipova, 2021, s.13)

Teoretici ako Vilém Flusser, John Berger, Paul Virilio, Jean Baudrillard,
Lev Manovich a d’alsi nam postavili zaklady konceptov analyzujuce médium
technického obrazu, ktoré sa postupne stalo dominantnym. Dnes ho dopiaju
stale novsie digitalne verzie, ktoré su predmetom tvorivého procesu umenia
a dizajnu. Je potrebné venovat’ im pozornost, experimentovat’ s formami
a metodami tvorby v rovine pedagogického vyskumu. Vo vyucbe povazujeme
za dblezité venovat sa nielen vlastnostiam technického obrazu, ktoré vyplyvaju
z jeho materidlneho zékladu, ale sustred’ujeme sa i na sposob, akym st v rdmeci
pocitacovej kultiry obrazy uzivané. NaSa snaha o reinterpretaciu teodrie
0 pocitacovom obraze mé pripomenut pozitivny prinos ich poznania a zaroven
dokazat' ich zivost v sudobom tvorivom potencidli dneSnych Studentov
vytvarnych disciplin, ktori dokazu kriticky spajat’ technicky progres média
s koncep¢nou a zaroven kritickou rovinou vytvarnej tvorby.
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Kulturni rozdily a jejich vliv na pojeti tvorivosti
u studentii vytvarného oboru:
Vyzkumna studie zaloZena na uméni

Cultural Differences and Their Influence on Art
Students' Conceptions of Creativity: an Art-based
Research Study

Katefina Stépankova
Abstract

Creativity is a construct shaped by society, its history and values. There
is a global consensus on the importance of creativity for society, the
economy and the individual. Yet, cultural context plays a significant role
in describing the characteristics of creativity. This paper introduces the
findings of a study focused on congruencies and differences in creative
self-concept among art students on the US-Czech Republic-Taiwan axis.
The study contributes to the understanding of the different facets of
creativity and their importance in shaping an individual's creative self-
concept. It particularly inspires didactic disciplines in promoting
creativity not only in expressive fields.

Keywords: Creative self-concept. Self-efficacy. Creativity. Cultural
differences. Art education.

Uvod

Tvofivost je opfedena mnoha myty a laickymi teoriemi, které ji
vysvétluji v souladu s osobnimi i Siroce sdilenymi piedstavami. Tyto tzv.
LHimplicitni“ teorie podavaji pouze cCasteny a v nékterych aspektech
i nepravdivy obraz o tvofivosti (Sawyer, 2012). Obdobné zkresleny ¢i plochy
obraz vSak dostaneme tehdy, budeme-li chtit tvofivost popsat pouze z pohledu
jedné kultury. Tvofivost je kulturné i historicky podminény fenomén. Kazda
kultura tvofivost konceptualizuje jinym zplsobem, jinak si tvofivosti ceni,
tvotivym jedinclim pfipisuje jiné atributy. Filosofie, vira a hodnoty, které dana
spolecnost sdili, se tak do vnimani tvofivosti propisuji. Podobné, jako neni
mozné tvotivost redukovat pouze na originalitu, je také omezujici vnimat ji
pouze na zakladé hodnot sdilenych zapadnim kulturnim okruhem, pro ktery je
tvotivost historicky velmi vyznamné téma. Diky systematickému védeckému
badani v této oblasti zapadni pojeti nastavilo definici i zptisob pojeti tvorivosti,
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a ovlivnilo tak i jeji vnimani mimo vlastni kulturni okruh (Lubart, 2010;
Kaufman, Sternberg, 2010). Ten, jak bylo vySe zminéno, oceiiuje jiné
charakteristiky nez naptiklad vychodni kultury (Niu, Sternberg, 2002; Chan
2002; Lubart 2010; Glaveanu, 2016).

Kulturné podminény piistup k tvorivosti

Pro z4padni, euro-americkou kulturu, postavenou na individualité, je
téma tvorivosti zcela zasadni. Spojuje ji s inovaci, originalitou, zménou
a jedinecnosti, které v zapadnim pojeti tvorivost nejcastéji definuji (Sternber,
Niu, 2002). Vychodni kultury naopak tvotivost spatfuji v kontinuite, ndvaznosti
na tradici, a na rozdil od zapadniho pojeti do ni zahrnuji i moralni a prosocialni
aspekty (Lubart, 2010). Jedna se o charakteristicky rys tzv. kolektivistickych
kultur, pro které jsou potieby spolecnosti vyznamnéj$i nez potieby jedince,
spole¢né je nadfazeno individualnimu, nadvaznost a rozvijeni odkazu je cenéno
vic nez radikalni odchyleni se od normy (Glaveanu, 2016; Lubart, 2010;
Kaufman, Sternberg 2019). Opacny postoj sdili kultury individualistické, kde
osobni prava, svoboda jedince, nezavislost a sobéstacnost jsou cenény jako
nadfazena hodnota. Zapadni pojeti tvotivosti se propsalo do kultur i s primarné
jinym zptsobem jeji konceptualizace nejen diky dominanci ve vyzkumu
(Kaufman, Sternberg, 2019), ale i diky komunika¢nim technologiim, médiim,
filmu, designu, reklamé¢ a celému kulturnimu primyslu, ktery vyzdvihuje
tvofivost ve smyslu inovace, originality a zmény (Runco, Pritzker, 2011). I ptes
pusobeni zminénych vlivl je vnimani nékterych aspekti tvotivosti hluboce
zakofenéné v kultute a ziistdva téméf nemeénné. To, co je cenéno jako tvoriveé
¢i originalni v jedné kultuie, nemusi tak byt pfijimano v kultuie jiné (Lubart,
2010). Pii vyzkumu tvofivosti je tedy mozné vnimat tvorivost jako sdileny
koncept, kterému je univerzaln€¢ rozuméno, nebo jako koncept kulturné
specificky. Tvofivost, jako kognitivni dovednost, umoziuje spojovat
myslenky, nachazet nova, neobvykla feSeni, pruzné reagovat, a proto je ji
podobné rozumeéno. Na stran€ druhé ji kazda z kultur tvofivosti rozumi jinym
zpusobem, spojuje s jinymi charakteristikami, oznacuje za tvofivy jiny vystup.
Nejdetailnéji je zpracovana tvofivost zapadni, a také rozdily mezi zapadnim
a vychodnim pojetim tvotivosti. Ty ukazuji na kontrast tzv. ,,individualistické*
kultury a ,kolektivistické“ kultury (Quinn, Holland, 1987; Shao et al., 2019),
ktery sice predklada k porovnani vzajemné odliSnosti, soucasné vSak ukazuje
na mozné zpusoby pohledu na tento koncept.

Zapadni pojeti tvorivosti

Mezi zajimavé rozdily mezi vychodnim a zapadnim pojetim nalezi dliraz
na individualitu. Tvofivost je na osobni Urovni vnimana jako prostfedek
sebevyjadreni, zplisob, jak po sob& zanechat stopu, potvrdit vlastni existenci
(Moran, 2010). V celospoleCenském rozméru je spojovana s inovaci,
pokrokem, zlepSovanim a pozitivni zménou, proto je pfijimana kladné. Tento
typ tvotivosti Li (1997) popisuje jako ,.horizontalni*, kdy se inovace $ifi vSemi
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sméry a je mnohem vice radikalni nez typ zmén, které jsou komfortni pro
vychodni kultury.

Vychodni pojeti tvorivosti

Vychodni kontext upfednostiiuje zmény kontinualniho charakteru
(Lubart 2010; Niu, Sternberg, 2002). Jedna se o typ ,,vertikalni* tvofivosti (Li,
1998), kdy je stavajici poznani postupné rozvijeno, nikoli vSak opusténo.
Rudowitz (2003) ukazuje, ze vychodnim pojeti nezahrnuje humor a smysl pro
nadsazku, esteticky aspekt a orientaci na uméni. Podobn¢ doklada i Chan
(2011), Ze humor, schopnost pracovat s nadsdzkou ¢i cit pro estetiku v pojeti
tvofivosti v kolektivistickych kulturach vychodu zcela chybi. Soucasné
poukazuje na rysy, které se neobjevuji mezi charakteristikami zapadni
tvofivosti. Jedna se o schopnost pfispe€t spolecnosti, inspirovat ostatni, byt
ptikladem, byt ocefiovan ostatnimi (Rudowitz, 2003; Niu, Sternberg, 2002;
Niu, 2019). Zapadni charakteristiky tvofivé osobnosti spojované s rebelstvim,
nizkym respektem k norméam, nezdvislosti naopak v tomto okruhu nejsou
vnimany pozitivné. Jako shodné jsou vSak uvadény charakteristiky, které se
tykaji originality, inovace, imaginace, osobniho zapaleni, vysokého nasazeni
tvotivého jedince a inteligence (Chan, 2011; Niu, Sternberg, 2002; Niu, 2019).

Tvorivé sebepojeti

Kulturné podminéné predstavy o tvorivosti vyznamné ovliviuji i tvotivé
sebepojeti jedince (Beghetto Karwowski, 2017; Karwowski, Han, Beghetto,
2019). Predstava sebe jako tvofivé bytosti (Creativity self beliefs) je utvarena
komplexem ptesvédceni o sobé a svych tvorivych kompetencich. Tvofivé
sebepojeti je formovano na zakladé minulych zkuSenosti, virou ve schopnost
tvofiveé myslet a jednat, posoudit své vlastni silné stranky i omezeni, a zahrnuje
i presvédéenim o smyslu tvofivosti pro sebe sama (Bandura, 1977; Karwowski,
Lebuda, Beghettto 2017). Prostfedi, sdilené hodnoty a normy tak definuji
prostor pro uplatiiovani tvofivosti. Jedna se o klicovy faktor, ktery ovliviiuje
budouci realizaci tvotivého potencialu jedince.

Vyzkum

Rozdily ve vnimani tvofivosti ve vychodnim (Asie) a zapadnim
kulturnim okruhu (USA a zapadni Evropa) jsou dobie zmapovany (Lubart,
2010; Runco, Pritzker, 2011). Ceska republika naleZzi historicky i mentalitou
k zapadnimu kulturnimu okruhu. Tvofivost je v ¢eském kontextu vnimana jako
specificka narodni charakteristika, ktera je spojovana jak s manualni tvofivosti,
kognitivnimi dovednostmi, i s humorem a nadsadzkou. Vyzkumna studie se
zaméfila na srovnani pojeti tvofivosti mezi studenty vytvarného oboru z USA,
CR a Taiwanu. Jedna se o riizné kulturni okruhy, sjednocujicim prvkem byl
studijni obor zaméfeny na vytvarné uméni. Ten je predevSim v zapadnim
okruhu vice nez jiné oblasti spojovan s tvotivosti. Cilem studie bylo zjistit: 1)
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jakeé je tvotivé sebepojeti studentli a 2) do jaké miry se identifikuji s vybranymi
charakteristikami tvofivosti.

Metodologie

V zimnim semestru 2022/23 byl realizovan projekt spolecné on-line
vyuky se skupinou 11 ceskych studentii (Univerzita Hradec Kralové, PdF,
Katedra vytvarné kultury a textilni tvorby, CR) a 10 americkych studentii
(Missouri Southern State University, Joplin, USA) vytvarného oboru. Vyuka
probihala v tithodinovych on-line seminafich po dobu 13 tydnl. Vytvarné
realizace byly po kazdém seminafi spole¢né reflektovany. Projekt byl soucasti
semestralniho projektu MSSU zaméteného na seznadmeni se s ¢eskou kulturou
a vytvarnym uménim. Vyuka skupiny studentl z Taiwanu (9 studentl)
probéhla béhem cCervence a srpna 2023 a rozsah vyuky vytvarnych predméti
byl identicky jako u predchozich skupin. Vytvarna témata byla navrzena pro
vSechny skupiny tak, aby vytvaiela podminky pro uplatnéni divergentniho
i konvergentniho mysSleni, praci s nejistotou, viceznacnosti, nadsazkou,
experimentem apod. Cilila jna rozvoj vytvarnych dovednosti i vyuziti
digitalnich technologii, které umoziuji zapojit jiné druhy tvotivého mysleni
(Filipova, 2020). Princip tvofivosti byl uplatnén jak pii vytvareni obsahu,
koncepci tloh a zadani, tak i motivaci a zptisobu zvazovani (Biarincova, 2023)
a realizaci namétu.

Vyzkumna metoda

V projektu byl uplatnén smiseny vyzkumny design, kvantitativni data
zjistujici tvofivé sebepojeti studenti byla ziskana pomoci dotazniku
piedlozeného vSem skupinam anglic¢ting, kvalitativni data prostfednictvim
metody Art Based Research (ABR) (Leavy, 2017). Vyzkum zaloZeny na uméni,
ktery se od 70. let 20. stoleti prosazuje v edukaci a pti vyzkumu socialnich
témat, je povazovan za vyzkumnou metodou, ktera rezonuje s charakterem
tvorby (Barone, Eisner 2011). Nabizi moznost pracovat s procesem, reflektovat
jej a prostiednictvim procesu zpétné nahlizet na feSena témata. ABR tak
vyuziva uméni ke zkoumani, porozuméni a reprezentaci skutecnosti (Savin —
Baden, Wimpenny, 2014, p. 1). Potvrzuje se, Ze zapojenim uméni do vyzkumu
je mozné rozsitit repertoar vyzkumnych metod, nahlizet na zkoumanou situaci
Z jiné perspektivy a zviditelnit fenomény, které by bez tviir¢iho kontextu nebyly
rozeznatelné (Eisner, Day, 2011, Barone, Eisner 2011; Wang a kol. 2017). Sbér
dat diky charakteru vyzkumné metody probihal kontinualné po celou dobu
projektu, vyuzity byly pii kvalitativnim sbéru dat tvir¢i deniky studentt,
zaznamy diskuzi v ohniskovych skupinach, vizualni material 1 reflexe
pedagogi zapojenych do vyuky studentd.

Pro hodnoceni tvofivosti prostfednictvim dotazniku byla zvolena metoda
sebehodnoceni (Self rated creativity), tedy dotazovani respondentti na jejich
vlastni tvofivost. Kaufman, Plucker, Bear (2008) dokazuji, ze sebehodnoceni
podava vystizny a prekvapive spolehlivy obraz o vlastni tvofivosti. Potvrzuji
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vysokou validitu tohoto zplisobu dotazovani, zvlasté jedna-li se
0 sebehodnoceni vazané na specifickou oblast, nikoli pouze na obecnou
tvorivost. Reliabilitu sebehodnoceni tvorivosti doklada Jaussi et al. (2007) pii
dotazovani redukovaném na ctyii polozky, Beghetto (2006) na tfi polozky,
a Tierney a Farmer (2002) dokonce i na jednu dotazovanou polozku. Obavu
z nepravdivych odpovédi ve smyslu pfecefiovani vlastnich tvofivych
schopnosti vyvraci Kruger a Dunning (1999), kdyz ukazuji, Ze tvotivi lidé maji
Casto tendenci své schopnosti spiSe podcenovat nez pieceniovat. Pro dotaznik
byly vyuzity polozky zjistujici tvofivé self-efficacy (Beghetto, 2006)
atvofivou identitu (Jaussi a kol., 2007). Dale byly uplatnény polozky
charakterizujici tvofivou osobnost (Davis, 2011). Vybrany byly ty, které
vyznamné koreluji s vytvarnou tvotivosti, zjiSt'ujici napf. otevienost, toleranci
K viceznacnosti a schopnosti spojené s divergentnim myslenim. Dotaznik mél
podobu pavucinového grafu, hodnoty byly zvoleny na S$kale v rozmezi
0 (nejméné souhlasim) — 10 (nejvice souhlasim). Pro zjisténi hodnot byl vyuzit
aritmeticky prumeér, nebot’ diky nizkému rozptylu hodnot v rdmci skupin se
jeho hodnota blizi medianu. Omezeni studie vyplyva z po¢tu respondentu,
piesto poukazuje na zajimavé rozdily v pojeti tvotivosti u jednotlivych skupin.

Graf 1 Tvoftivé sebepojeti studentti (zdroj: vlastni zpracovani)
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Zjisténi z vyzkumu

Data z dotazniku neukazuji na extrémni rozdily mezi jednotlivymi
skupinami, ptesto jsou i relativné malé odchylky zajimavé. Sledovat mizeme
jak vysi tvorivé sebeidentifikace, tak i pofadi vyznamnosti jednotlivych
polozek prodané skupiny.
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Nejvyznamnéjsi polozkou pro studenty z USA a Taiwanu (THW) byla
otazka ¢. 1 (Tvorivost je diileZitou soucasti mé osobnosti) ptimo zjistujici
tvotivou sebeidentifikaci. Piestoze skupina studenti z CR co do vyse hodnoty
tvotivého sebepojeti predcila obé dalsi skupiny, tato polozka pro ni byla co do
vyznamu aZ druhé v pofadi. Nejvyznamné&jsi pro studenty z CR byla polozka
¢. 5 (Mam rad/a humor a nadsdzku). U této polozky byl zaznamenan i nejvétsi
rozdil v mife tvofivé sebeidentifikace mezi studenty z CR a studenty z USA
a THW. Pro studenty z THW se jednalo o druhy nejméné vyznamny aspekt
tvofivosti. Nejvetsi rozdil v mite identifikace s polozkou z pohledu student
z THW byl shledan u otazky ¢. 4 (Mdm rad/a ulohy s otevienym zaddanim), kde
vyrazné prevySovali hodnoty uvedené studenty zUSA a CR. Nejméné
vyznamnou polozkou z pohledu sebeidentifikace pro studenty z USA a CR
byla otazka ¢. 4. (Mam rad/a vlohy s otevienym zadanim), pro studenty z THW
otazka ¢. 9 (Rdd/a pracuji s metaforou).

Tato zjisténi potvrzuji a dokresluji i data ziskana z rozhovord, reflexi
v ohniskovych skupindch a na zadkladé¢ pozorovani zapojenych pedagogt.
Studenti z USA ve vlastni tvorbé a reflexich vyznamné deklarovali svoji
odlisnost, rebelstvi a schopnost jit svou vlastni cestou. Silné tvotivé sebepojeti
se odrazelo ve zvySeném dirazu na odliSnost feSeni, i potiebu piekracovat
ramec zadani, které vnimali jako omezujici. Studenti z CR tuto tendenci
u kolegli z USA reflektovali spiSe jako nedodrzeni zadani, které je vyznamné
pro naplnéni druhé podminky tvofivosti. Tou je vedle originality relevance
fedeni ve vztahu k zadani (Runco, Jaeger, 2012). Studenti z CR akcentovali
pottebu hledat obsahy, skryté vyznamy, pracovat stejn¢ intenzivné s vytvarnou
formou, jako i s obsahem. Studenti z THW mnohem vice ctili vlastni kulturni
normy a standardy. Ve volné tvorbé zdlraznujici v zadani autenti¢nost vyrazu
a vytvarné sebevyjadieni byli zpocatku zaskoceni, avsak situaci velmi rychle
fesili analogii ke znamému. Jejich tvorba nebyla ani originalni, ani velmi
promyslena, avsak velice rychle byli schopni si poradit s feSenim pro né
nezvyklych tloh.

Tab. 1 Porovnani potradi nejvyznamnéjsich polozek tvotivého sebepojeti
(zdroj: vlastni zpracovani)

Otazka USA | CZ | THW | komentar

Tvotivost je dileZitou 1. 2. 1. Nejvyznamnéisi pro USA a THW
soudasti mé osobnosti

Mivam originalni napady | 7. 8. 7. Nejmensi mira identifikace pro USA a CZ.
Mam rad/a tlohy 7. 9, 4. Nejvetsi rozdil THW vs. USA a CZ.
s otevienym zadanim

Mam rad/a humor 3. 1. 8. Nejvétsi rozdil ve vyznamu mezi

a nadsazku skupinami.

Mam cit pro krasu 2 6. 22, Nejvétsi rozdil v celkovém pofadi.
Rad/a pracuji s 5. 7. 9. Pro THW nejmensi mira identifikace
metaforou s polozkou.
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Diskuze

Jako nejzajimavéjsi se jevi srovnani charakteristik, které definuji tvotivé
sebepojeti skupin studentd na zékladé potadi. Nejvétsi vyznam studenti USA
a THW pfitadili polozce ¢. 1, ktera vypovida o predstavé sebe, jako tvofivé
osobnosti (Jaussi 2007; Karwowski a kol., 2019). Tato shoda vSak neznamena,
Ze je polozce obéma skupinami stejné rozuméno a Ze je zaloZena na stejnych
zakladech. Studenti z USA se pfi sebehodnoceni opirali o svoji odlisnost
(originalita, jako jedna z podminek tvofivosti) a vysoké self-efficacy, utvarené
zkusenosti i vychovou (Bandura, 1997). Studenti z THW 0 svoji schopnost
»poradit si (schopnost pracovat s otevienymi ulohami), zalozenou na
predchozich zkuSenostech, které posiluji divéru ve vlastni dovednosti.
Podobné i v piipad€ ot. €. 7 (,.cit pro krdsu ‘), kterou ob¢€ skupiny vnimaly se
shodnou vyznamnosti, bylo mozné spatfovat, ze kazda ze skupin své tvotivé
sebepojeti opira o jiné kompetence. Vytvarné realizace studenti z USA
ukazaly, ze cit pro krasu je siln€¢ spojen se subjektivitou, individudlnim
vnimanim krasy a sebevyjadfenim, zatimco studenti z THW se pii vlastni
tvorbé opirali o vzory bud’ tradicni (krajinomalba) ¢i (pop) kulturni, které
nastavovaly kritéria estetické normy. Studenti z CR za nejvyznamnéjsi rys
spojovany s vlastni tvofivosti oznacili humor a nadsazku (ot. €. 5), které ukazuji
na schopnost prekracovat hranice danych vyznami a pruzné s nimi zachazet.
Vnimani své vlastni tvorivosti zde bylo podlozeno piedevsim dovednostmi
a zptusobem uvazovani. Humor, jako aspekt tvofivosti, byl zcela vzdaleny
studentim z THW, coZ potvrzuji i srovnavaci studie mezi vychodem a zdpadem
Vv otazce vnimani charakteristik tvofivosti. Zajimavé je, ze ,,Prdace s metaforou
blizka studentim z USA a CR a ,,Prdce s otevrenymi zadanimi * blizka naopak
studentim z THW jsou si svou podstatou velmi blizké, nabizeji pouze jiny typ
nejistoty. Kazda ze skupin s nim vSak pracuje jinym zptisobem.

Zavér

Ze srovnani vidime, ze studenti z USA své tvofivé sebevédomi opirali
0 védomi své tvofivé podstaty, jejiho vyznamu pro sebe sama, védomi své
vlastni u¢innosti a schopnosti tvofivé se projevovat. Studenti z CR se opirali
0 schopnost pracovat se skrytymi obsahy, pruzné reagovat, improvizovat
avyznamu zazemi v dovednostech, vytvarnych 1 kognitivnich, bez
nekonvenéné pristupovat k feSeni uloh. Studenti z THW se taktéz opirali
0 védomi vlastni tvofivosti, kterda vSak neni radikalni, ale vychazi z jiz
poznan¢ho a vyzkouSeného. Kontinuita tak vytvaii prostor pro jiny typ
tvofivosti, ktery umoznuje fesit oteviené tlohy a malo strukturovana zadani.
Kulturni odli$nosti pfi vinimani tvofivosti jsou ptilezitosti nahlédnout na znamy
koncept zjiného uhlu, uvédomit si existenci odlisSnych fazet tvofivosti
a inspirovat se jimi pro vlastni tvtrci i didaktickou praci. Inspiraci pro didaktiku
vytvarnych disciplin a podporu tvofivosti zvlaste u déti je uvédoméni si:
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® vyznamu silného tvofivého sebepojeti a sebediivéry, bez kterych k realizaci
tvofivého potencialu nemtze dojit;

® existence i méné radikalnich forem tvofivosti, které inovuji jen v malé mite
a v tésngjsi vazbé na znamé;kterych neni mozné tvotivost manifestovat.
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Postavenie vytvarnej vychovy vo vSeobecnom vzdelavani
na zakladnej Skole

The Position of Art Education in General
Education at Primary School

Daniela Valachova

Abstract

The paper analyses the possibilities of art education as a subject within
primary education. The analysis focuses on the current situation in art
education and the possibilities the subject offers in the context of
different topics and content constructs. In the second part, we focus on
the analysis of research probes that present the views of students and
adult respondents on art education as a subject in primary school. The
analysis provides new findings and a relatively broad opinion platform
that can represent the actual situation in educational practice in art
education in primary school.

Keywords: Art education. Primary school. Content. Construct. Pupil.
Teacher. Parent.

Uvod

Vytvarna vychova patri medzi vSeobecno-vzdelavacie predmety.
Postavenie vytvarnej vychovy v obsahu vzdelavania bolo a je rozne, menilo sa
v Case vplyvom réznych okolnosti. Taktiez mézeme konstatovat’, Ze vytvarna
vychova, v roznych obmenach nazvu, je sicastou vSeobecného vzdelavania
Vv zahranici.

Ne-poucenie z historie

Histdria vyucovania vytvarnej vychovy suvisi s geopolitickym vyvojom
a historiou. Je v mnohych ohladoch podobna ako v eurdpskych krajinach,
nakoniec tzko s nimi suvisi. Nie je naSim cielom spracovat’ podrobny prehl'ad,
uvedieme len zakladné tdaje.

Prvé pokusy o zavedenie kreslenia sa datuju do roku 1776, kedy
vychadza prvy tzv. vyufovaci plan kreslenia v Raktsku. Az neskor, v roku
1782, Jozef II. svojim vynosom stanovil, aby zavedenie kreslenia bolo
v skolach navodom pre remeselnikov k priprave planov. V roku 1783 odporucil
dvornym rozkazom, aby sa v nedel'nych skolach, ktoré boli uréené na doplnenie
vzdelania remeselnikov, podaval Ziakom navod na odkreslovanie
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geometrickych tvarov, listov a rezieb, ktoré boli ucelnejsie ako odkresl’'ovanie
hlav, obrazov zvierat a krajin. Na zaklade historickych skusenosti je mozné
konstatovat’, ze zavedenie kreslenia malo skor ekonomicky zretel’, bolo snahou
vladnucej vrstvy o rozvoj remeselnej vyroby (Hazukova, Samsula, 1982).

Podobné tendencie, teda prakticki pripravu remeselnikov, mala aj
naplnend snaha uzakonit’ vV roku 1869 predmet kreslenie ako u¢ebny predmet
vo vsetkych Skolach v Rakusko-Uhorsku. Napriek zmenam, zostal predmet
zamerany na praktické zru¢nosti.

Az na prelome 19. a 20. storo€ia, vplyvom inych hospodarskych aj
filozofickych tendenci, a aj réznych tendencii v umeni ako takom, vzrasta
zaujem o detsky vytvarny prejav. Ten sa vd’aka psychologizujtcich trendom
moderny zacal obracat’ ku spontaneite. 20. storocie bolo oznacené za storocie
dietata. AvSak zmeny v oblasti vnimania predmetu vytvarna vychova boli len
pozvol'né (Brtkova, 1997).

Kratky exkurz do histérie vyuc€ovania vytvarnej vychovy nam ukazuje,
Ze vytvarna vychova ma bohatt historiu, aj ked’ jej postavenie vo vSeobecnom
vzdelavani bolo rdzne a nie vzdy jednoznacné.

Ucebné osnovy vytvarnej vychovy z roku 1932 pretrvali do roku 1954.
Prejavil sa v nich ideologicky tlak a ideovo-politicky status vychovy umenim.
V obsahu bolo kreslenie ako vycvik remeselnych zru¢nosti. Zmena nastala
v roku 1960, ked boli prijaté nové osnovy predmetu ,,Vytvarna vychova“
namiesto osnov ,,Kreslenia®“. V tomto obdobi badat’ posilnenie diskurzu pred
umeleckym dielom. Celkovo mozno konstatovat, ze v osnovach chybala
priestorova tvorba a doraz bol kladeny na kresbu a mal’bu bez vicsej vahy na
psychologickt stranku ziakov. Ako prebiehali zmeny v rozsahu vyu¢ovacich
hodin naprie¢ ¢asom uvadzame v nasledujucej tabul’ke.

Tab. 1 Pocet vyucovacich hodin

rok pocet vyucovacich ro¢nik zakladnej | spolu
hodin Skoly
1960 2 hodiny 1 -9 ro¢nik 18 hodin
1 — 8 ro¢nik 16 hodin
. 2 hodiny 1- 4 ro¢nik
2 P 13 hodi
008 (SVP) 1 hodina 5- 9 roénik 3 hodin
2015 2 hodiny 1- 2 ro¢nik
5 = 11 hodi
(SVP) 1 hodina 3— 9 rocnik odin
2026 1 hodina 1- 9 roénik [9hodin N\ |

Zdroj: vlastné spracovanie

Je zjavné, ze pocet vyu€ovacich hodin vytvarnej vychovy od roku 1960
klesa. Najvacsi pokles vidime od roku 2008, kedy boli po prvy krat zavedené
Statne vzdelavacie programy. Dovody zniznenia poétu vyudovacich hodin st
rozne a analyza tohto stravu nebola dosial’ realizovana. Nasim cielom v tomto
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texte nie je uvedenu analyzu realizovat’. Nasim cielom bolo poukazat’ na tento
stav.

Pripravovand zmena v ramci Skolskej reformy pre vytvarni vychovu
prinesie predovsetkym vel'mi neuteSenu zmenu, ktorou je zniZenie poctu
vyucovacich hodin. Ostatné prezentované zmeny nemozno brat’ ako zmeny,
pretoze sa v istom rozsahu projektovali aj v doterajSich materialoch z roku
2008.

Pretoze wucitelia vytvarnej vychovy si  uvedomuji jej dolezitost
a opodstatnenost’, na§ vyskum sme primarne zamerali na oblast’ mimo umenia.
V nasledujicom texte budeme prezentovat’ niekol'ko zisteni.

Vyskumné zistenia

Nasim cielom bolo poznat nazory respondentov na vybrané sucasti
obsahovych konstruktov vytvarnej vychovy. Pouzili sme dve zakladné
vyskumné metody, dotaznik a obsahovi analyzu textu.

Dotaznik patri k najcastejSie pouzivanym metédam vo vyskume. Je
spdsobom pisomného kladenia otdzok a ziskavania pisomnych odpovedi
(Gavora, 2001).

Metodu analyzy textu a obsahovi analyzu sme pouzili pri interpretacii
druhej otazky v dotazniku a zarovei aj v textovych vyjadrenia respondentov
Vv druhej vyskumnej metode. Analyza vyskumnych prejavov sa vyskytuje pri
kazdej vyskumnej metode, v ktorej sa naraba so slovami. Text sa spravidla
chape ako napisany sled vypovedi (Hendl, 2012). Vo vyskume je obsahova
analyza jednym z postupov v ramci pouzitych metéd. Obsahova analyza bude
tvorit’ jadro metody, v skimani nepdjde iba o konkrétny postup inej vyskumne;j
metddy. UZ samotny nazov vyskumnej metody napoveda o jej charaktere, ¢ize
analyzu a hodnotenie obsahu pisomnych textov (Gavora, 2001).

Interpretacia a analyza zisteni
Analyza dotaznikového Setrenia

Dotaznikové Setrenie bolo zacielené na beznu populaciu dospelych
respondentov. Vyber respondentov mal niekol’ko zédkladnych podmienok.

Tab. 2 Vyber respondentov

setrenia

respondenti dotaznikového
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Na zaklade uvedenej charakteristiky sme rozdali 270 dotaznikov,
ktorych navratnost’ bol 89 %. Celkom sme mali vyplnenych dotaznikov
k dispozicii 184.

Dotaznik obsahoval okrem identifikaénych udajov obsahoval len dve
otazky, zamerne formulované. Vysledky prvej otazky sme interpretovali na
zaklade Statistickych metdd, druhti otdzku sme interpretovali na zaklade
obsahovej analyzy.

Tab. 3 Otazky dotaznika

»

Z hladiska povolania a zamerania nasich respondentov sme ich rozdelili do
niekol’kych skupin.
Tab. 4 Povolanie respondentov

jazyky
Studenti vysoke;j psychologia
- 34 = -
Skoly filozofia
IT
slovensky jazyk
ucitelia zakladnej 38 anglicky jazyk
Skoly obcianska nauka
matematika
pravo

. 1T, ekondémia
respondenti s medicing
vysokoskolskym 62 ”

, manazment
vzdelanim - - .
geolog,  prirodné
vedy
cukrar, Sicka,
uradnik,

. administrativa
respondenti so uoratovacka
stredoskolskym 50 P S

; fitness a sluzby
vzdelanim ~
hasi¢
technika
nezamestnany
spolu 184 respondentov

Zdroj: vlastné spracovanie
Najpocetnejsiu ~ skupinu  respondentov  tvorili  respondenti
s vysokoskolskym vzdelanim s réznymi profesiami, nasledovala skupina so
stredoskolskym vzdelanim. MenSie skupiny tvorili respondenti uéitelia réznych
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predmetov na zakladnej Skole a Studenti vysokoskolského $tudia roznych
odborov.

Po hlbsej analyze m6zeme konstatovat’, ze rozdiely v odpovediach na
prvi otazku neboli vyznamné vzhladom na povolanie a vzdelanie
respondentov.

Tab. 5 Odpoved na prvu otazku

ano nie neviem, N
nerozhodne

148 32 4 184

80,43% | 17,39% | 2,18 100%

Zdroj: vlastné spracovanie

Na zaklade vysledkov uvedenych v tabulke €. 5 je zrejmé, ze az 80%
nasSich respondentov odpovedalo, ze vytvarnu vychovu povazuju za dolezity
predmet na zakladnej Skole. Vytvarni vychovu nepovazuje za podstatny
predmet 17% respondentov. Len 2% respondentov sa nevedeli rozhodnit’, ¢o
vysvetlili v druhej otazke. Celkovo nas vysledok prekvapil, pretoze z praxe je
zname, ze vytvarna vychova je ¢asto vyucovana nekvalifikovanymi uéitel'mi,
nie je obl'ibenym predmetom predovsetkym na druhom stupni zakladnej Skoly
a ostatni ucitelia na zakladnej Skole ho povazuju za oddychovy. Nasi
respondenti sa vSak priklonili k tomu, ze predmet povazuju na zakladnej Skole
za podstatny a dolezity a svoj ndzor podrobnejSie vyjadrili v nasledujicej
otazke.

Tab. 6 Odpoved’ na druht otazku

rozvija kreativitu
rozvija predstavivost
rozvija fantdziu

rozvija jemnu motoriku
vytvara vzt'ah k umeniu
estetické citenie

mal by sa uit’ inak
pomaha vyjadrit’ pocity
rozvija vzt'ah k osobnej
tvorbe

su dolezitejSie predmety
vSetci ziaci maji dobré
znamky

nie kreslit’ si m6zu doma
Skoda penazi na farby
oddychovy predmet

je to Specializacia
nemam dobré skiisenosti
ak by sa ucil inak

Zdroj: vlastné spracovanie

ano

neviem
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Obsahova analyza odhalila, Ze respondenti na svoju odpoved dno
argumentovali tym, Ze vytvarna vychova rozvija kreativitu, predstavivost’,
fantaziu, jemnt motoriku. Menej Casto sa objavil argument o rozvoji vzt'ahu
K umeniu, estetickému citeniu.

Zaujimava bola odpoved’ Ze predmet je sice ddlezity, ale mal by sa ucit’
inak. Uvedené odpovede nas prekvapili. Ojedinele sa vyskytli aj také, Ze
vytvarna vychova je dolezita, pretoZze pomaha ziakom vyjadrovat pocity
arozvija vztah k osobnej tvorbe.

Na odpoved’ nie respondenti argumentovali tak, Ze vytvarna vychova nie
je dolezita, pretoze su na zakladnej Skole aj dolezitejSie predmety, aj tak maju
vSetci dobré znamky, tak naco. Menej Casto sa vyskytla odpoved’, ze Ziaci si
mozu kreslit’ aj doma, Skoda peniazi na farby a je to Specializacia, ktord nepatri
na zakladnu Skolu.

Pri odpovedi neviem, sa vyskytli len dva argumenty, a to, Zze respondenti nemaju
dobr¢ skusenosti s predmetom a to, Ze ak by sa predmet ucil inak, mozno by ho
povazovali za dolezity.

Obsahova analyza textu

Obsahovu analyzu textu sme pouzili v textovych vyjadreniach studentov
magisterského Studia v Studijnom programe vytvarna edukacia. Pocas troch

akademickych rokov sme Studentov vyzvali, aby napisali vol'ny text, v ktorom
by sa vyjadrili k dvom témam.

Tab. 7 Obsahova analyza textu

»

Vzorku respondentov tvorili $tudenti poc¢as troch akademickych rokov,
s ktorymi sme pracovali vzdy v prvom ro¢niku magisterského Studia tak, aby
vzorka bola vzdy ina.

Tab. 8 Respondenti pre obsahovu analyza textu

Akademicky rok | Pocet Studentov
2018-2019 34 studentov
2019-2020 36 Studentov
2020-2021 35 Studentov
Spolu 105 Studentov

Zdroj: vlastné spracovanie

183



Valachova, D.:

Postavenie vytvarnej vychovy vo v§eobecnom vzdelavani na zakladnej skole

Rozsah analyzovanych textov bol 250-300 slov textového vyjadrenia,
priemerny pocet slov bol 273 slov. V ramci prvého vyjadrenia Studentov
vytvarnej edukdcie sme identifikovali nasledované vyjadrenia.

Tab. 9 Vysledky obsahovej analyzy textu

Skusenosti

S vytvarnou
vychovou na
zékladnej
skole

mam pekné neprijemna pani
spomienky ucitel’ka
vzdy som sa ni¢ sme nerobili
tesila
vela sme sa len sme kreslili
zabavali
mali sme oddychova
vybornt pani negativne hodina
i ucitelku

pozitivne o = < p
robili sme rézne vzdy sme mali
vytvarné triednicku
techniky hodinu
do ni¢oho nas vzdy to muselo
nenutili vyzerat' ako

chceela ucitel'ka

mohli sme si
robit’ podla
seba
na prvom stupni bol to pre mtia

o] et dobré, na stres

L druhom hrozné

aj zIé — -
rad$ej som vytesnila som to
chodil do ZUS

Zdroj: vlastné spracovanie

Nasi respondenti navstevovali zakladna skolu priblizne v rokoch 2003-
2012, prave z tohto dévodu povazujeme ich vyjadrenie za zavazné zistenia.
Z hladiska pocetnosti uvadzame aj tento udaj, napriek tomu, Ze sa nejde
0 vyznamné $tatistické rozdiely, avSak uvedeny udaj povaZujeme za podstatny.

Tab. 10 Pocetnost’ vyjadreni

vyjadrenia | pocetnost’ | %

pozitivne 39 37,14%

negativne 51 48,58%

aj dobré aj | 9 8,57%

zI¢é

neviem 6 5,71
105 100%

Zdroj: vlastné spracovanie
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Za vel'mi znepokojujiici povazujeme fakt, ze takmer polovica nasich
respondentov mé negativnu skusenost’ s vytvarnou vychovou na zikladnej
Skole, ktorti navstevovali v rokoch 2003-2012. Za zavazné povazujeme aj
vyjadrenia respondentov o negativnej skusenosti o tom, Ze sa ni¢ nedialo,
vytvarnd vychova nebola realizovana, bola to oddychova hodina a bola vyuzita
na iné ucely.

Druha Cast’ textu bola venovand sposobom hodnotenia na vytvarnej
vychove.

Tab. 11 Spdsoby hodnotenia

sposob pocetnost’ %
hodnotenia

znamkovanie 58 55,4%
absolvoval 40 38%
nehodnotené 7 6,6%
N 105 100%

Zdroj: vlastné spracovanie

Na zaklade analyzy textov a aj pocetnosti vyjadreni nasich respondentov
je zrejmé, Ze naSi respondenti uvadzaju, Ze najviac zazili znamkovanie na
vytvarnej vychove. Druhy sposob hodnotenia uvadzaji vyjadrenie jednym
slovom, absolvoval. Len mala skupina uvadzala, Ze predmet vytvarnej vychovy
nebol hodnoteny. Alarmujlce je zistenie, ze iné formy a sposoby hodnotenia
neboli uvadzané.

Zavery vyskumnych zisteni:

Na zaklade nasho vyskumu mozeme konstatovat’, Ze napriek tomu ze
nasi respondenti povazuji vytvarni vychovu za dblezita, predsa len sa vyskytli
nazory o nedolezitosti a zbytoCnosti predmetu.

Skupina respondentov zloZena zo Studentov vysokej skoly prezentovala
svoje skusenosti s vytvarnou vychovou. Je zarazajace, Ze ich skdsenosti st
vacsinou negativne. Podl'a analyzy zazili len tradi¢né spdsoby hodnotenia
vytvarnej vychovy na zékladnej skole.

Zaver

Vytvarna vychova na zakladnej $kole je predmet, ktory ma v laickej
verejnosti roznorodé postavenie. Napriek tomu je zrejmé, Ze vytvarna vychova
rozvija nielen kreativitu a obrazotvornost’ ziakov, ale prispieva aj rozvoju
celkovej osobnosti deti (Bergerova, 2023). Prioritou vytvarnej vychovy je
rozvijat' expresiu zZiakov v kazdom ro¢niku a stupni. Napriek tomu, Ze sme
vSetci nie¢im odlisni, Tludskd podstatu mame identicka. Zazitky
sprostredkované v procesoch tvorivej expresie sa stavaju iniciaénym faktorom
k chapaniu a reSpektovaniu odlisnosti (Kovacova, 2019). Prostrednictvom
tvorivych vytvarnych ¢innosti a aktivit ziak ziskava prileZzitosti na uplatnenie
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fantazie a predstavivosti, a tym aj priestor pre vlastni sebarealizaciu
(Valachova, 2022).

Hodnotenie vo vytvarnej vychove moze priniest’ rdzne situacie, ktoré
modzu pozitivne aj negativne ovplyvnit' nielen proces tvorby Zziakov, ale aj
celkovy pozitivny vzt'ah k umeniu. Preto je vhodné sa témou zaoberat’ a hl'adat’
iné, zaujimavejSie sposoby a formy hodnotenia vo vytvarnej vychove na
zékladnej skole.
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Teoretické vychodiska odstraniovania nepresnej intonacie
u muzskych hlasov

Theoretical Background of Removing
the Inaccurate Intonation in the Male Voices

Miriam Ziarna
Abstract

The paper discussed the theoretical foundation that is needed in
eliminating imprecise intonation in the male voices. The aim will be to
provide the information on the anatomical and physiological specificities
of the boy's voice before, during and after the mutation, the most
common causes of imprecise intonation and the possibilities of the
improving intonation clarity in the male voice.

Keywords: Mutation. Male voices. Intonation. Imprecision. Causes.
Elimination.

Mutacia

Zmena detského hlasu na muzsky nastdva vplyvom zvySenej Cinnosti
endokrinnych zliaz a nazyva sa mutdcia. U chlapcov za¢ina medzi 13. — 15.
rokom, v pripade, Ze za¢ne skor (10. — 11. rokom), tak hovorime o predCasnej
mutacii. Nasledkom rastu hrtana sa predizia hlasivky z 13 mm na 18 mm
(niekedy az o 10 mm) a hlas klesne o oktavu nizsie (Raninec, 1997).

Na zaciatku stredného $kolského veku (11 — 12 rokov), ¢o koreSponduje
so zaciatkom mutécie, je rozsah Skoleného chlapcenského hlasu priblizne od
h — f2 az a? ¢o sa vak v dosledku mutéacie zmeni. Tato zmena moZe trvat’ 2 — 3
mesiace, pol roka az rok a u chlapcov mava vyraznejsi a pocutel’nejsi priebeh
(Raninec, 1997). Rosner (1963, s. 105) v8ak uvadza, ze Lablache (1796 — 1848)
zmutoval zo sopranu do basu v priebehu niekol’kych dni a spevaci Jan a Viktor
Rokytanski si vraj mutaciu ani nevsimli a spievali nepretrzite.

Fazy a priebeh mutacie

Americky hudobny pedagdég Irwing Cooper rozdeluje mutaciu
chlapcenskych hlasov na $tyri Stadia:

1. bez zmeny hlasu,

2. prvé stadium zmeny hlasu (cambiata),

3. druhé¢ Stddium zmeny (baryton),

4. definitivna zmena hlasu (bas).
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Mnoho chlapcov vstupuje do prvého §tadia zmeny hlasu v 7. triede a ich
rozsah je o nieco niz8i a mensi ako hlas altu. V tomto obdobi sa hrudny register
pohybuije v rozsahu od f po ¢2, pri¢om hlas znie voI'ne od a — al. Pri nastupe do
8. triedy hlas vstupuje do druhého $tadia zmien a stava sa barytonom (Looney,
2015).

Tab. 1 Pokles hlasovej polohy chlap&enského hlasu po¢as mutacie
podl'a I. Coopera (Hook, 2005, s. 100)

A Cambiata
p 4
y 4 (8]
[ Fan}
~F
b J—
“r
“©
o
y A— =
P
Bantone

John Cooksey zase rozdel'uje mutaciu do piatich Stadii:
1. Stadium — pociatocné obdobie: stredny hlas I (zaciatok zmeny),
2. Stadium — stredné obdobie: stredny hlas II (stredny stupei zmeny),
3. Stadium — vrchol mutécie: stredny hlas IIA (vrchol zmeny),
4. stadium — pomutacné stabilizovanie: novy hlas/barytéon (obdobie
zniZovania hlasu),
5. §tddium — pomutacné stabilizovanie II: vznik hlasu dospelého/
usadzovanie baryténu.
Tvrdi, Ze vsetci chlapci prechadzaji vSetkymi piatimi Stadiami zmeny
hlasu predvidatelnym spdsobom, priCom kazda etapa u nich prichadza v iny
Cas a ich Casové rozpitie je odlisné (Hook, 2005).

Tab. 2 Pokles hlasovej polohy v jednotlivych §tadiach mutacie
podl'a J. Cookseyho (Hook, 2005, s. 102)

) ) Stage IV Stage V
Stage | Stage 1 Stage 1Nl New Baritone Settling Baritone
Early Mutation High Mutation Mutation Climax Postmutation Postmutation I1
A Midvoice | Midvoice I1 Micvoice [IA Newvoice Emerging Adult Voice
6 O e 'I
X (%] =
° -
L] ©» ! |
') = o O 1
iy | |

Frederick Swanson vypracoval tedriu adolescentného basu, v ktorej
tvrdi, ze 30% az 40% chlapcov po zmene hlasu okamzite ziskava basovi
polohu. Zvycajne sa to deje medzi 6smou a deviatou triedou, pricom v siedme;j
triede maju chlapci zvy¢ajne nezmeneny hlas a spievaji bud’ sopranovy alebo
altovy part. Zistil, ze niektori chlapci, maji fonaéni medzeru okolo ¢?, kde nie
je mozné vytvorit' Ziaden ton. Zmeny hlasu sa prejavuju odlisSnym znenim
v hrudnom a hlavovom registri (Looney, 2015).
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Rozdelil a charakterizoval priebeh mutacie na pat’ typov:

1. typ: ziskava basovu hlasovll polohu skoro, pricom mu ostavaja zniet’ aj
vysoké tony,

2. typ: mutacia prebehne prilis rychlo a hlas dosiahne najhlbsiu polohu basu
doslova za noc, ale strati znelost’ vysokych ténov. Takto zmutovani
byvaju Casto oznacovani ako spevacky zanedbani.

3 typ: je podobny prvému, s tym rozdielom, Ze uneho nezneji tony
v strednej polohe hlasového rozsahu.

4. typ: pokles hlasu prebieha pomaly od sopranu cez alt az po tenor, niekedy
S problémami na prechodnych ténoch.

5 typ: je zriedkavy a u neho dochadza k poklesu hlasovej polohy po etapach
tak. ze hlas klesne o pat’ alebo Sest’ tonov, a potom zostava na tejto urovni
a po Case nahle klesne o d’alSich pit’ alebo Sest’ tonov a opédt’ sa na dlhsi
Cas ustali, aby opat’ klesol (Hook, 2005).

Tab. 4 Pokles hlasovej polohy chlapéenského hlasu pocas mutacie
podl'a F. Swansona (Hook, 2005, s. 101)

—F

"=
=

ol |
I fal I
A | |
t 1 I

TR
i

7]
= |

(1) Bov Allo (2) Tenor (3) Bass

Duncan McKenzie predstavil svoj tréningovy plan alto-tenorového
hlasu, ktory vznika po zniZeni chlapcenského hlasu priblizne v poslednych
ro¢nikoch zakladnej Skoly. Tento pokles hlasu dovol'uje spievat’ v tenorovej
polohe, ale kvalitativne je zvukovo podobny altu, pretoze mu chyba charakter
muzského hlasu. Kritérium dosiahnutia tohto Stadia je schopnost’ zaspievat
f spolu s dosiahnutim adekvatneho tenorového zafarbenia hlasu (Mckenzie,
1956). Hlas sa meni postupne stratou tonov horného registra a rozSirovanim
0téony spodného registra arozsahovo zahfiia jednu oktdvu od g — g
U niektorych chlapcov moze dojst’ k strate Casti spodného registra a rozsireniu
rozsahu o tony horného registra. Cim dlhsie chlap&ensky hlas zostava v alto-
tenorovom rozsahu pocas zmeny hlasu, tym je pravdepodobnejSie, Ze po
mutacii bude tenor (Looney, 2015).

Tab. 5 Pokles hlasovej polohy chlapéenského hlasu pocas mutacie
podl'a D. McKenzieho (Hook, 2005, s. 101)

o o——"2

™
N

dl|e

'
(& ] 0

Junior High Junior High
Alto = Tenor Baritone A Banitone B
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Praca s hlasom pocas mutacie

Prvé zmeny detského hlasu sa prejavuju tazkostami pri nasadeni tonu
ajeho pevnom drzani. Dochadza k strate farby, lesku a znelosti vysokych
tonov, zastretiu hlasu az chrapotu s naslednym zachripnutim, k hlasovej unave,
zvySenému zahlieneniu, ktoré je sprevadzané diskomfortom pri speve, niekedy
az bolestou (Rosner, 1963). V hlase sa objavuju vyrazné prechody medzi
registrami a pokles hlasovej polohy o oktavu nizsie. U mnohych ma mutacia
burlivy priebeh a vo svojej vrcholnej — krizovej faze sa znizuje poloha hlasu
0 oktavu nizsie, rozsah sa zuzuje na sextu az terciu, meni sa registrova Strukttra
hlasu a nervovosvalovych koordinacii, ¢im dochadza k preskakovaniu hlasu
(Raninec, 1997). U spievajucich chlapcov nemava tato faza taky burlivy
priebeh, trva priblizne 3 mesiace a uz medzi prvou a druhou fazou dochadza
K postupnému usadeniu skoro polovice buducej hlasovej polohy. Obeslova
(2009, s. 8) piSe o Frantiskovi Pivodovi (1824 — 1898) a jeho spevackej Skole,
7ze medzi jeho odporucania patrilo pofas mutdcie nespievat. S nazormi
0 opatrnosti pri vyucovani spevu alebo obmedzeni spevu v obdobi mutacie sa
stretdvame v publikaciach slovenskych a ¢eskych autorov (Palov¢ik, Godin;
Rosner; Baar a ini).

Podl'a Cookseyho je kl'aicové, aby chlapci aj pocas zmeny hlasu spievali
v pohodlnej polohe hlasového rozsahu, ¢im sa predide hlasovym problémom
alebo porucham (Looney, 2015). Cooper radi pri vyucovani v triede vyhnit sa
unisono spevu, pretoze je tazké najst’ spolo¢ny rozsah pre vsetky hlasy
v roznych fazach mutacie. Hlasovi pedagogovia si musia uvedomit’, ze kazdy
hlas je jedinecny a Specificky priebehom mutacie, preto je dolezité oboznamit’
sa s vy$sie uvedenymi typmi a teériami. Okrem toho mutacia sa u vacsSiny
chlapcov zacina okolo 12 az 13 rokov, ale zmena hlasu sa objavuje v 14. az 15.
rokoch (Looney, 2015, s. 6).

V pripade hudobnej vychovy na zakladnych Skolach na Slovensku su
uvedené poziadavky malo realizovatelné, kedze v mnohych znich ucia
hudobnu vychovu nekvalifikovani ucitelia, hodiny st zredukované a vyucbe
hudobnej vychovy sa nepriklada dostato¢na pozornost’.

Charakteristika a rozdelenie muzskych hlasov

Po ukon&eni mutacie dosiahnu hlasivky muzskych hlasov svoju dizku
a hlas svoju hovorovi polohu, hlasovy rozsah, registrova $truktru, farbu,
zvucnost’, nosnost’ a intenzitu.

Bas je farebne tmavy a rozsahovo najniz$i muzsky hlas s priemernou
diZkou hlasiviek 23 — 25 mm, polohou hovorového hlasu D — A, rozsahom
Skoleného hlasu E — f, pricom normélny rozsah, v ktorom mu hlas znie vol'ne
a prirodzene je zvyCajne medzi G — a. Spevak, ktory dokaze spievat’ Kontra G
alebo nizsie je oznacovany ako hlboky bass alebo bass profondo a ide o vel'mi
vzacny hlas. Registrovy zlom sa nachadza medzi ¢! — d*. V zborovej praxi ¢asto
dochadza k tomu, Ze basové partie spievaji barytony alebo dokonca tenori,
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ktori dokazu zaspievat’ nizSie tony, ¢o je z fyziologického a vokalno-
technického hl'adiska nespravne.

Baryton sa rozsahovo a farebne nachadza medzi basom a tenorom,
ktorych hlasové Specifikda si adekvatne zastipené u pohyblivejsicho
tenorbarytonu a dramatickejsieho basbarytonu. Priemerna dizka hlasiviek
dosahuje 20 — 23 mm, hovorova poloha hlasu F — ¢ a prirodzene znejtci hlas sa
tvori u vacsiny v rozsahu A — h. Typicky rozsah v piestiovej a v zborovej
literature je G — f! a opernej F — al. Registrovy zlom sa nachddza medzi d* — e*
U tenorbarytonu na f*.

Tenor je farebne svetlejsi a najvyssi muzsky hlas v ramci modalneho
registra s dizkou hlasiviek 18 — 20 mm, hovorovou polohu A — e avolne
znejucim hlasom v rozsahu od ¢ — d*. Typicky rozsah tenora v piesfiovom
a zborovom repertodri je priblizne ¢ —g*a v opernom H—d?v zavislosti od typu
hlasu. Prechodné miesto sa nachadza priblizne na fis' — hrdinsky, g! — spinto
a al— lyricky (O'Conor, 2022).

NajcastejSie pri¢iny nepresnej intonacie u muzskych hlasov

V oblasti nerozvinutych hudobnych schopnosti ide najméd o absenciu
hlasovych skusenosti a neschopnost’ rozliSovat’ vysku tonu sluchom a v oblasti
psychologickych pricin o negativnu kritiku a negativnu skisenost’ z netispechu,
ktoré maju za nasledok najcastejsiu hlasovi neurézu — trému. Z fyziologickych
pri¢in ide najmd o neschopnost zaspievat pozadovany ton hlasom,
neschopnost’ nervovej koordinacie hlasového a sluchového aparatu a burlivy
priebeh mutacie, o spolu s absenciou spevackej ¢innosti v ramci hudobnej
vychovy v ZS este prehlbuju neschopnost nadobudnit spravne intonaéné
schopnosti.! V tejto stvislosti spomina Raninec (1997, s. 73 — 74) skupinu
nespevakov, tzv. mrmlosov, ktori sice maji dostato¢ne vyvinuty hudobny
sluch, ale z pohodlnosti, nezaujmu a spevackej nec¢innosti po¢as muticie maja
zanedbané hlasy a intona¢nu kontrolu.

Z uvedeného doévodu ma velky vplyv aulohu v rozvijani intona¢nych
a spevackych schopnosti odborné vedenie v Skolskom prostredi, ale aj rodina
a blizke okolie, v ktorom méze dospievajlci chlapec najst’ podporu pre svoje
spevacke zlepSovanie.

QOdstraiiovanie nepresnej intonacie

Proces odstrafiovania nepresnej intonacie zavisi od diagnostiky?
intonac¢nej trovne jedinca a od pri¢in nepresnej intonacie, ktoré je mozné zistit’
prostrednictvom rozhovoru. Po ziskani informacii je potrebné na zéklade ich

! Podrobne;j klasifikacii pri¢in nepresnej intonicie sme sa venovali v prispevku Problematika
nerozvinutého hudobného sluchu a nepresnej intonacie na medzinarodnej doktorandskej
konferencii Teorie a praxe hudebni vychovy VIIIL. na PF Univerzity Karlovej v Prahe 9. — 10. 11.
2023.

2 Blizsie sa uvedenej problematike venuje Alena Tich4 v publikacii U¢ime deti zpivat, Praha,
Portal, 2005. s. 23 — 24.
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analyzy stanovit’ efektivne kroky, ktoré budu viest’ k zlepSovaniu intonac¢nej
Cistoty rozvijanim spevackych schopnosti. Medzi doélezité Cinitele
odstrafiovania nepresnej intonacie patria:

1. Relax
Na zaciatku treba dosiahnut’ u spevaka pohodu a uvolnenie, pretoze
mnohi v snahe 0 dobry vysledok alebo pri neistote, ¢i strachu vyvijaji napétie
v krénych, brusnych a inych svaloch, ¢im znemoziuju tvorbu volného ténu.

2. Spravne postavenie tela a hlavy
Sprédvne drzanie tela a postavenie hlavy ma velky vplyv na spravne
dychanie a tvorbu tonu. Je mozné vyuzit’ I'ah, sed na stolicke, opretie tela
0 operadlo stolicky alebo stenu a iné, aby sa spevak citil pohodlne, uvolnene
a nedochadzalo u neho k neprirodzenému drzaniu tela a stahovaniu svalstva.
V pripade vrodenych anatomickych deformacii alebo nadobudnutych chyb
postury je potrebné konzultovat’ odstraiovanie s prislusnym lekarom.

3. Spravna ¢innost’ dychového svalstva

Pre spravnu dychovt funkciu je doblezité zistit mnozstvo potrebného
vzduchu, sposob a miesto nadychu, aby nedoslo k nadmernému nadychnutiu
vzduchu, vyraznému dvihaniu pliec a hrudného kosa, strnulosti brusného
svalstva, tlaku na hrudniku a krénych svalov, ¢o by viedlo k diskomfortu
atlaku vydychovaného vzduchu.® Je vhodné vyuzit dychové cvidenia
zamerané na rozvoj dychovej kapacity, vedenie dychu a posiliiovanie pruznosti
branice a brusnych svalov v zéavislosti od individudlnych potrieb spevaka.
Spravnym vyberom a kombinaciou treba dosiahnut’ primerany nadych do
prislusnej oblasti v zavislosti od typu dychania, ovladanie vydychovej fazy a jej
uvedomelého predlZzovania na zaklade spravnej kooperacie aktivity
vonkajsiecho medzirebrového svalstva® a branice a vnutorného medzirebrového
svalstva a svalov brusnej steny, predovSetkym Sikmého brusného svalstva
(Fussi, Magnani, 2017).

4. Spravna tvorba tonu a registrova Struktira hlasu

Po nacviku spravnej dychovej Cinnosti je mozné vyuzit’ nadobudnuté
schopnosti v artikulaénych cvi¢eniach a recitacii textu piesni v pohodinej
hovorovej polohe svolnou fonaciou. Pozornost’ treba upriamit na
zrozumitelnost”  artikulacie, rezonancné miesto tvorby spoluhlasok
a samohlasok a spravne pohyby a aktivitu artikulaénych organov (funkéné
napétie pier, volnost’ spodnej Celuste, polohu mikkého podnebia, pohyby
jazyka). Z hovorového prejavu predlzovanim znenia samohlasok plynulo prejst’

3 Zmiesané reberno-brusné dychanie s prevahou reberného alebo brusného dychania.

4 Bliz8ie sa venujeme tejto téme v prispevku Priprava Studentov pedagogickych a umeleckych
fakult na spevacku &innost’ a jej aplikacia do pedagogického procesu v ZUS. In: Tedrie a praxe
hudebni vychovy IV. Praha: PF UK, 2015. s. 138-142.

5 Zadny vrchny pilovity sval patri medzi pomocné nadychové svaly a Vv ramci chrbtového
svalstva dviha zadné rebra a pomaha udrziavat’ nadychovi poziciu.
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do spevackeho tonu v rovnakej hlasovej polohe s transponovanim melddie
vysSie a niz§ie. Vhodné st rezonan¢éné cvicenia, ako vibracia pier a jazyka,
brumendo a pri problémoch s intona¢nou presnost'ou a uchopenim spravneho
rezonan¢ného miesta r6zne l'udské citoslovcia (vyjadrenie suhlasu a nestihlasu,
uzasu). Hlasové cvicenia treba vybrat’ podl'a individualnych potrieb spevaka
a snazit o kombindciu takych spoluhlasok a samohlasok a intervalovych
postupov, ktorymi sa dosiahne spravne tvorenie tonu, tzn. rozozvucanie
a posilnenie tonov hrudného registra s kombinaciou plnosti hrudnej rezonancie
a lahkosti hlavovej rezonancie a prekondvanie a vyrovnavanie registrovych
zlomov pri spravnom nastaveni hlasového aparatu. Okrem upeviiovania tonov
v hrudnom registri je potrebné aj postupné rozsirovanie rozsahu smerom nahor
do hlavového registra tvorbou falzetu.

5. Spravna aplikacia nadobudnutych schopnosti

Nadobudnuté hlasové schopnosti anavyky zcvieni je potrebné
aplikovat’ do l'ahSich a kratSich melddii, transponovat’ ich a postupne zvySovat
ich naro¢nost’. V pripade straty intonacnej Cistoty a volnej tvorby téonu treba
obnovit" spravnu ¢innost’ hlasového ustrojenstva efektivnymi dychovymi
a rezonan¢nymi cvi¢eniami a nasledne ich aplikovat’ do cvi¢enia alebo piesne.
Po zvladnuti Cistej intondcie na individualnej hodine mozno vyuzit' spev
V unisone vo dvojici, mensej skupine, kolektive a neskor vo viachlase.

Zaver

Mutacia je dolezitou sucastou obdobia puberty a dospievania a jej
priebeh vo velkej miere rozhoduje o d’alSom zaujme alebo nezdujme o Spev.
V pripade zanedbania a nevenovania sa spevu dlhsi ¢as je pre mnohych vel'mi
naroéné nadobudnit’ spevacke schopnosti pred mutaciou. Pre zlepSovanie
intonacie je najefektivnejSie individualne Skolenie pod vedenim hlasového
pedagoga, ktory spravne diagnostikuje podstatu problému a vyberie efektivne
postupy. Treba upozornit’, ze tento proces je naro¢ny a vyzaduje si pravidelny
a systematicky pristup. Od pedagoga sa pozaduju dostatoéné odborné
vedomosti, skuisenosti, intuicia, empatia, trpezlivost’ a individualny pristup
Kk nespravne intonujucemu spevakovi a od neho zase dovera v pedagodga,
trpezlivost’, aktivita a samostatna praca doma podla pokynov pedagoga.

Predkladany prispevok je sucastou vystupov projektu KEGA 009KU-
4/2023 Vokalna intondcia v praxi zdkladnych a zdakladnych umeleckych $kol
a tvori teoreticky zaklad pre prebiehajuci vyskum.
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When an author discovers a significant error or inaccuracy in their own
published work, it is the author’s obligation to promptly notify the journal editor
or publisher and cooperate with the editor to retract or correct the paper if
deemed necessary by the editor. If the editor or the publisher learns from a third
party that a published work contains an error, it is the obligation of the author
to cooperate with the editor, including providing evidence of accuracy of the
original results to the editor when requested.

Duties of Editors According to the Code of Ethics

Publication decision: Editor in Chief of STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS
PAEDAGOGICAE may accept, reject or request corrections of the articles
reported to the journal for publication.

In case both reviews are positive, the text is accepted to be published with the
approval of editorial board. If both reviews are negative, the text is rejected. If
one of the reviews is positive and the other negative, the author is invited by
the editor in chief to edit the article. Subsequently, the article will be
reconsidered. Unpublished materials disclosed in a submitted article must not
be used in anyone's own research without the express written consent of the
author.

Publication Decision

Accepting articles into individual issues of the scientific journal STUDIA
SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE is in the competence of
editorial board of the journal which takes into account the reviews and other
material acquired from the managing editor. The validation of the article in
question and its importance to researchers and readers must be realized in
accordance with the editorial rules. The managing editor is thus subject to legal
requirements in case of libel, copyright infringement and plagiarism. The
managing editor may confer with other editors or reviewers in making these
decisions. The managing editor works with the manuscripts solely from the
perspective of their content and quality
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Confidentiality

The editor in chief or anyone in the editorial office of the scientific journal
STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE must not provide
any information about submitted manuscripts to any subjects other than the
corresponding author, reviewers, potential reviewers, members of the editorial
board and publisher.

Participation and Cooperation on Handling Complaints

The editorial office shall take specific measures in case of complaints of ethical
character regarding the submitted or published manuscript. These measures will
generally include contacting the author of the manuscript or paper and giving
due consideration to the respective complaint or claims made. The measures
further include communications to the relevant institutions and research bodies
and if the complaint proves to be justified, correction will be published, or the
article will be retracted, or other correction will be implemented. Each reported
case of unethical behaviour in publishing in the journal must be investigated,
even in the case that the article has been published long time ago.

Duties of Reviewers According to the Code of Ethics

Promptness: The accepted texts will be provided to two reviewers who are
professionals in the given area and come from other workplaces than the author
of the text. If the reviewer is not able to finish the review of the manuscript
within the agreed deadline, he/she must communicate with the editor so that the
manuscript will be provided to another reviewer.

Contribution to Editorial Decisions

Reviewer helps the editor and editorial board of the scientific journal STUDIA
SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE with editorial decisions
about publishing/rejecting articles. Reviewer’s comments assist the author in
improving the paper. Peer review is an essential component of formal scholarly
communication.

Further Aspects/Time Perspective of Review Procedure

Each suggested reviewer who does not feel qualified to review a certain
manuscript, or who knows that he/she will not be able to make the review within
the agreed deadline, should notify the redaction office and excuse him/herself
from the review process.

Confidentiality

Any manuscripts received for review must be treated as confidential
documents. Reviewers must not show the manuscript or discuss the manuscript
with anyone unless the redactor in chief of the journal STUDIA SCIENTIFICA
FACULTATIS PAEDAGOGICAE permits it.
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Obijectivity
Reviews should be conducted objectively. Personal criticism of the author is
inappropriate. Referees should express their views clearly with supporting
arguments.

Citation of Sources

Reviewers should point out the data and information that are wrongly cited or
not cited at all by the author. Any proclamation that the data or information
were already published in the past must be supported by relevant
documentation. A reviewer should bring to the attention of the editor any
substantial similarity or overlap between the manuscript under consideration
and any other published paper of which the reviewer has personal knowledge.

Publishing and Competing Interests

Unpublished materials disclosed in a submitted manuscript must not be used in
a reviewer’s own research without the express written consent of the author.
Substantial information or ideas obtained through peer review are considered
confidential and must not be used for personal advantage of the reviewer.
Reviewers should not review articles in which a conflict of interests resulting
from competitive or other relations with the author may arise.

DUTIES OF THE PUBLISHER

The publisher defines the relationship between the publisher, editors and other
contracting parties, respects the confidentiality (e.g. towards the participants of
a research, authors, professional reviewers), protects intellectual property and
copyright, and also supports editorial independence.
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