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Abstract

The paper is focused on the personality of the Slovak composer and
organist Stefan Németh-Samorinsky and his solo organ work, which
consists of 5 compositions. The contribution will approach the
composer's life and especially his organ work, while the selection of
compositions and their subsequent analysis will characterize his musical
language. The aim of this post is to introduce the public to an important
Slovak author who was also organist at the Cathedral of St. Martin in
Bratislava, which greatly influenced his compositions.
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Stefan Németh-Samorinsky (1896-1975) je vyznamny slovensky
skladatel, ktory bol taktiez organistom, klaviristom a pedagégom. Okrem
priblizenia skladatel'ovho Zivota sa v tejto praci zameriame na s6lové organové
kompozicie Stefana Németha-Samorinskeho. Medzi solové organové diela
patri 5 skladieb: Dve malé organové skladby (1931), Partita profana, op. 82 per
organo solo (1961), Sonata a tre, op. 82 per organo solo (1963), Concerto, op.
85 per organo solo (1964), Accomodatio ad nomen BACH (1972).

Stefana Németh-Samorinsky pochadzal z rodiny, kde bolo vzdelanie
a hudba dolezitou sucast’ou vo vychove deti, Co sa neskor odzrkadlilo aj na jeho
nie len umeleckom vyvoji. Otec, Istvan Németh bol vyStudovany ucitel
a riaditel’ rimskokatolickej $koly v Samorine a matka, Maria Csomorova bola
ucitel’kou v skolke, ktora taktiez hrala na viaceré hudobné nastroje. V rodine
panoval zmysel pre vychovu aj po ukonceni skolskej dochadzky a budoval sa
vztah k umeniu a hudbe, ¢o bolo dolezitym zakladom pre vyvoj deti, konkrétne
pre dve dcéry, Mariu a Irenu a syna Istvana — Stefana.

Ked mal Stefan Németh 10 rokov, zacal $tudovat’ na bratislavskom
gymnaziu a taktiez zacal hravat’ na organe pocas svitych oms$i, ¢o mu
umoznoval jeho ucitel’, profesor a huslista Wilhelm Antalffy. Okrem huslistu
Antalffyho sa Stefan zadal vzdelavat na Mestskej hudobnej $kole v hre na
klaviri u vyznamného pedagoga Alexandra Albrechta. ,,Vo vychove Németha
vSak nerozhodovala iba Skola. Zavazni ulohu v jeho umeleckom i [udskom
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vyvine zohravali aj pravidelné navstevy v byte Alexandra Albrechta, kde sa
casto schadzala vyberand hudobnicka spolocnost™ (Palovéik Michal, Stefan
Németh—Samorinsky, 1974, s. 17).

Dal§im aspektom hudobného napredovania bolo po¢as Némethového
dospievania ucinkovanie v niekol’kych hudobnych telesdch. Bol to napriklad
Cirkevny zbor Dému sv. Martina v Bratislave, ktory viedol riaditel Mestskej
hudobnej Skoly, Eugen Kossow, taktiez Mestsky symfonicky orchester, kde
posobil ako huslista v ¢ase mutacie, pocas ktorej nemohol spievat’ a kde
interpretovali diela napr. Beethovena a Mozarta av neposlednom rade
Chlap¢ensky zbor pod vedenim pedagéga, organistu, klaviristu
a frantiSkanskeho mnicha Feliciana Mocika. Ako ¢len zboru navstivil krajiny,
napr. Francuzsko, Rumunsko a Taliansko, kde zbor vystupoval v Sixtinskej
kaplnke za ucasti papeza Pia X.

Je zrejmé, Ze v doterajiej hudobnej &innosti prevazoval u Stefana
Németha-Samorinskeho ~ zaujem o interpretaéni  &innost  viac, ako
o skladatel'ska. ,,Prvé pozitivnejsie doklady jeho skladatelskych pokusov
pochadzaju az z obdobia jeho studii na Hudobnej akadémii Franza Liszta
V Budapesti, kam prichadza v Skolskom roku 1914-1915...“ (Palov¢ik, 1974,
s. 22).

V atmosfére prvej svetovej vojny sa Németh dostal po prijimacej skuske
do klavirnej triedy vyznamného skladatel’a a interpreta Bélu Bartoka, ¢o bolo
velkym vyznamenanim. AvSak okrem pritomného vojnového konfliktu,
d’alsim doévodom, ktory stazoval jeho hudobné stadium, bolo plnenie otcovho
zelania, aby sucasne pri hudbe Studoval aj na pravnickej fakulte, ¢o bolo ¢asovo
vel'mi naro¢né. Jeho §tadia boli do roku 1918 prerusené, Cize do skoncenia
1. svetovej vojny, pretoze v roku 1915 musel narukovat’. Po skonceni vojny sa
k stddiam vratil, absolvoval hru na klaviri, organe, kompoziciu a nasledne
Majstrovska $kolu vo Viedni pod vedenim F. Schmidta (klavir) a F. Schiitza
(organ).

Alexander Albrecht, ktory sa stal kapelnikom v Dome sv. Martina po
nahlej smrti Kossowa, pozval Németha-Samorinskeho do Bratislavy, konkrétne
pre funkciu organistu Dému, na ktort nastapil 22. jula 1921. V septembri toho
istého roku sa stal pedagogom na Mestskej hudobnej Skole, kde pracoval do
roku 1953. Pdsobenie v Dome sv. Martina ho inspirovalo ku mnoZzstvu
liturgickej hudby, sktorou predtym nemal skusenosti a ktori zacal
komponovat' hned’ v prvom roku pdsobenia v Déme. Cinnost’ organistu ho
nepochybne inspirovala aj k tvorbe pre tento nastroj, ¢im vzniklo 5 organovych
skladieb.

Pedagogické pdsobenie nezostalo len pri Mestskej hudobnej skole, ale
taktiez zacal vyuCovat’ hru na organe na bratislavskom konzervatdriu v roku
1940 a v roku 1949 sa stal pedagégom na VSMU, kde vyucoval hru na klaviri
a komornu hru. V neposlednom rade vynikal aj svojou bohatou koncertnou
¢innost'ou a taktiez zalozil a viedol Spevokol Bélu Bartoka (1924-1945).
Za svoju celozivotna pracu mu bolo v roku 1961 udelené §tatne vyznamenanie.
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wHudba Németha-Samorinskeho vychddza po stranke vystavby
Z klasického zdkladu. Po cely Zivot bol velkym ctitelom tvorby J. S. Bacha,
L.van Beethovena aJ. Brahmsa. Hodnoty novodobych postupov sa ucil
poznavat' na tvorbe B. Bartoka, ale aj tvorcov dodekafonickej hudby. Z tychto
podnetov si osvojoval iba tie, ktoré zodpovedali jeho osobnému vkusu,
uprednostiujiicemu hudobnost, formovaniu jasne koncipovanou tematikou
a pracou s nou** (Jurik, Zagar, 1998, s. 210).

Je pochopitelné, ze pri koncertnej a liturgickej ¢innosti sa Samorinsky
ako interpret vel'mi velakrat stretol s tvorbou prave J. S. Bacha, Beethovena
alebo Brahmsa, ¢o ho pravdepodobne velmi ovplyvnilo aj pri jeho
skladatel'skej ¢innosti. Uz v detskych rokoch sa v slaikovom kvartete svojho
otca stretol s dielami tychto hudobnych velikanov. ,,Stefan sa takto mohol od
véasnej mladosti zoznamovat s dielami Josepha Haydna, W. A. Mozarta, L. van
Beethovena, Roberta Schumanna, Johanesa Brahmsa a inych predstavitel'ov
hudobného umenia* (Palov¢ik, 1974, s. 15).

Béla Bartok, ktory bol jeho profesorom a s ktorym bol v pravidelnom
na klaviri, ale aj v kompozicii, ktori ovplyviioval aj vyskum l'udovej hudby,
ktora zadal so Zoltanom Kodalym v roku 1905. ,,Na umelecky vyvin Stefana
Neéemetha mala dobry vplyv aj Bartokova folkloristicka-zberatel'ska cinnost™
(Palov¢ik, 1974, s. 29).

Dve malé organové skladby z roku 1931 st organovymi miniatirami,
ktoré ako jediné boli komponované v ¢ase, ked bol Németh-Samorinsky
organistom v Déme sv. Martina. Je ve'mi pravdepodobné, ze skladby mohli
vznikniit' prave pre liturgicky ucel. Prva z nich pod nazvom Bagatelle je
Specificka svojou akordickou sadzbou, ktorej hlavna melddia sa nachadza vo
vrchnom hlase. Pohybuje sa v dynamickom rozmedzi mezzoforte, ¢ize nie je
blizsie Specifikované, ktoré registre by mali zniet’ pri tejto skladbe, ale je dana
len jej zvukova intenzita.

Dve malé skladby pre organ
(1931)
1 Stefan Németh-Samorinsky
Bagatelle
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(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 60)
Druhou malou skladbou pre organ je Basso ostinato, ktoré¢ uz podla

svojho nazvu jasne Specifikuje svoju signifikantni ¢rtu. Ostindtny pohyb
v pedali v intervale oktavy je neustale pritomny, s vynimkou, ktora prichadza
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v 15 takte a vyvrcholi v 17 takte, kde sa v pedali vyskytne melodicka linka,
ktora ale opét’ vyusti do ostinatneho pohybu. Tato skladba, v ktorej sa da urcit’
tonina f mol a ktord vychédza z klasického, harmonicko-funkéného systému je
obzvlast bohatd na chromatizmy, ktoré su viak dopihané diatonickym
sposobom tvorenia melodie. V tomto pripade je dynamicka skala v oblasti
dynamiky mezzopiana a tym padom je tiez pre interpreta slobodnou volbou,
aké farby registrov si zvoli, ktoré sa v§ak budii pohybovat’ v oblasti predpisanej
dynamiky.

11

Basso ostinato

Andante con moto
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(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 61)

Medzi Dvoma malymi organovymi skladbami a Vv poradi dalSou
komponovanou organovou skladbou s nazvom Partita profana, op. 82 per
organo solo, preslo 30 rokov. Je teda zrejmé, Ze hudobny a kompozi¢ny vyvoj
skladatel'a je vel'mi zna¢ny. Vyraznym rozdielom je taktiez to, ze Partita
profana je dielo zloZené z piatich Casti, takZe je neporovnatelne dlhsie
a zavaznejSie v porovnani s predchadzajucimi miniatirami. Prva cast
S nazvom vitanie (proldg) je vo svojich krajnych dieloch v akordickej sadzbe,
avSak v strednom diele sa nachadza fugato, ktoré akordickymi rozkladmi
nakoniec vyusti v zdverecny usek. V tejto Casti sa pohybujeme len v extrémne
silnej dynamike, nakol’ko sa skladba zac¢ina fortissimom a pocas nej sa ma este
dvakrat zosilnit'. Nézov druhej casti, Chromaticka invencia (Elégia) indikuje,
¢o bude charakteristické prave pre tuto ¢ast’ a to je vyuzivanie chromatickych
postupov. Tieto postupy sa vo velkej miere objavuji v manuali, ale aj
v pedalovom parte, ktory je Specificky melodickymi postupmi a tym padom
neplni len basovu funkciu. Tato Cast’ je vocli predchadzajicej Casti kontrastom
vo svojej dynamickej $kale.

Koncertna etuda, respektive Kozmicky let, nas privaddza do novej
dimenzie zvukovosti a virtuoznosti. Skladatel’ musel v tomto pripade pocitat’
s mimoriadne technicky vybavenym interpretom, nakol'ko tato ¢ast’ obsahuje
narocné technické pasaze. Paralelizmy, chromatizmy arozklady vo velmi
rychlom tempe a V neposlednom rade virtuézny, miestami dvojity pedal st
jasnymi znakmi technickej naro¢nosti. Netreba sa vSak zamerat len na
virtuéznost’ tejto casti, nakolko Koncertnd etuda obsahuje napr. vela
tempovych zmien, ktoré umoziuju interpretatné moznosti s agogikou
a vystavbou diela.
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III. KONCERTNA ETUDA
(Kozmicky let)

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 8)

,»INdzov Stvrtej casti Ostinato vyjadruje predovsetkym stranku formalnej
vystavby, ale je obsah lepsie vystihuje slovo romanca (molto moderato).
Lyricky charakter tejto casti tvori protiklad roznorodej nalady Partity, ktorej
spevné melodie zvyrazituje ideové zameranie ostindtnej témy basu, postavenej
na tonovej osnove H E D D A* (Palov¢ik, 1974, s. 177). Tato Cast’ ma presnejSie
registracné poziadavky a viac dynamickych zmien ako predoslé Casti, dokonca
obsahuje aj presné registracné pokyny, nie len urcenie dynamiky, ale aj nazov
konkrétneho registra, ako napr. Tremolo (Dulcian) alebo Vox humana.

~Peddlovej technike sa plného uplatnenia dostava az v zaverecnej casti
Findle. Ako Epilog (allegro) zhriuje tematicky material celej skladby a vytvara
mozaikovy obraz trojdielnej piesiiovej formy.“ (Palovcik, 1974, s. 178)
Z uvedeného je zrejmé, ze narocnost’ pedalového partu stupiiuje celkovi
technickl naro¢nost’ celej Casti a spolu z Koncertnou etudou patria medzi
technicky najnarocnejSie Casti tejto partity. Netreba vSak technicku stranku
stale stavat’ za najdolezitej$i aspekt interpretacie, nakolko pri interpretacii
celého diela je dolezitd hudobna vystavba vsetkych Casti, pri com vSetky casti
st rovnako délezité v ramci hudobného kontrastu.

V. FINALE
Epilég

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 18)
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Sonata a tre, op. 82 per organo solo zroku 1963 je trojéastovou
skladbou, pri¢om vsetky Casti obsahuju trojhlasné spracovanie. Prava ruka,
lava ruka a taktiez pedal maju vlastni melodicku liniu a okrem toho st aj po
rytmickej stranke vel'mi samostatné, ¢o vo vel'kej miere znasobuje narocnost’
tohto diela. Po interpretacnej stranke st takéto spracovania skladieb naro¢né,
lebo je v nich dolezita samostatnost’ vSetkych hlasov a interpret musi kazdy
hlas vystavat samostatne a nasledne spojit’ do celistvého zaveru v podobe
hudobne jednotného diela. Jednotlivé Casti nesu v sebe tempovy kontrast, prva
Cast’ v rychlom allegrete, druha v tempe andante a tretia opét’ v rychlom tempe
Allegro ma non troppo.

Sonata a tre

pro  ozgano solo

Allegretho

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2019, s. 22)

Len o rok neskdr, v roku 1964 vznikla d’al§ie vyznamné organové dielo
Concerto, op. 85 per organo solo. Ide o zavazné arozsiahle dielo, ktoré
pozostadva z troch cCasti, pritom kazda cast’ je hudobne mimoriadne bohata
a Specificka. Opat’ sa v skladbe vyskytuje kontrast v trojdielnosti, ato aj
v tempe a aj v dynamike. ,,Organovd hudba v tvorbe Stefana Németha dosial
vyvrcholila v Concerte pre organ (sélo), ktoré skladatel’ napisal roku 1964.
Sustreduje sa v iom na skladbu, v ktorej umeleckou formou znova potvrdzuje
niektoré estetické kritérid, priznacné pre jeho kompozicnu pracu. Celkove
mozno konstatovat, zZe v tomto diele sa skladatel’ harmonicky zdisciplinoval,
| ked’ zo svojich nazorov na zvukové obohacovanie podstatne nezlavil. Tvoriva
ukaznenost sa skor prejavuje Vv tonalnej stabilizdcii, ktorad je Concertu osozna™
(Palov¢ik, 1974, s. 184). Dielo je okrem svojej technickej narocnosti vel'mi
zavazné aj v hudobnej vystavbe, nakolko ide o takmer 30 stranové dielo,
Vv ktorom sa nachadza mnozstvo agogickych, tempovych a dynamickych zmien
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a v neposlednom rade je dolezity aj thos, ktory sa pocas takto zavazného diela
pochopitel'ne meni.

CONCERTO

PER ORGANO S0LO
(1964) . V
L 57‘e/an Nemeth- Samorinsk y

Corn molo (ﬁ: ca 168)

(zdroj: Németh-Samorinsky, 2018, s. 3)

V zavere svojho Zivota sa Stefan Németh-Samorinsky venoval skladbam
ako Epitaf, klavirnej skladbe, ktora bola venovana pamiatke jeho zomrelej
dcéry Marty a organovej skladbe Accomodatio ad nomen B-A-C-H. J. S. Bach
vzdéava uctu tomuto vel'kému majstrovi. Motiv pozostavajuci z tychto tonov,
respektive z intervalov, ktoré vyplyvaji z tychto ténov, je signifikantny tonovy
material celej skladby. ,Zo zdkladného motivického prvku vznika
v kompozicnych postupoch sirokad Skala dalsich, v ktorych nezanikd ohlas na
povodinu. Preto skladatel’ urcil skladbe nazov Accomodatio (prispésobenie sa
motivu) na meno Bach® (Palov¢ik, 1974, s. 191). Z jeho zadvaznych organovych
diel je tato skladba jedinou, ktora nie je viacCastova, co znamena, Ze plynie
Vv celku. Skladba je plnd tempovych zmien a umoziuje interpretovi v znacnej
miere vystavat’ skladbu podla vlastného uvazenia a vkusu. Toto vyznamné
organové dielo uzatvara celozivotni skladatel'sku &innost’ Stefana Németha-
Samorinskeho.

Organové dielo Stefana Németha-Samorinskeho je v kontexte slovenskej
organovej tvorby velkym kompoziénym prinosom a pontka Siroku Skalu
skladieb, ktoré su z interpretacného hl'adiska atraktivne, ale zaroven technicky
vel'mi narocné. Su to skladby, ktoré mozu byt sucast'ou edukacného procesu

81



Gabcova, K.:
Stefan Németh-Samorinsky a jeho organova tvorba

organistov a to najmi pri spoznavani slovenskej hudby 20. storocia, ktora by
mala byt’ stcastou metodického pldnu na rdéznych stupiioch vzdelavania. Toto
dielo si zasluzi nielen pozornost, ale aj d’alSiu analyzu a interpretacnu stopu
v podobe castejSicho siahnutia po tejto organovej literatire v dramaturgii
koncertov a roznych podujati.
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