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Abstract

The paper analyses the meanings, forms and various reasons and
impulses for the work of selected personalities of visual and action art in
Slovakia and the Czech Republic, such as Vladimir Kordo§, Marian
Mudroch, but also, for example, the Czech author Franti$ek Skala, or the
well-known Slovak painter, thinker and art pedagogue Rudolf Fila.
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MoéZe buducnost’ patrit’ nezaradenym?

Nazov nasho textu nie je provokaciou, ani gestom, ¢i afektom.
Pochadza zo skicara vyznamného umelca, maliara i pedagdga a rovnako
talentovaného vSestranného myslitela, literata. Stanislav Rodzinski nazeral na
to sucasné a jednym dychom i na to staré umenie vzdy z mnohych aspektov
a zdoraznime, ze myslel cez maliarstvo. M6j skicar (Moj skicownik) profesora
Rodzinskeho vysiel v Krakove v roku 2005. Nase prvé osobné stretnutie bolo
tiezZ cez maliarstvo abolo celkom vynimo¢né. V roku 2001 v Krakove
profesor bez ziadnych priprav predniesol na vernisazi nasich pol'skych vystav
Tri pokolenia (Xénia Bergerova, Jan Berger, Jozef Berger - VarSava, Krakov,
Rzeszov, Cieszyn, ana zaver Polsky institat v Bratislave) k nedozitej
storocnici starého otca Jozefa Bergera podmanujuci prejav. I vd’aka tomuto
stretnutiu som Vv zavere $tidia na bratislavskej VSVU okusila pracu
v maliarskom ateliéri ASP v Krakove u profesora Rodzinského.

., Popri kvalite formy diela existuje jeho odkaz, ale i obsah. Jestvuje
vautorny zivot diela obsahujuci vdaka intuicii, ale i presvedceniu umelca,
teda vdaka jeho predstavivosti, a odvahe robit to svoje... Dnes velmi modne
nadchynanie  sa  novinkami  byva  prejavom  naivity — myslenia.
Neopakovatelnost' osobnosti umelca a jeho spésobu nazerania na svet, tiez
jeho myslenia a prezivania su najtrvalejSou garanciou novosti... Profesor
Rodzinski posiluje svoje garancie uvahou zvlastneho a velkeho maliara
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a teologa Nowosielského: ,,umenie je duchovnou aktivitou, ¢o znamend, Ze
umenie ako celok je v svojej podstate ,, sacrum*. “ (Rodzinski, 2005, s. 147).

Bezprostredné  stretnutia s profesorom  Rodzinskim, pravdivo
vyznamnym  reprezentantom  umelecko-intelektualneho  spolocenstva
Krakova, mesta vynimo¢nych kvalit, tradicii a historie s posvitnym
zahibenim a odkazom nabozenskych zvyklosti a symbolov. V meste doslova
zahustenom pamiatkami vysostnej estetickej a duchovnej celistvosti. Uvahy
profesora, jeho postoje, boli korenené viestrannym poznanim, hibkou
poznania, ale i zmyslom pre humor. Ak sa velké umenie, velké maliarstvo
nestane zivym prameniom pre tvorbu, myslime na jeho formalnu, ale
i obsahovu cast,, hrozi, ze sa moze stat’ koristou snah vypudit’ pritomnost’
kategorii krasna ikrasy, toho stile drazdivého problému kritiky i tedrie.
Zabudnit' na kategorizovanie v sti€asnom umeni ana akési zavrhnutie
viacerych pojmov, anasledne prijimanie ponuk, neraz banalnych alebo
trivialnych nahrad. Napriklad uz davno sa tak stalo v oblasti hudby, kde sa pop
music stala absolitne dominantnou. V stiCasnej vytvarnej terminoldgii sa
CastejSie obtierame o priority akcnosti, ktorda mozno nechtiac odstuva to
statické, to staré — klasické... je zaujimavé, ze samotné slovo akcnost’ nam
podsuva svet otvorenosti, ale i nezaviznosti. Hra s formou, roztried’ovanie
a rozmnozovanie — reprodukovanie ma niekde v pozadi pritomny svet DADA.
Hlada sa nové vztahy anové formy, inové média. V akej miere rozne
manipuldcie a prepdjania obohacuju svet naSich vizualnych fenoménov,
mihanie svetiel, gradovanie prazdna, ¢i hluku, to vSetko sa tlmo¢i sugesciami
0 prehlbovani nasej citlivosti. Vel'mi vazne, sa sveta postmoderného umenia
Vv svojej monografii dotyka herec Martin Huba. Podl'a neho postmoderné
umenie obchadza zakonitosti, ktoré su viac nez zakon. Zakon hovori, obrazne
je, Ze sa nesmie liat’ nafta do riek, zakonitost’, Ze ak obides zakon, vodu znicis
a zahynies... (Krénova, 2020).

S uz spominanym humorom a zdanlivym protireCenim v duchovnych
sférach obrazov sa mozeme stretnit u profesora Rodzinského v hutnej
skratke. Ked’ sa v honbe za napadom obcas stane, Ze napriklad hltipy stary vtip
je nobilitovany na tiroven umeleckej udalosti. Vytvarny jazyk a rodi predsa tu
»ha zemi“ teda v konkrétnom mieste, ale aj v historickych a formalnych
podmienkach. Postupne sa prehlbuje, nabal’'uji sa nan nové a nové vyznamy,
ktoré su vSeobecne chapané. Umenie sa nerodi zni¢oho, vyrasta
v neopakovatelnosti objavitel'ského zazitku jedinca... (Rodzinski, 2005).

Stojime pred otazkou do akej miery sa vycerpali zdroje Cistych,
prvotnych umeleckych podnetov. Pravdepodobne sa nebudeme mylit, ze
K tym zivym a ¢istym pramenom tvorby budeme nuteni zajst’ az k Cézannovi.
Podl'a Jaromira Zeminu majster z Aix myslel na praformy, preto aj on autor
povabnej knizocky v ktorej citime vonu Provensalska a autentickost’, vnimal
archetypalnost’ maliara. Nie s to len jabi¢ka a kvety, pevne riasené obrusy,
akoby v davnych bodegonoch $panielskych maliarov, tvare a lebky, boli to aj
tazby a ambicie Cézanna, myslel na prasituacie, preto vznikli jeho velké
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Kupania. Zemina sa prihovara k zdrojom radosti, k poslednym zdrojom
i oporam [ludskej vnutornej istoty. Velky maliar spomina najCistejSie
pramene... “Chcem malovat panenskost veci. “ Zeminovi uverime na prvy raz,
staci si precitat’ par riadkov z jeho Léta v Arnostove: ,, Nahrobky ndzorne
dokladaju premeny citenia a vkusu. Tie najstarsie su najmalebnejsie — VO
vytvarnom vyrazive, bolo skor poéziou...” (Zemina, 2017 s. 205; Biarincova
2,2022).

V nasom texte nemame zamer vstupovat do sféry histérie umenia,
a nechceme sa venovat’ ani ¢astej manipulativnosti si¢asného umenia. Cim st
vlastne hodné naSej pozornosti Antropometrie Yvesa Kleina, ktoré st
opakovanym puhym otlackom tela, alebo aky zmysel ma jeho patent na isty
odtienn modrej farby. Maria Rzepinska, znalkyna problémov malby a farby
napriklad zareagovala, ze takou modrou méze byt natretd aj lavicka pri dome.
Nemienime sa venovat’ viacerym prikladom sGi¢asného vytvarného umenia
najmé 60. a 70. rokov 20. storocia, nebudeme hl'adat’ ekologické rozmery
V podstate lyrickej tvorby, resp. lyrického postoja maliara Petra BartoSa, alebo
Lodickam a vobec maliarskemu humoru Vladimira Popovic¢a. Kapitolu
akéného umenia na Slovensku vel’koryso otvara timovym dielom, a dokonca
vV medzinarodnom rozmere Alex Mlynarcik, pod nazvom Keby vSetky vlaky
sveta (1971) pri prilezitosti ukonéenia prevadzky Zeleznice v Zakamennom na
Orave. Toto skvele pripravené, skutocne akéné dielo, sa prirodzene premenilo
na l'udovu veselicu. Tak ju vnttorne pochopil a prijal filmovy rezisér Dusan
Hanak. Vdaka autorskému suzneniu vznikol potom film Defi radosti.
V zaverecnych desatrociach 20. storocia sa darilo réznym podobam
expresionizmov. Co suavisi s intenzivnym individualizmom v umeni
(Kovacova, Magova, Valachova 2023; Valachova 2023). Divadla a najma
vel'ké operné domy dodnes mozno i trpia na zneuzivanie postmodernych
maniér, na zosucasthovanie, ale i odcudzené formy interpretacii velkych
klasickych diel. Vo vytvarnom umeni sa dokoran otvaraju cesty zblizovania
a Casto totalneho ,,prelievania“ mal'by a fotografie, alebo opacne, zvyraziiuje
sa uloha avyznam materialu, ale prepodstatiiuje sa niekedy is velkym
talentom (Skala, 2012).

Od konca 50. rokov, vtom cCase eSte na jedinej Skole umeleckého
priemyslu v Bratislave, pdsobil maliar Rudolf Fila. Sthrou jeho
intelektualnych, maliarskych, ¢i skor vytvarnych i pedagogickych kvalit,
vytvoril skutoéna liaheit mladych vytvarnikov. Fila vlastnil mimoriadne
schopnosti zdelovat, ale ipodnecovat’ k vSestrannej, nielen vytvarnej
rozhl'adenosti. Vieme Ze nehovorime ni¢ nového, ale takyto fakt neslobodno
obist’. K jeho odchovancom patri aj Vladimir Kordo$ (1945). Pre¢o Kordos?
Pre jeho svet lyrickych vytvarnych interpretacii. To jeho charakteristi¢no tkvie
v ich mnohotvarnosti v jeho hravosti. Kordo§ nazyva svoje vytvarné poc¢iny
ochutnavkami, ¢im naznacuje svoju vytvarnu premenlivost, premenlivost
tém, motivov, ale i médii a technoldgii. Staticka freska Aténskej Skoly od
Raffaela sa zmenila na zivy videofilm, typicky priklad akcie. V KordoSovej
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mnohotvarnosti je zaSifrovana jeho osobna potreba navratov k dielam
neprehliadnutel’nej krasy. Je tu priklon autora k I'udskosti, k stavom ocarenia,
ale i Citatelnej teatralnosti. Autor sa preto na pociatku neubranil ani sile
dramati¢nosti Carravagia, ako modelov vyuZzival kolegov a vytvoril sériu
posobivych fotografickych interpreticii. V rade ¢akala Madonna s dietatom
G. Belliniho, ocarujuca avelmi intimna scéna. V KordoSovych
interpretaciach sa objavila aj drama barokového strihu v podobe pocty F. X.
Messerschmidtovi v trojdielnej kompozicii s hereckou ucastou samotného
performera. Kordo§ vyStudoval Sklo v architektare, avSak blizsia mu je kresba
a mal’ba, teda autorsky priame dotyky — ru¢na praca a zaroven sa objavuje aj
nieco ako kuratorsky akt vyberu instalacie s vcitenim (vid’ vystava v Novych
Zamkoch 2023). Vynimoc¢né dielo je vynimoénym preto, Ze vzniklo v stavoch
uchvatenia a pravdepodobne uchvatenie nastane aj pri jeho percepcii (Kordos,
2011).

Obr. 1 Kordos, V. Chlapec ustipnuty jastericou, 1980

wPav je bytostou par exellence zemskou, nieCo na podobu muzea
minerdlov.“ (Gaston Bachelard)

Tymto vzneSenym vstupom sa pokusime priblizit' k nieComu, ¢o by sa
v sti¢asnom umeni mohlo pomenovat udalostou. V roku 2017 nam takuto
udalost’ pripravila Narodni galerie vo Valdstejnskej jazdiarni v Prahe.
Myslime na vynimo¢nil expoziciu Muzeum, ktord nam umoznila zazivat
magicky posobiace svety FrantiSka Skalu (1956). Stale Ziva spomienka na
nesmierne bohati anezvykli vystavu absolitne vylucuje popisnost
interpretacii. Premysleny, povedali by sme ,urbanizmus“ vystavy
jednotlivych celkov poskladanych véésinou zo spribuznenych veci.
Fascinujica mnohotvarnost’ artefaktov otvarala ndm aspon z Casti priestor
tvorby F. Skalu, vytvarnika obrovskej vSestrannoti, ale i muzikanta a ako sa
ukazalo tiez i pitnika — pesia cesta do Benatok. To ¢o Skala cestou objavil,
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ako fascinovany aplne koncentrovany putnik vroznej miere ardéznym
spésobom dotvaral. O ¢eskom umelcovi sme sa teda mohli dozvediet’ v roku
1993, ked” doputoval na 45. bienale do Benatok, aby reprezentoval Ceskl
republiku, slovenskym partnerom vystavy bol Daniel Fischer. Po takejto
skusenosti Skala putnik doporucuje navrat k starobylym zvyklostiam a rytmu,
aby sa turista stal putnikom, lebo prichod na akési ,,posvidtné™ miesto
obohacuje. Skalov recenzent z roku 1986 konstatoval, ze umelec vryl vyrazni
brazdu v ¢eskom umeni. Jeho tvorbu vnima ako zrozumitel'nu a laskavi, s ¢im
sa mozno plne stotoznovat. Skélova tvorba je pritazlivd a krdsna. O ¢om
vSetkom hovoria samotné nazvy diel Skalu: Matka zem, Listomluva, Vtacnik,
Koleno sveta, trofeje, Zbierka zdkonov, Duch lebky, Tabulky, ZIta veZa... Tato
nepatrna vzorka odhal'uje pocitovi $kalu autora a charakteristiku jeho
asociacii. Umelec nad najdenym padd do tzasu, rodia sa nové ukryté
tajomstva (Skala, 2012; Biarincova 1, 2022).

Niektori Skalovi recenzenti konstatujii, ze miesi lasku k archai¢nosti
s vypozickami zinych sfér, ¢o je podla nas fundamentom umenia. Bez
povsimnutia nemozno obist’ stranku materialov, ktoré umelec pouziva, aby ich
uviedol do sféry zazraénych premien. Skala je ¢arodej, ktory aj z odpudivej
a nevzhladnej hobry dokaze vytvorit’ ocarujuci artefakt, akoby si ctil rovnako
mramor ¢i zlato. Tu sa ocitame pri vyznamnosti remesla, ktoré skuto¢ne je
podmienkou Skalovho ¢arovania. Co znamena pre Skalu fantazia. Pokial’ sluzi
tvorbe, ma zmysel i hodnotu, na fantdziu sa necaka, nie je izolovana ani od
umelca, ale ani od jeho predstavivosti. Skéla va¢sinovo dopovedava a dotvara
vytvarnymi prostriedkami kus prirody, alebo prvky techniky atd’... Osobné
rozvijanie umelcovej imaginacie sa transponovalo do sféry nekonec¢ného
a neznameho sveta. Umelcov svet za hranicami typickych umeleckych snov
je bohate rozrézneny od prirodnych ukazov, cez svet techniky, smeruje
K historii, alebo javom socidlnej povahy, az po svet rozpravky. Je teda
nezaraditel'ny, to je to fascinujice tajomstvo Skdlovho umenia (Skala, 2012;
Repiska, 2023).
,, Bdsnik nacuva prikazom svojej noci. ““ (Cocteau, J. In Foucault, 1994)

Obr. 2 Skala, F., Gramofon, 2004
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Otis Laubert (1946)

., Vstupila som do carovného sveta inteligentnej invencie*. Citujeme
Z prvych viet textu monografie Otisa Lauberta, ktory tlmoci prvy pocit
stretnutia s jeho tvorbou E. A. Kingovej teoreticky z Pittsburgu (Gerzova,
2001). Laubertova ocarena dusa o desatrocCie starSieho kolegu od ceského
vytvarnika FrantiSka Skalu ma s nim mnohé vntitorné pribuznosti. Laubertove
biografické ¢rty maju v sebe pribuznosti putnika celkom inej cesty. Jeho
vytvarny svet sa napinal, a stale napliia vecami, ktoré akoby nedotknuté
vstupovali do zorného pol'a vytvarnika. Parafrazujeme Werichove: ,, Ty jsou
ani netknuty. To, ¢o u velkého herca malo jednozna¢ny podtext dobovy,
politicky, u Lauberta ma jednoznacne poeticku podstatu. Laubert az extrémne
citlivy pozorovatel’ a zvlaStny zberatel’ veci nepotrebnych triedi, zd4 sa Ze bez
akéhokol'vek pomocného ,kl'uca“, aky napriklad vlastnia filatelisti. Triedi
intuitivne, usporadavava a archivuje a mozno niekedy sa aj usmeje od radosti,
ked’ sa mu zjavi napad, ako nalozit’ s tym skvelym kiiskom. Tie kusky obcas
donutia autora rozvinat’ tému.

V tom mnohorakom svete jeho vzdy vytvarného hl'adania vzt'ahov sa
obcas priblizi ku komponovaniu prvkov, najprv skor do plosnych stborov,
neskdr priestorovejSich — asamblazovych (Repiska, 2013). Jeho prirodzené
radenie mézeme vnimat ako optické probovanie a ohmatavanie ¢o vytvarnika
postuva k plnsej predstave a samotnému zmyslu veci. Materialy s ktorymi
Laubert pracuje maju pre neho podstatni hodnotu, ich povahové znaky,
vel'kost, lesk, alebo mat a samozrejme farba, v neposlednej rade iloha aku vec
zohravala v jej historii... Od sl'ubnych fundamentov vedie cesta Lauberta
k uvolnenej$im artefaktom a ich motivacii, k téme. To vSetko dovedie mozno
i s dobovymi podnetmi autora k priestorovym instalaciam. Laubert sa celkom
vazne pohral so svetlom a tmou, tak vzniklo Svetlo veci (90. roky). Zmysel
Laubertovej prace sa vSak zakonite ubera k interpretacii. Taky je uz akysi
priklad interpretacie GasSparko — autoportrét a d’alSie artefakty hlbokym
poetickym a osobitym svetom. Vznikaju stibory uz in¢ ako tie prvé, trocha
nastenkové. Myslime na Zdvojitoti, Hyperkolaz, Fenomén vrecka, Praca so
slovami, Pseudofosilie, ¢i oCarujuci Tohtoro¢ny barok (skla), ale tiez getrny,
Bicykel, Do sucha i do vodicky, Zlaty vek... (Gerzova, 2001).

Zda sa nam, ze nad tvorbou Lauberta tak 'ahko niekde nad vsetkym
povieva fenomén malby i maliarskosti. Obe s autorovi blizke, si mozno
pocitovym zékladom jeho celozivotnej vytvarnosti. Stava sa, Ze ho odtajni ako
to je napr. v Japonskych sériach. V jeho stbore Novych technologii moéZeme
prijat Mal'bu lepidlom, Bieli susedia, ale i v Kresbe Skatul'ou, ¢i v Malbe
lepiacou paskou... Maliarskej povahy sa nevzda ani vo vel'kom Zrodenom
Z popola, ¢i v Novy slovensky obraz 1991, Zlaty vek, ¢i séria Na doskach. Otis
Laubert si cti predmet, ktory je faktom a nie symbolom.
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Obr. 3 Laubert, O., Zo série Tohoro¢ny barok, 2015
Obr. 4 Laubert, O., Zo série Tohoro¢ny barok, 2015
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