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Predhovor

,, Cielom vzdelavania nie je zvySovat mnozstvo vedomosti,
ale vytvarat pre deti moznosti, kedy mozu vymyslat a objavovat,
vytvarat ludi schopnych robit nové veci.

Jean Piaget

Véazeni Citatelia, mili priatelia umenia a pedagogického majstrovstva!

Dennodenne zépasime s nedozernym mnozstvom informadcii, podnetov,
impulzov, ale aj informa¢nych manipulacii. Coraz viac je na nase vnimanie,
sustredenie pozornosti, hodnotenie vystavované obrovskému tlaku. Je stale
naro¢nejsie rozlisit’ pravdivost’ a vierohodnost’ pontikanych sprav, reflexii, nazorov.
Napriek tomuto skor negativnhemu, ale rozhodne rasticemu trendu narokov
a poziadaviek zkazdej strany Vas pozyvame zamerat svoju koncentraciu na
najnovsie vysledky vedeckych ¢i pedagogickych badani v oblasti hudobnej,
vytvarnej a pedagogickej edukacie — odboru, ktory nam je blizky a na ktorom nam
zaleZzi, pretoze je nasim spolo¢nym tvorivym svetom.

Vdaka prajnosti a podpore vedenia Pedagogickej fakulty Katolickej
univerzity v RuZzomberku sa uz Siesty rok stava posledné, resp. predposledné ¢islo
vedeckého Casopisu Studia Scientifica Facultatis Paedagogicae Universitas
Catholica Ruzomberok tematickym. Aj tohtoro¢né ¢islo sa venuje témam z oblasti
pedagogiky a pedagogického umenia: autori prispevkov vas pozyvaji obrazne sa
premiestnit’ do sveta maliarstva pretaveného do teoretickej roviny ¢i do umenia
krasnej l'udovej vysivky, do sveta 'udského hlasu, klavirnej, organovej i zborovej
interpretacie, vtiahnu vas do oblasti tvorivej ¢innosti, diStanéného vyucovania,
pisaniek 1 experimentov v pisani, ale aj do skimania vlastnej identity a do moznosti
pregradualnej pripravy ucitelov. Zdiel'anie vSetkych prispievatel'ov je o to vzacnejsie,
7e sucasné spolocenské trendy podhodnocuju, ba az stieraji umelecké vychovy
v edukacnom procese na slovenskych skolach a uprednostiuji zvlast technicky
zameran¢ oblasti zaujmu. Je bolestivé dlhodobo pozorovat’, ako sa uz z materskych
§kol vytraca vyspevovanie a iné ¢innosti, ktoré boli prirodzenou suc¢astou nasich
detskych cias, a vyuzivaju sa pohodlné technologie ,,stlacenim gombika“.

Verim, ze napriek naroc¢nosti sti€asnej doby vas predlozené origindlne
¢lanky obohatia, povzbudia a utvrdia vo Vasej praci, smerovani i V presvedceni, Ze
investicia do rozvoja vzdelavania a formacie nastavajiicich generacii V nasej
spolo¢nosti je nepopieratelnd a stoji za vynalozené tsilie.

Doc. PaedDr. Janka Bednarikova, PhD.
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Preface

"The goal of education is not to increase the amount of knowledge,
but to create opportunities for children to invent and discover,
to create people capable of doing new things."

Jean Piaget

Dear readers, dear friends of art and pedagogical mastery!

Every day we struggle with an unfathomable amount of information,
stimuli, impulses, but also information manipulation. More and more, our
perception, concentration of attention, evaluation are subjected to enormous
pressure. It is increasingly difficult to distinguish between the truth and the
credibility of the messages, reflections, and opinions offered. Despite this rather
negative but definitely growing trend of demands and demands from all sides, we
invite you to focus your attention on the latest results of scientific or pedagogical
research in the field of music, art and pedagogical education — a field that is close
to us and that matters to us, because it is our common creative world.

Thanks to the diligence and support of the management of the Faculty of
Education of the Catholic University in Ruzomberok, it is the sixth year when the
last, or penultimate issue of the scientific journal «Studia Scientifica Facultatis
Paedagogicae Universitas Catholica Ruzomberok» is topical. This year's issue is
also devoted to topics from the field of pedagogy and pedagogical art: the authors
of the articles invite you to figuratively move into the world of painting transformed
into a theoretical plane or into the art of beautiful folk embroidery, into the world
of the human voice, piano, organ and choral interpretation, they draw you into the
creative activity, distance learning, notebooks and experiments in writing, but also
into the exploration of one's own identity and the possibilities of undergraduate
teacher training. The sharing of all contributors is all the more valuable because
current social trends undervalue, even erase artistic education in the educational
process in the Slovak schools and give preference to particularly technically
focused areas of interest. It is painful to observe for a long time how singing and
other activities that were a natural part of our childhood are already disappearing
from kindergartens, and convenient technologies are being used "at the push of a
button".

I believe that despite the demands of the present time, the presented
original articles will enrich, encourage and strengthen you in your work, direction
and in the belief that the investment in the development of education and the
formation of future generations in our society is undeniable and worth the effort.

Doc. PaedDr. Janka Bednarikova, PhD.
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Reflexia vybranych teoretickych zdrojov tematizujucich
maliarstvo prelomu 20. a 21. storocia v naSom regione

Reflection of Selected Theoretical Sources Thematizing
Painting at the Turn of the 20th and 21st Centuries
in Our Region

Xeénia Bergerova

Abstract

The article is a reflection on selected theoretical sources dealing with
painting in Slovakia and the Czech Republic at the turn of the 20th and
21st centuries. These are several key theoretical publications or works
that go into the depth of the given issue and analyse the contemporary
situation and personalities in contemporary painting in different ways.

Keywords: Literary sources. Publications. Art theory. Painting.
Contemporary art.

Nas§ text zaCiname dotykmi pomerne zvlastneho epilogu k dielu
Jindticha Chalupeckého Evropa a uméni, ktorého autorom je Zdenck Vasicek.
Uz v samotnom trochu provokativnom titule ,,Co by ¢tenaf mél mit na mysli,,
nastavil trend paradoxov. Dejiny umenia su vystavané vlastne na
protireCeniach, ¢im sa vytvara akysi circulus methodicus. Fundamentom sa zda
byt neistota a nevyhnutnost’ vol'by. V takomto okamihu autor rozpttava sériu
pomerne zneistujucich filozofickych vyrokov. Ako priklad mézeme uviest
definovatel'né je len to, ¢o nema dejiny — Nietsche, alebo Goodman, nekladie
otazku €o je umenie, ale kedy je to umenie, pripadne kde je (?), mohli by sme
dodat’ aj zname symboly paradoxov, ,,Zapalte Louvre”, Kurt Badt redukuje
historiu na sled genialnych diel, o by urcite akceptovali viaceri teoretici napr.
Benedetto Croce. KonStatovanie, Ze jedno dielo nenasleduje druhé, ked’ze je
uzatvorené monadou. Minulost’ sa nam javi bezbrehd. Dodame niekol'ko
faktov, ktoré vyvolali v umeni podstatné zmeny. Svoje miesto tam ma urcite
osamostatnenie profanneho a sakralneho umenia v dobe renesancie, to ¢o je
Vv umeni vzne$ené atajomné, Co vyvolava obdiv a uznanie sa postupne sa
postupne presuva do diskurzu, na ktorom vznikaju vlastne dejiny umenia
a estetika. Vtedy sa prebudila umelecka komunikacia, ale i sebareflexia. Autor
cez dielo a komentare k nemu vnima akusi priamu (?) cestu ku konceptualnemu
umeniu. Medzi mnoZstvom citicii a mnohymi zvuénymi menami, medzi



Bergerova, X.: Reflexia vybranych teoretickych zdrojov tematizujucich maliarstvo prelomu
20. a 21. storocia v nasom regione

faktami a dojmami sa vynara tak trochu $teklivy a dobre znejuci citat Theodora
W. Adorna: ,,VSetky umelecké diela a umenia ako celok su zdhadou, to je to ¢o
roz€¢ul'uje tedriu umenia®“. Vytvarni umelci akokolvek pouceni st hnani
prijimat’  artefakty ako jedine¢né a nenahraditelné. Preto vcitenie
a porozumenie, ¢i intuicia a identifikdcia su pre umelca nevyhnutnostou, patria
k sthrnu prvkov tuSenia. Umenie sa zapaja do celkového diskurzu doby,
pomocou neho sa nieckedy snazime aj orientovat’, nedostatok atmosféry selanky
medzi vytvarnikmi a teoretikmi vraj vézi vich rozdielnych slovnikoch
(Chalupecky, 2005).

Po mozno nezaviznejSom vstupe nasledujica reflexia patri sucasnosti
v maliarstve cez prizmu vybranych publikacii na dant tému. Pre zaujimavost’,
pribuznej téme ako nas prispevok sa v oblasti grafického média tématicky
pohybuje publikacia Principia grafickeho média v tvorbe slovenskych autorov
(Sevéovié, 2021). Na pribuznych poliach umeleckej didaktiky sa pohybujt
napr. texty ako Kreativita, emocionalita, expresia — fenomény v zdzZitkovom
uceni (Valachovd, 2021), ¢i Priestor pre akcné umenie - akcné umenie
v priestore (Kovacova, 2020).

Na tomto mieste sa budeme venovat priamo téme malby,
prostrednictvom publikacie Mal’ba v kontextoch, kontexty mal’by (ed.
Gerzova, 2012). Zbomik z Cesko-slovenského sympoézia je venovany
problematike a mozno i problémom réznej povahy v suc¢asnej mal’be. Zbornik
je suhrnom predndsok a zachytava mnohé klicové diskusné prispevky, ktoré
obcas nadobudli i polemicky charakter. Do istej miery vypoveda aj o situacii
regionov, ktoré ucastnici teoretici reprezentovali vzhl'adom na miesto ich
pOsobenia a angazovania sa v oblasti malby. Vnimame v nom aj rozmer
ro¢nikovo generacny. Zbornik pontika ambiciézne prednasky neraz znacne
sofistikované (napr. prof. Rusinova) vicSinou znadmych teoretikov umenia
a pestrejsiu Skalu diskusnych prispevkov, ktoré sumarizujic, by mohli doplnit’
nazov zbornika o d’alsi kontext, ktory by do istej miery charakterizoval tuto
vyberovu societu po stranke l'udskej. Ciele, ambicie a viaceré vlastnosti, tiez
momenty skor psychologickej povahy, sympatie a antipatie, pripadne neutralna
poloha, vzt'ahy k prostrediu a tvorcom. Publikacia nie je len sympo6ziom na
tému mal’by, ale je aj SirSim obrazom nasej prezivanej kultirnej klimy. Obsah
uz roky prindsa viac ¢i menej pertraktované ,,pitvy dlhodobo pontikanej a stale
vlastne dostato¢ne neujasnenej témy konceptualizmu, tentokrat kladie silnejsi
akcent na jeho zuzitkovavanie v malbe. V prednaskach a najmé v diskusiach sa
potvrdilo, ze teoretici sa tak trochu trapia s vyrieSenim dost’ nestastného
obdobia tzv. smrti malby, ktorej mozno niektori aj uverili. Bol to akysi kulturny
kolaps s niektorymi predohrami, ale epildg sa rozplynul do stratena. Zazili sme
ato iti najmladsi adepti v situdcii okazale proklamovanej slobody az
zahanbujlice prehliadanie, to nepochopitelné ,,pohrdanie”“ malbou ato
paralelné vynéSanie toho ¢o malo byt umenim ,,novej* doby. Napriek vSetkému
zneist'ovaniu naprie¢ generaciam akasi kontinuita maliarstva a niekedy i vizby
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na tradiciu sa uchovali, ale treba poznamenat Ze aj s mnohymi Skodami
a stopami trvalych omylov. V zborniku mozno zacitit’ asponi v pozndmkovom
aparate, teda pod Ciarou klimu a realitu doby. Ako priklad zotrvavania na
poziciach média malby sa cituji maliari a zaroven pedagogovia R. Fila,
J Berger, L. Holoska a podstatne mladsi B. Hostinak. Zas v inej situacii pod
inou ¢iarou konstatuje teoretik V. Beskyd, citujeme: ,,...maliarstvo predstavuje
tradicnu duchovnu silu s retrospektivnym videnim. V stretnuti s médiami
posobi ako protitechnokraticka mocnost™. Beskyd v prispevku tiez konstatuje
zeby pred siedmymi az desiatimi rokmi takéto sympoOzium privital
a predpoklada, ze vtedy by boli diskusie zivSie... Dnes, hovori autor, iba
potvrdzujeme potvrdené. Vyrativa maliarov, ktori ako konstatuje, roznymi
suvislostami s pouzivanymi novymi technologiami ozivili svoje individudlne
postupy o aktudlny jazyk. Tato teoretikom CastejSie vlastnd predstava
0 ,,programovom mysleni“ maliara ako o zmenach a manipuléciach je spravidla
problematicka (ed. Gerzova, 2012).

Maliar profesor Ludovit HoloSka bol castym diskutérom tohto
sympozia, ako dlhoro¢ny glosator a autor textov a prednasok, ale i autor
viacerych publikacii a kurator mnohych vystav. V tejto diskusii dominovali
jeho pohotové reakcie. Citujem L. H.: ,,Technicka vybava o ktorej bola re¢
predpoklada akoby vsetci l'udia a cely svet niou disponovali, pritom hladiny
naSich kultur a naSho myslenia, rozne tUrovne ludskej existencie, a stupne
civilizacie ponukaju rozmanitost' a bohatost’, ktoré st povzbudzujice®.
Poznamenéava, Ze ,,..eSte nikto netvrdil, Ze ked’ nasi rodicia vedia rozpravat’, tak
my uz nemusime. Stale sa vyjadrujeme tym istym jazykom...”. ,,Debaty, ktoré
tu vedieme si zatazené linedrnym vyvinom najmd ideou pokroku
a imperativom inovacie“ (ed. Gerzova, 2012). K najniro¢nej$im textom
zbornika patri k niektorym vysvetleniam slovného spojenia ,,Cinit’ viditeInym*
resp. ,,zviditeliovat’ neviditeIné* Vaznost’ a hibku textu Maridna Zervana
vnimame od prvej vety, kde hovori ,,Moja prednaska je jednym z mnohych
pribehov jednej vety, ktora sa dokonca vo svojom najznamejSom variante ani
nevztahovala k mal'be, ale skor k umeniu... Bude to pribeh jednej vety.
Filozoficko-esteticka a vel'mi komplikovana argumentacia sa venuje skuto¢ne
vete, ktora v 20. rokoch 20. storo¢ia vyslovil maliar — basnik linie a kresby
vobec, maliar citlivy k materialu a dotyku Paul Klee. Nakolko je re¢
0 videnom, o videni, o videni videnia, autor hovori Ze pozriet’ sa nanovo na svet
je velmi dolezité. Zervan konstatuje, Ze to nerobi len maliar, robia to vSetci.
,Vidiet' na novo svet, to ¢o sme bezne videli. Ale potom je rovnako dolezité,
¢o s tym urobime®. Podl'a fenomenologie sa vo svete vynaraju obrazy, a maliari
a maliari st depozity videnych a malovanych veci. Zervan vo svojom Post
scriptum uzatvara pomerne vypétu polemiku s editorkou Janou Gerzovou do
ktorej vecne vstupoval prof. HoloSka. Uzatvara vymenu nazorov a nemennych
stanovisk diskutérov akoné¢i ,témou dneSka“ — privlastnovanim, teda
apropriadciou. Metody v Case takmer bezhranicnej viditelnosti, ktord vedie
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k devalvovaniu obrazu, tematizuji sa prechody medzi kazdodennou
viditeI'nostou. Dnes navySe upozoriiuju na vytracajiicu sa a pomaly mizniicu
viditel'nost, ktorej sa usilujii postavit pomnik... Neochota a 'udské tenzie
neznamych pohnutok vyvolavaju kruh nepochopeni (ed. GerZova, 2012).

Profesor Ludovit Holoska sa svojou vecnost'ou snazi vypovedat’ vzdy
kultirnym a najmé fundovanym spdsobom pravdiva skutoc¢nost’, ¢o ho chrani
pred skiznutim na konfliktnu plochu. Aj v sympéziu teoretikov bola jeho ucast’
viac ako cenna, jednak ako maliara — osobnost, ale iako talentom
a inteligenciou S$tedro obdareny anezavisly c¢lovek. V prvych uvahach
0 buducom texte sa ndm vybavila kopka knih a mnohé texty, ako napr. Vol’nym
okom, Premeny obrazu, alebo Denniky. Prvli z nich vnimame ako prejav
zdujmu dlhoroéného pedagdga o mladSiu maliarsku generaciu, ako su M.
Vrzgula, K. Kosziba, F. Demeter, X. Bergerova, M. Lacova, R. Podoba,
V Margetova, L. Suhajové a d’alsi.

Obr. 1. Bergerova, X. Selma modra, olej na platne, 2006

Spominané obdobie tzv. ,,smrti mal'by*, do ktorého spadalo aj obdobie
nasho $tudia prindSalo mnohym doliehajuce dusno. Viditené a predCasné
snahy o selektovanie, akysi kultirny experiment na pozadi proklamovanej
slobody amedialnej otvorenosti, mali za nasledok prehlbujici sa
voluntarizmus, zvicsa akceptovany. V uvodnom texte publikacie Volnym
okom prof. Holoska prechadza od pozitiv, ktoré vnima z nadhl'adu, ako akési
putovanie po subjektivnych svetoch, po chvili v§ak konStatuje, Ze tito umelci
uz nepracuju so surovinami, nevytvaraju nova formu zo surového materialu,
ale pracuju s objektmi, ktoré obiehaju na trhu kultary, co vlastne do nich vlozili
ini Tudia. Tiez tvrdi, Ze nezavislost' oponuje modnosti, uvedomuje si, Ze za
svetom médii je skutoény svet, sktorym chce komunikovat' bez
sprostredkovatelov, upravovatelov a manipuldtorov. Holoska d’alej rozvija
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tato myslienku: ,,Nezavislost netvori na objednavku, prisne vychadza
z vlastnej vmitornej nevyhnutnosti a z vlastnej skusenosti. Nezcastfiuje sa na
rozmnozovani masovej pakultiry, ale trva na budovani kultary vytvarnej prace
(Holoska, 2006).

U

- =& o

Obr. 2. Holoska, L. Ovocie, olej na platne, 1973

V Rozhovoroch o mal’be s Janou GerZzovou objavime v pohl'ade na L.
Holosku nové veci podstatného vyznamu. Holoska hovori: ,,Moje malby boli
sice viazané na prvy impulz, na videnie, ale boli podrobené analyzam, da sa
povedat’ abstraktnym teoretickym tivaham...“ Na zaver: ,,S tymto jednoduchym
vyskumom suviselo uvedomenie si, Zze obraz je plocha na premyslanie.
(Gerzova, 2009). Cez osobnost” maliara Cudovita Holosku sme sa dostali
K tretej pre nas tiez kl'icovej publikacii na tému maliarstva v naSom regione.
St fou uz spomenuté Rozhovory 0 malbe/Pohlad na slovenski malbu
prostrednictvom ordlnej historie od teoreticky umenia Jany Gerzovej. GerZzova
tu vedie dialogickou formou zivy diskurz, ktory by sme mohli nazvat
i ,,0 malbe s maliarmi“. Autorka v publikacii zaznamenala naprie¢ Sirokou
generac¢nou Skalou maliarov (od Bartusza, Filu, Popovi¢a, Bergera, Holosku,
Sikoru, Fischera, Carného cez Terena, Bielika, Hostinaka atd’. ) roznorodé
dolezité fakty, po¢nic dolezitymi vypoved’ami o médiu malby, vztahoch
k tvorbe i samotnému médiu, ako i generacné konflikty, ¢i aspekty vplyvu
inych médii, napr. fotografie do média mal'by. Ako sama autorka hovori,
v zéverecnej kapitole sa venuje nedelite'nej sucasti oralnej historie, akou je
analyza a interpretacia, kde sa venuje téme tzv. Matejkovej Skoly, ¢i
problematickym témam ako Smrt’ malby, limitom, ¢i krize mal'by, ale napr.
i trhu s umenim (Gerzova, 2009).
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Obr. 4. Berger, J. Stipy, olej na platne, 1990
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Ludova vySivka inak. MozZnosti transformacie 'udovej
vySivky v prirodninach a textilnych materialoch

Folk Embroidery Differently. Possibilities
of Transforming Folk Embroidery Into Natural
and Textile Materials

Patricia Biarincova

Abstract

The paper deals with the research of traditional folk culture. The topic of
traditional folk culture from the point of view of art education can be
grasped in different ways, combined and linked with different areas of
issues from the field of contemporary artistic understanding and
contemporary visual understanding of the world. In the text, we approach
the possibilities of how to work with the topic of traditional folk
culture/folk embroidery, how to grasp it and how to work with it non-
traditionally in art education classes in the context of a new look at old
techniques through textile material and natural materials in connection
with environmental approaches, recycling of folk patterns and creation
new products.

Keywords: Art education. Folk embroidery. Textile material. Recycling.
Natural products.

Uvod

Vnimanie kultirneho dedicstva v podobe tradicnej 'udovej kultury sa
v poslednych rokoch meni. Hmotné i nehmotné dedi¢stvo sa poklada za
vyznamny zdroj poznania tradicie, poznania jednej zo sucasti vlastnej kultary.
Pristupy ako vyuzit' toto poznanie su rézne od kulturnych, pedagogickych,
socialnych az po ekonomické. Institicie, ktoré maju v kompetencii a naplni
prace starostlivost’ o kultarne dedi¢stvo napr. mizea, galérie, ale aj osvetové
pracoviska, sa uz nepovazuju len za ochrancov a zbierkotvorcov dedicstva, ale
pracuju s nim v novych kontextoch.

Kultarne dedi¢stvo tradicnej ludovej kultary patri k vyznamnym
hodnotam kazdého spoloCenstva ¢i naroda. Je sucasne aj jednym z jeho
najsvojraznejsich identifikacnych znakov. Kultirny odkaz tradi¢nej I'udovej
kultiry ndm dava moznosti prezivat pocity nadvéznosti a kontinuity
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s predchadzajucimi generaciami, vyclefiuje a posililuje svojbytna identitu
naroda ¢i jednotlivca.

V sti€asnosti pozorujeme vzrast zdujmu o oblast’ l'udovej kultury ako
neoddelitelnej sucasti kultiry naroda. Povodny, originalny, nadcasovy su
atributy, ktoré sa spdjaji aj s vytvarnym umenim. Nie je neobvyklé ak sa
skombinuje staré tradi¢né s modernym a sucasnym. Takyto sposob uvazovania
a spajania l'udového umenia so sucasnym umenim je nam blizky. Kontinuita
tradicie v modernom ponimani je mozna aj cez pedagogicky proces. Vytvarna
tvorba je kultirny fenomén, ktory nie je mozny bez historickej kontinuity, preto
sa nezaobide bez ucenia a nadvizovania na tradiciu (Géringova, Mysakova,
2017). O tento proces sa snazime aj my a to prostrednictvom vytvarnej tvorby
na baze umeleckej a pedagogickej edukacie.

Podstatné vychodiska pre tvorbu v koncepte recyklacia&folk art
&environmentalne umenie:

e environmentalne umenie a tradi¢né 'udové umenie sa zameriava na
vzt'ah ¢loveka k prirode/krajine,

e carth art aludové umenie sa zameriavaji na vytvorenie jedného
organického celku— na prirodnu realitu so zasahom cloveka,

e ludova kultura je sticast'ou nasej identity a historie,

e obsahuje sustavu akumulovaného poznania, spravania, vzorov
materialnych a nematerialnych produktov I'udskej ¢innosti prenasanych

Z generacie na generaciu,

e obsahuje databazu vzorov, produktov duchovnej a materialnej povahy,
e prenaSanim vzorov materialnych a nematerialnych produktov vznikli a
boli uchované historické artefakty, ktoré dnes mozeme Studovat’ a d’alej
aktualizovat’, recyklovanim a redefinovanim prenasanych vzorov
materialnych a nematerialnych produktov vytvarame nové produkty,
ktoré v sebe nesu odkaz historie (Biarincova, 2021).

V Skolskej praxi poc¢as vzdelavania na hodindch vytvarnej vychovy
dochadza k interaktivnym vzt'ahom a to medzi ziakom/Studentom a roznymi
druhmi tém, vytvarnymi formami a médiami. Tento proces prebieha na zaklade
tvorivych ¢innosti napriklad formou tvorivého operovania — manipulovania,
modifikovania, kombinovania, experimentovania s roznymi témami, médiami,
formami, ktoré cez aktivnu Cinnost' v konecnom vysledku z vytvarného
hladiska vykazuju znaky invencnosti po stranke formalnej ¢i obsahove;.

V nasledujicom texte popiSeme pojmy tykajuce sa nasho okruhu
zaujmu, vyskumu: folk art — zoomorfnu a rastlinn ornamentiku v I'udovej
vysivke, vybrané vytvarné média, recyklaciu l'udovej vySivky v spojitosti
S environmentalnymi pristupmi a recyklaciu I'udovych vzorov tvorbu nového
produktu/artefaktu.

17



Biarincova, P.: Ludova vysivka inak. Moznosti transformdcie ludovej vysivky v prirodninach
a textilnych materidloch

1 Folk art

Ludové textilné remesla minulych storo¢i patria k naSej historii, st
sucast'ou nasho kultarneho dedicstva a dodnes nas inSpiruju.

V l'udovom prejave nachadzame osobité druhy vytvarného prejavu,
ktoré poukazuju na fakt, Ze jeden predmet mohol mat’ za rozli¢nych okolnosti
uzitkovu, magicku, ochrannu i reprezentacnt funkciu. Tato polyfunkénost’ so
synkretickymi vlastnostami stvisela s fazami historického vyvoja l'udovej
umeleckej tvorby. Vsetky prejavy Tludového umenia charakterizovala
predovsetkym uzitkova funkcia, ktorej sa podriadoval aj esteticky zamer.
Estetické citenie tvorcov 'udového umenia tvorilo sulad funkcie, materialu,
tvaru a dekoru. UZitkovost’ predmetov bola doplnena dekorativnou formou.
Tvorba v l'udovom umeni bola vzdy uzko spdta s domacimi prirodnymi
materialmi. Uzitkovy tvar Gasto zavisel od vlastnosti materialu, ktoré boli
re$pektované. Jednoduché/minimalistické formy stviseli s u¢elom predmetu.
Hoci vIudovom umeni nachddzame dekorativnu zlozku, ktord tvori
neodmyslitelni sucast’ vyzdoby l'udovych predmetov/objektov, bohatstvo
vzorov ornamentov a kompozicnych vézieb vytvara organicku jednotu
produktu. V ludovom umeni nachadzame prvky abstrakcie, vytvarnej
jedineCnosti, domyselnosti a emocionalnej/citovej zaujatosti ale aj
neopakovateIni vekmi nahromadenu zivotnu skusenost’ majstrov a tvorcov
vytvarnych prejavov v 'udovom umeni.

Spozvolnym nastupom industrializicie a urbanizacie, ruSenim
kultarnej uzavretosti vidieka na konci 19. storocia nastava tipadok 'udového
remesla a rolnictva. Cudové umenie vo svojej tradi¢nej podstate postupne
zaniklo. Oslabil sa synkretizmus funkcie a dekoracie, dochadzalo k zamene
autentickej domacej vyroby za spotrebu priemyselnych produktov. Vytvarna
kultara vidieka sa postupne urbanizovala (Danglova, 2001).

1.1 Typy vzorov v Pudovej vysivke. Zoomorfna a rastlinna ornamentika

Zvieratd boli odpradavna prirodzenou sucastou sveta, ktory
obklopoval ¢loveka. Kultarno-historické korene zoomorfnych motivov
v l'udovej dekorativnej tradicii na Slovensku nachadzame v antickej kulttre,
kde moézeme postrehnut’ obsahovil spitost’ ¢i naznak suvislosti I'udového
ornamentu s antickou symbolikou spajanou s nadprirodzenymi schopnostami
zvierat. DalSou kultarno-historickou vrstvou, ktord ovplyvnila eurépsku
I'udov tradiciu bola krestanska ikonografia a symbolika. Uréujice pre 'udovia
ornamentiku boli aj vplyvy historickych slohov, s ¢asti v ornamentike
nachadzame aj vplyvy heraldiky. V stibore zoomorfnych motivov tvoriacich
stcast’ 'udovej ornamentiky patril k najobl'ibenej$im a najfrekventovanej$im
motiv vtika. Siril sa prostrednictvom vzornikov najskor u remeselnikov
aneskor sa sprostredkovane dostal do repertoara vidieckych tvorcov.
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V l'udovej ornamentike nachadzame niekolko typov motivov vyobrazeni
vtaka: fénix, pav, holubica, kohut, grif, orol a pelikdn. Motivy vtadka patria
K najpocetnej$im  a najvyraznej§im. Jeho zobrazovanie bolo prevzaté
s ikonografickych tradicii a s archaickych symbolov. Tie sa adaptovali
aobsahovo uplatiiovali v Iludovom prostredi vramci vytvarného,
ornamentalneho zobrazovania v osobitom rukopise regiondlnych zdobnych
Stylov.
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Obr. ¢. 1: Variacie motivu vtaka

Pav — sa vinventari eurdpskej dekorativnej tradicie objavuje
najcastejSie. Pav symbolizuje rozporuplnt bytost’, stelestiuje krasu ale izlé
charakterové vlastnosti — pychu a nadutost’.

Holubica — symbol lasky a vernosti, 'udova predstavivost’ najéastejSie
asociovala holubicu, par holubov s laskou a erotikou.

Kohut — sa pre svoje animalne vlastnosti — pestro doc¢ervena sfarbené
perie, kikirikanie spojené s novym diiom, bojovnostou sa stal v mnohych
kultarach symbolom slnka, odvahy, plamena, bdelosti, zosobnenim muzského
principu. V stredoveku sa verilo, ze odhana skodlivé sily, preto sa umiestiioval
na strechach kostolov ¢i hradov.

V zoomorfnej ornamentike nachddzame zastipené vyobrazenia aj
d’alsich zvierat: jelen, baranok, baran, cap, had, kon, lev, ryba, jednorozec.
Zobrazovania zvierat v transformovanej podobe boli nositelmi symboliky,
ur¢itého konkrétneho obsahu. Boli nositeI'mi informacie, mytologickych
ainych vyznamov, ¢o naznacuju aj suvislosti medzi funkciou predmetu
a vyberom zoomorfného motivu.

Rastlinna ornamentika vo vSeobecnosti vychadzala z atavistického
tradovania, preberania a opakovania. | ked’ vo v8eobecnosti existovali pramene
vzniku motivu. Rastlinné motivy st v l'udovej ornamentike bohato zastupené.
Vyvinuli sa do mnozstva lokalnych aregionalnych Stylov vyjadrujtcich
rukopis daného spolocenstva. Dekorativne motivy a vzory maju isty zaklad
v renesancnych a barokovych vzoroch, ktoré¢ inkorporovali do T'udovej
ornamentiky astali sa sucastou repertoaru. V bohatom repertoari kvetov
nachadzame motivy ruzi, margaréty, klinceky, tulipany, maky, nezabudky,
granatové jablka, konvalinky, nezabudky, vini¢, l'alia, rozmarin, listy, jablko,
hrozno, viba a stromy (Danglova, 2001).
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Ruza — oblibena v antike, pre farbu avénu, ako kvet lasky.
V krestanstve sa spomina v kontexte Rajskej zdhrady. V 'udovom prostredi
symbolizuje lasku.

Tulipan — tato rastlina sa z blizkeho vychodu dostala do Eur6py v roku
1554, Holandska. Tulipan sa zacal objavovat’ od 17. stor. na ¢ipke, v 18. storoci
v talianskych a franctizskych textiliach — brokatoch.

Klincek — prisiel do Eurdpy z vychodu pravdepodobne v 16. storoci.
V renesancii symbolizoval povab, bol ¢astym komponentom dekorativnych
kompozicii.

Lalia — uz v antike pre svoju belobu a vonu predstavovala dievéenstvo
ako spanily kvet, bola symbolom svetla. Pocetné Stylizacie nachadzame
v Egypte, asyrskom umenti, antike. V starokrest’anskej symbolike vence z l'alii
aruzi symbolizovali jar. V krestanstve tiez spdjand s obrazom mladého
dievcat’a, panny (Danglova, 2009).

Obr. €. 2: Variacie vySivaného motivu tulipanu

2 Médium textil

S textilom sa stretavame denne v réznych polohach, a vSak skromnejSie
ho pouzivame v oblasti vytvarnej tvorby vo vzdelavacich instituciach.

Histéria textilného materidlu sa odvija od praveku. Textil bol
prostriedkom procesu sebauvedomovania si ¢loveka v jeho vyvoji a sucasne
sluzil i ako vypoved o historii Pudstva vo vsetkych jeho obdobiach. V Zivote
Cloveka hra textil vyznamnu tlohu, je odddvna stcastou ludskych odevov
a obydli, ma prakticka, ochrannfl, ozdobnu, reprezentativnu, komunika¢nu
a esteticku funkciu.

Vlastnosti textilného média ho predurcuju k Specifickému vytvarnému
prejavu, a to na zaklade vyuzitia danosti Specifik mékkych textilnych matérii,
ktoré sa stali prostriedkom pre tvorbu artefaktov, produktov, odevov
a objektov. Pre réznych umelcov sa stalo textilné vlakno prirodzenym
materidlom sebavyjadrenia, v textilnom materidli objavili originalny
prostriedok pre svoju umeleckt vypoved'.
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Textilny material ma svoje typické haptické aj optické vlastnosti ako je
maikkost’, lahkost’, pruznost’, priesvitnost, splyvavost, je tenky alebo hruby,
leskly ¢i matny, hladky alebo drsny. Da sa napinat’, vesat, stlacat’, riasit,
skladat’, ohybat’. Je mozné ho vypchavat’, vrstvit, rezat’ alebo nim obal'ovat,
nechévat ho viat’ v priestore. Pre textilny material je charakteristické farebnost’
(prirodna, syntetickd), pomernd jednoduchost tvarovania, mozZnost’
formovania, relativne lahka recyklacia alebo likvidacia, vysokoelasticky
charakter pre moznosti deformacie, jednoduché spajanie a rozoberanie
i eventuality zmien vlastnosti v Sirokych medziach oby¢ajnou zmenou
geometrie vlakien, Struktary priadzi a konStrukcie textilii.

Tvoriva praca s textilom vychadza z manipulacie s liniou textilného
vlakna, plochou a s priestorom/hmotou/objemom. Pri manipulacii s textilom
akceptujeme a vyuzivame charakteristické vlastnosti textilného materialu ako
farebnost’, priestorovost, objemnost, plasticita, Strukturalnost(textira
materialu) a haptickost’. Prioritne sa vyznaCuje vlastnostami ako mikkost,
tvarnost’, farebnost' a ako bonus textilny material je prijemny na dotyk,
laborovanie s nimi prinasa relaxa¢né a terapeutické ucinky (Biarincova, 2021).

2.1 Recyklacia 'udovej vySivky v spojitosti s environmentalnymi
pristupmi, recyklaciu P'udovych vzorov tvorbu nového produktu

Recyklacia vo vytvarnom umeni sa viaZze na vyuzitie potencialu
odpadového materialu v intenciach transforméacie odpadu na hodnotny artefakt.
Z vytvarného pohl'adu m6zeme vnimat’ recyklaciu niekol’kymi spésobmi:

o ako materialova recyklacia —umelecké dielo je vytvorené z konkrétneho
odpadového materialu,

e ako ideovu recyklacia — kedysi uplatiiované a pouzivané predmety,
myslienky, postoje alebo nazory sa znovu dostavaji do obehu,

e ako nepriamu recyklaciu — odpadovy material je pouzity pri tvorbe, no

v diele nie je fyzicky pritomny. Na zéklade fragmentu, detailu ¢i obrysu

je mozné dekodovat’ charakter materialu alebo predmetu.

Zaujem o spracovanie pouzitych textilnych veci mal v minulosti
celkom iné priciny. ISlo predovSetkym o Setrnost, usporné vyuzivanie
materialov a hospodarnost. To bol zaklad remesla patchworku v Anglicku.
Z nevyhnutnosti sa vytvorilo ¢asom naro¢né remeslo s vytvarne hodnotnymi
vysledkami. Podobny princip — snaha o zachovanie cenného fragmentu alebo
Casti odevu je na Slovensku zrejma pri pohl'ade na mnohé staré zachovalé kroje,
odevné suciastky. Vzacne vysivky vyhotovené z trvanlivych materialov sa
presivali z obnosenych na nové kroje a ich zivot pokracoval. Inou remeselnou
produkciou s vyraznym vyznamom recyklacie bolo tkanie kobercov zo starych
latok — handrové koberce su dodnes populdrnym symbolom tradicie
a domaceho stylu (Pekarova, 2012).
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Vyuzitie materialovej a ideovej recyklacie vo vytvarnej edukacii —
experiment:

e zmysluplne navrhnuté vytvarné aktivity — pozitivny rozvoj vedomosti,
postojov, environmentalneho myslenia a citenia,

e spoznavanie hmotného a nehmotného kultirneho dedicstva,

e spritominovanie historického, umeleckého, kultarneho dedicstva,

e experimentovanie s materidllom, s mySlienkami, s odpadovym
materialom — ucenie sa prostrednictvom vlastnej skusenosti, vlastnej
¢innosti,

e zmysluplné vyuzitie predmetov, vytvaranie novych objektov
v kontexte recyklacie idei a materidlu,

e vytvaranie novych idei na podklade recyklacie myslienky, nazoru —
tvorba novej idei v kontexte vytvarného uvazovania.

Vyuzitie materidlovej a ideovej recyklacie v kontexte prace
s textilom, l'udovou vysivkou edukacii — experiment:
e preskupovanie vzorov, motivov recyklacia myslienky, ornamentu —
tvorba nového ornamentu — aplikécia v textilnom materialy,
e citacia/apropriacia vzorov, motivov, detailov alebo celkov,
e parafrazovanie vzorov, motivov, detailov alebo celkov.

Obr. ¢. 3 — 4: Preskupovanie vzorov, parafrazovanie vzorov, recyklacia
motivu, tvorba nového produktu s motivom vtaka

3 Médium prirodniny

Prirodnina je hmotna zlozka organickej alebo anorganickej prirody.
Materialy, ktoré su v prirode vo forme Zivej alebo nezivej, si z pohladu
vytvarného umenia zdrojom inSpirdcie, poznania, skiimania a experimentovania,
si aj zdrojom materialov pri vytvarnej tvorbe. Samotné materidly, v naSom
kontexte vytvarné materialy/akékol'vek prirodné materialy, je dolezité spoznat’
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a naucit’ sa percipovat’ ich vlastnosti a to spésobom manipulovania s nimi,
a v neposlednom rade nasledne ich aj vediet vhodne aplikovat’ v ramci
vytvarnej tvorby, stvarnenia mys$lienkovych obsahov a formalnych vyjadreni.
V naSom kontexte ponimania je prirodny a zaroven vytvarny material
napriklad: papier, textil, drevo, sklo, kovy, kamene, piesok, drevo, listy, kvety,
ovocie, zelenina, Kkoreniny, rézne druhy potravin, pigmenty atd. Pri
manipulovani s prirodninami sa moézeme opierat o umelecké stratégie
a pristupy, ktoré pracuju s médiom prirodniny napr.: eat art, land art, earth art,
asamblaz, paketaz, environment, inStaldcia, objekt, kolaz a iné.

V procese tvorby vytvarnych produktov dochadza k interaktivnym
vztahom a to medzi tvorcom a réznymi druhmi materialov, tém, vytvarnymi
formami a médiami. Tento proces prebieha na zéklade tvorivych Cinnosti
napriklad formou tvorivého operovania — manipulovania, modifikovania,
kombinovania, experimentovania s roznymi témami, médiami a formami.

3.1 Kruh — Mandala

Kruh spolu so §tvorcom a trojuholnikom patri k primarnym znakom.
V tradi¢nej l'udovej kultire je symbol kruhu spajany so znakom nekone¢nosti,
veénosti, dokonalosti boha — napr. zlata gloriola lemujuca hlavu krista
a svitych. Linia kruhu je spodobenim krtzivého pohybu vesmiru, Slnka, planét
je vyrazom najvySsieho zakona prirody a veéného kolobehu Zivota a smrti
(Danglova, 2001).

Mandaly/kruhy sa v historii objavuji vo vychodnych nabozenstvach,
v krestanstve vo forme rozetovych okien v chramoch, alebo vo forme
labyrintov na dlaZke — metafora cesty k bohu. Tibetska mandala — pomdcka pri
meditacii.

Indicka mandala — vyjadruje mikrokozmos idealnej reality. V kresbach
malych deti je kruh — mandala — symbolom zrodu identity. Kruh — mandala
v kontexte arteterapie a arteterapeutickych metdéd je spajama s metédou
koncentracie. Koncentracia — tvorba mandaly je spojend s tuSenim stredu
osobnosti, uréitym centralnym bodom vo vnutri duse, ku ktorému sa vsetko
sustred’'uje, podla ktorého je vSetko usporiadané. V arteterapii mandalaje
pomockou ku koncentracii a meditdcii, nastrojom pre sebapoznavanie
a sebaodhal'ovanie. Clovek si prostrednictvom takejto kresby uvedomuje, kde
a v ¢om je jeho stredova hodnota (Sickova- Fabrici, 2006).
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Obr. ¢. 7 — 8: Tvorba mandaly prostrednictvom grafického programu

Zaver

Spéjanie starého snovym, recyklovanie materidlov, myslienok ¢i
vytvarnych diel, to st moznosti, ktoré nam umoziuje uchopenie nami skiimanej
problematiky z oblasti tradi¢nej l'udovou kultury. Napriek zdanlivo nezazivnej
oblasti problematiky je mozné s flou pracovat’ v SirSich kontextoch, prepot’ ju
s roznymi médiami, §tylmi, technikami, témami ¢i umeleckymi stratégiami.
Prave inovativnym, netradiénym  pristupom a spajanim  domnelo
nespojitelnych oblasti a technik prostrednictvom textilného materidlu ci
roznych prirodnin v spojitosti s environmentalnymi pristupmi, recyklaciou
Pudovych vzorov a tvorbou novych produktov moézeme na zaklade
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experimentovania vytvarat zaujimavé a kreativne vytvarne artefakty, ktoré
nesu v sebe znaky jedinecnosti a originality.
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Potencial uméni v procesu resocializace mladych
dospélych po jejich odchodu z détského domova

The Potential of Art in the Process of Resocialization
of Young Adults After Their Leaving
the Children's Home

Alois Danék

Abstract

Every year a significant number of young people leave children's homes.
They are facing a difficult stage in their lives, and they have to integrate
back into society. The main aim of this paper is to present the results of a
qualitative research that investigated whether artistic activities are present
in the process of young adults' integration into intact society. Furthermore,
we investigated what opportunities artistic activities offer to the group of
young adults under study. The research findings showed that although
artistic activities have a considerable potential for effective resocialisation,
the young adult group under study does not fully exploit this potential.
On the basis of the results, we propose to enrich the educational reality
of the children's home with a more significant use of arts education.

Keywords: Art education. Resocialization. Children's home. Social exclusion.

Uvod

Umeéni je vSeobecné povazovano za vyjimeény fenomén. S uménim si
spojujeme koncertni saly, vystavni siné, Spickové umeélce, a predevsSim
distingované konzumenty umeéni. Jako by uméni bylo pfistupné pouze
vzdélanym vy$§im tfidam a spoleCenskym elitam. Nicméné spole¢nost neni
sloZena pouze ze vzdélanych a zabezpecenych obc¢anti. V nasich vyzkumech se
vénujeme tém nejzranitelnéjSim, détem a mladym dospélym vyrlstajicim
Vv prostiedi institucionalni vychovy. Hlavnim cilem pftispévku je zjistit, jestli
umélecké aktivity maji vliv na proces resocializace mladych dospélych.
Prispévek bude stratifikovan do dvou hlavnich oddili. Nejprve piedstavime
metodicky design prezentovaného vyzkumu a teoreticka vychodiska. Nasledné
popiSeme vyznamna zjiSténi a na zakladé ziskanych poznatkii navrhneme
modifikaci edukacniho procesu. Nase doporuceni budou pfinosna nejen pro
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zkoumanou skupinu mladych dospélych, ale i pro dalsi skupiny jedinct
ohrozenych socialni exkluzi.

Metodologicka vychodiska

Dlouhodobé pracujeme s kvalitativnim designem, ktery precizujeme
jiz od roku 2014. Neustale jej podrobujeme kritické revizi a hleddme optimalni
pomeér jednotlivych vyzkumnych nastroji a metod. Design naseho aktualniho
vyzkumu je postaven na dvoustupnovém pristupu. Nejprve je uskuteénén
zakladni sbér informaci, ktery realizujeme za pomoci rozhovorl, pozorovani
aanalyzy pedagogické dokumentace. Ziskané informace nasledné
zpracovavame metodami zakotvené teorie a interpretativni fenomenologické
analyzy. Zakotvena teorie a interpretativni fenomenologickd analyza jsou
povazovany za vhodné metody pro vyzkumy nepotvrzujici hypotézy, ale
hledajici nové skutecnosti. Kvalitativni vyzkum nabizi vyzkumnikovi véetsi
flexibilitu a umoznuje ke zkoumané problematice pfistupovat s vyzkumnou
kreativitou. Nicmén¢ je tfeba si neustale uvédomovat, ze kvalitativni vyzkum
musi byt realizovadn podle jasnych metodickych pravidel (Miovsky, 2006).
Vyuzivame metod triangulace, zkoumany problém zpracovavame za pomoci
vice metodickych nastroji (Flick, 2009). Jsme si védomi, Ze vysledky naSich
vyzkumt nelze generalizovat. Nicméné kvalitativni vyzkumny design mtize byt
pro soucasné inkluzivni paradigma vyznamnym piinosem (Willing, 2017).
zcela ptirozenou lidskou vlastnosti. Hudebnost a schopnost zapojeni do
hudebnich aktivit neni podminéna socialnim statusem, ale socialni faktory
mohou omezovat jedince v rozvoji hudebnosti. Ukazalo se, ze specifika
hudebni vychovy pro déti se specialnimi vzd€lavacimi potfebami vyzaduji
mezioborovy piistup. Proto jsme zrealizovali projekt ,,Specialné pedagogicky
potencial hudebni vychovy pro prostiedi détskych domovi®“, ve kterém
jsme hudebné vychovny pohled na problematiku obohatili pfistupy a metodami
specialn¢ pedagogickymi (Dangk, 2022).

Détsky domov Klanovice je Skolské zafizeni pro vykon ustavni
vychovy. Ustavni vychovu nafizuje soud v ptipadé, e rodina neni schopna
ditéti zajistit bezpecné a podnétné prostiedi. Déti a mladi dospéli natizeni
ustavni vychovy vnimaji jako odtrzeni od svych nejblizsich. Tato ztrdta mize
vést k rezignaci a ke ztraté motivace (Cameron a Maginn, 2012, s. 21).
Nepodnétné a patologické prostiedi pivodnich rodin je také pti¢inou celé fady
potizi v oblasti socidlnich kompetenci (Jedlicka, 2015). V poslednich letech
sledujeme vyrazné zmény ve skladbé déti a mladych dospélych. Tak jako ve
spole¢nosti, tak jako ve Skolach, tak 1 v détském domove se setkavame s détmi,
které jsou ,,vékoveé, kulturne, jazykové, genderoveé, mentalné, vykonove
a temperamentove odlisné* (Zilcher a Svoboda, 2019, s. 20). Tyto ,,jinakosti*
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vyzaduji posileni multikulturniho a inkluzivni ptistupu (Deppler, 2015; Acuff,
2018).

Vyzkum probihal za bézného provozu détského domova. Autor
ptispévku ve zkoumaném prostiedi ptisobi jako vychovatel a metodik prevence.
To nam umoziuje dlouhodoby a intenzivni kontakt s respondenty. Nejenze
mame k dispozici masivni ¢asovou dotaci, navic respondenti nevnimaji nase
vyzkumné projekty jako naruSeni jejich osobniho prostoru. Proto nekontroluji
své chovani a odpovédi. Diky této skutecnosti mame moznost detailniho vhledu
do zkoumaného prostiedi. Na§ projekt jsme zasadili mezi mantinely nékolika
vyzkumnych otazek. Jak déti a mladi dospé€li vnimaji roli uméni v jejich
soucasnych zivotech a jak hodnoti roli uméleckych aktivit v jejich dalSich
zivotnich osudech? Jako cilovou skupinu jsme urcili mladé dospélé starsi 15 let
a vyhledali jsme i Ctyti byvalé chovance Détského domova Klanovice.

Vyznamna zjiSténi

Vyzkum poskytnul fadu zajimavych zjisténi. Potvrdila se nam
skute¢nost, ze déti a mladi dospéli v détském domové jsou schopni velice
kvalitnich uméleckych vykonll. Zaznamenali jsme vyrazné nadprimeérné
vysledky v oblasti tane¢ni, hudebni a vytvarné. Dohledali jsme fadu ocenéni
a potvrzeni o uspésich na riznych soutéznich a spolecenskych akcich. Nicméné
zadny z respondenti nebyl schopen dlouhodobého zapojeni do umeéleckych
aktivit, vSichni od uméleckych aktivit upustili.

Hudba a jakékoli uméni neni pouze o uméleckych vykonech, ale je
primarné socialnim fenoménem (Small, 1998) Je vSeobecné pfijimanym
faktem, ze uméni je uzce navazano na socialni status (Murray, 2012). Piivodni
rodiny respondentt ¢asto lze oznadit jako rodiny s nizkym socialnim statusem.
Béhem vyzkumu velice ¢asto rezonovalo téma piekazek v komunikaci.
Musime si uvédomit, Ze komunikace v umeéleckych kruzich je vedena
v dokonalém jazykovém kodu. Zatimco respondenti do détského domova Casto
pfichazeji z prostfedi, ve kterém prevlada komunikace v kodu omezeném. Je
obtizné vést uspé€Snou komunikaci soubézné v dokonalém a omezeném
jazykovém kodu (Bernstein, 2003, Jones, 2013).

V pivodnich rodinach respondentl také nebyl piistup k umeleckym
aktivitdm. Po ptichodu do détského domova se vSak nabidka umeleckych
aktivit neliSila od moznosti intaktni populace. Détsky domov ma k dispozici
bohaté spektrum kulturnich akci. Respondenti ale oznacili jako zna¢ny problém
skute¢nost, Ze tyto akce jsou z jejich pohledu povinné, a navic jsou uréeny i pro
ostatni détské domovy, nebo zafizeni socidlnich sluzeb. Vnitini motivace je ale
V oblastech uméni kriticky dulezita (Stanko-Kacmarek, 2012). Velice ¢asto
zaznival kod ,,socidlni akce®, ktery je respondenty velice negativn€ vnimany.
Respondenti také poukazovali na skutecnost, Ze nabizené kulturni akce jsou
Casto charitativniho razu, kdy se po nich vyZaduje nejen fotografovani se
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sponzory, ale i projevy vdé¢nosti. Navic jsme zjistili, Ze po odchodu z détského
domova respondenti kulturni akce nenavstévuji a k uméleckym aktivitam
nemaji podminky a prostiedky.

Dalsi zajimavé zjisténi jsme zaznamenali v oblasti nazirani vetejnosti
na umeélecké dispozice respondentii. Pokud je realita pfizpisobovana naSim
naucenym ocekavanim, hovofime o konfirmacnim zkresleni (Peters, 2022).
Casto jsme se setkali napiiklad s tvrzenim, Ze romské déti musi byt piirozend
muzikalni. Ackoli bylo opakovan¢ prokazano, Ze romska hudebnost je umely
konstrukt (Sevéikova, 2008), tato chybna piedstava je hluboce zakofenéna ve
spolecenském podvédomi. Romsti respondenti nam sdélili, Ze jim byly casto
nabizeny hudebni aktivity nikoli na zaklad¢ jejich zajmu, ale podle jejich
puvodu.

Zavér

Vyzkum prokazal umeélecké kompetence u naprosté vétSiny
respondentd. Nicméné je ziejmé, ze u cilové skupiny vyrazné¢ chybi
kompetence umozinujici vykonavat, a pfedevs§im vytrvat u uméleckych aktivit.
Respondenti oznacili fadu faktor ovlivitujicich jejich pfistup k uméleckym
aktivitam. Prevazuji socialni determinanty, absence dlouhodobého vedeni,
potize s jazykem uméleckého prostiedi a nedostatek vnitini motivace.
Umeglecké aktivity ale maji pro nami zkoumanou skupinu vyrazny potencial.
Jedinci se specialnimi vzdé€lavacimi potfebami Casto disponuji zna¢nym
tvlr¢im potencidlem (Kapoula, 2016; Viktorin, 2022). Jejich kreativita a tvlirci
schopnosti mohou byt kompenzaénim a prorustovym faktorem (Healey,
Rucklidge, 2008). Paklize by se podafilo aktivizovat umélecké kompetence
unasi cilové skupiny, vyrazné¢ bychom usnadnili fazi zapojeni do intaktni
spole¢nosti. V dnesni spolecnosti jsou totiz ocenovany komunikacni a kreativni
dovednosti, které jsou na umélecké aktivity pfimo navazany. Na zaklad¢ nasich
vysledkd je ale zifejmé, ze cilova skupina musi prekonavat fadu prekazek. Je
nasi pedagogickou povinnosti kultivovat edukacni realitu, abychom
eliminovali mozné diskrimina¢ni faktory (Mernick, 2021).

Postupné si uvédomujeme, ze inkluzivni pojeti edukace nesnizuje
kvalitu, ale snizuje piekazky. Zaroven nelze o¢ekavat stejné vysledky, ale je
nutno trvat na stejnych piilezitostech. Kazdy ma pravo k pistupu k edukaci, ale
nesmi konzumaci tohoto prava omezovat ostatni ucastniky edukacniho procesu.
Je tfeba umoznit pfistup k uméni co mozna nejSirSim vrstvam, jak hlasal
Hostinsky (1941), uméni socializovat. Uméni ma zcela vyjimec¢nou schopnost
pozitivné pusobit na kazdou oblast nasich zivotl. Jsme piesvédceni, Ze uméni
ma v moderni edukaci nezastupitelné misto, musi byt dosazitelné, oteviené,
vitajici, rozvijejici. Uméni musi byt elitnim fenoménem, nikoli fenoménem elit.
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Pedalova hra v Bachovi; vSetko Spicou alebo?
Pedaling in Bach; All Toes or?
David di Fiore

Abstract

Currently, many instructors of organ playing are teaching that all toe
pedaling without the use of the heel is the only possible method for
pedaling in the organ works of J. S. Bach. While that may be the current
thinking, it is necessary to examine all of the sources available, and also
to use rational thinking when deciding whether or not to use toes, heels,
or a combination of them. This article will examine the issue, and when
it may be preferable to use a heel depending on what the music itself is
doing, and a variety of other factors.

Keywords: Pedaling. J. S. Bach. Toe. Heel. Baroque pedal board.

General Implications

In the performance of the organ works of J. S. Bach, performance style
and practice are certainly important factors that must be considered. Presently,
there are many who say the issue of all toe pedaling is a ,,must be*, and give no
allowance for any other possibility. When | started this article | began writing
with one particular idea, but | must admit that with more research, | have
concluded that there are not clear or final answers, which is not unusual when
speaking about musical interpretation from any period of music. There may be
general trends, but in the final analysis we must look at a particular passage of
music, in this case the pedal passages, and experiment with different solutions
for a particular problem, always adapting to the organ we are playing at the
moment.

Arnstadt

The fact is, we really have no direct evidence as to whether or not Bach
used his heels for pedaling, or whether or not (for example) he used them when
aslur was marked in ascore (which is rare). Complicating the issue is
conflicting evidence. At least one person who played the organ at Arnstadt,
(Stephen Roberts) where Bach was the organist from 1703 — 1708, says the use
of the heel is very possible on this instrument. In a somewhat differing opinion
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from that expressed by Jon Laukvik in his book on performance practice,
Stephen Roberts writes:

., The pedal keys, though shorter than modern ones, allow for the use of
heels. To test my theories about Bach's pedaling, | tried out the pedalings of
Johann Samuel Petri (which use the heel) included in his treatise of 1767,
revised and expanded in 1782. These are the earliest complete pedalings that
we have, and since Petri was a pupil of Wilhelm Friedemann Bach (whose only
teacher was his father), there is a direct link to J.S. Bach himself. | can tell you
that the Petri pedalings are perfectly comfortable on the Arnstadt organ. That
doesn't prove that Bach pedaled the same way Petri indicates, but it does at
least prove that Bach could have used heels at a very early period in his career.
No one can say that he couldn't, for the proof is there in Arnstadt that he could.
Since Arnstadt is the only organ that survives of all the instruments Bach played
in the churches he served, this is the best evidence that we have, it seems to me”
(Roberts, 2003, p. 2).

Arriving at adifferent conclusion, Jan Laukvik in his book on
performance practice writes:

, The toe technique propagated here may certainly seem far less
comfortable or secure than amodern method (such as the , Germani
technique ). That it is favored here is not a result of blinkered musicology or
of pure historical fact, but a consequence of the same interpretive objective as
in fingering: our aim is not a smooth, perfectionist virtuosity, but rather the
complete mastery of attack and articulation, and, with that, a variety of tone
production and expression. The control required over the touch is best ensured
by playing with the toes, as making contact with the pedal note through the
(thin leather) sole of the toe is far more sensitive than through the mass of dead
material at the heel. It is not therefore the short pedalboards of old organs
which give us the basis for this way of playing; it is solely the musical objectives
that dictate it (Laukvik, 1996, p. 53).

I have a great respect for Jan Laukvik, his very careful research in the
area of performance practice, and most certainly the ideals he expresses for
musical results. However, as a performer, | am not sure | would draw the same
conclusions as he does regarding the use of the heel. All of the issues he
describes, that being musicology, virtuosity, and control of attack and
articulation, come under the same heading of good musicianship, and cannot be
separated or used as a justification for any particular kind of pedaling, be that
the toe, or the heel. Control of attack and articulation and creating good tone
production and expressive playing, also come under the category of virtuosity,
of which Bach was perhaps the greatest. If one has a good pedal technique and
is well trained, articulation can be controlled just as well with a heel as with the
toe. While using toes only may give the results he speaks about, the use of the
heel for some players may create a better musical result. Pedaling with toes only
in Bach is a hypothesis.
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In fact, at times, using another commonly seen pedaling method,
(hopping with the same toe of the same foot note by note), results in a series of
downbeats that are choppy and disconnected. The sound is much like a small
child playing the piano for the first time with one finger, which is anything but
the musical results that Laukvik is describing. Some now are playing all
Baroque music with this “one foot” method, ignoring the other pedaling
methods we know were used at the time, but still, there are times when this may
offer a solution in a given passage such as in Bach's Prelude and Fugue in G-
Major, BWV 550, from the Weimar period. We will also see that there is not
unanimous agreement about whether or not the use of the heel is possible on
the organs of the periods when Bach was playing and composing.

Personal Experience

Much of my writing in this paper comes from personal experience,
playing a wide variety of international organs over many years. For that reason
my bibliography is much shorter than other papers | have contributed in the
past. Maybe the best teacher is playing many different organs and finding
solutions when something doesn't follow the method that is supposed to work.
| absolutely believe that studying historical models is very useful, but I also
believe that when we are playing modern instruments we should adapt to the
instruments at hand. While this is not a paper on the various kinds of organ
actions, there is a large gap between the mechanical actions of Bach, and the
various kinds of pneumatic and electric actions that followed in later centuries.

I do not believe there are simple answers to any of these questions, but
we must strive to honor the music first, which may require a very different
approach when dealing with an electric or pneumatic action. Control of attack
and release usually has to be simulated, in contrast to a mechanical action where
one has direct control over the attack and release of the notes. Hence, the use
of these old pedalings has to be simulated more than actually done on electric
actions. When a person does not have that control in the case of electric or
pneumatic actions, the result can be the opposite of the ideals Laukvik
expresses, sounding abit like one of my former teachers described as
,»electronic® music. The line is chopped to bits, with a kind of equal, machine-
like harsh staccato (no difference in accented or unaccented) when there is no
control over attack and release. (Irwin-Brandon, archive) So in those cases,
being effective outweighs the need to be authentic.

Not to be underestimated are the instruments themselves. So the
question is then when we are playing modern organs, do we use modern
pedaling ideas along with the older systems when they will work? Of course
the purists would say absolutely not, but what | have come to in my research is
that doing what is most comfortable for whomever is playing offers the best
solution, athough not just because you have always done it that way. A very
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important concept is the fact that we must decide ahead how to articulate
a particular pedal passage (rather than learning notes first and dealing with the
music second), and then decide which pedaling will give the best results for the
musical idea that we have. To those who say it must be modern pedalings on
modern instruments, | would say experiment with other systems, because you
may be surprised at what can happen musically. And to those who say it must
be old pedalings, I say the same, where the use of a heel makes something much
easier to play, especially at the ends of the pedal-board, but also sometimes
when dealing with big skips. While the type of action does play a role, it is not
a reason to ignore the importance of attack and release of notes, and if playing
on atype of electric or pneumatic action, the need to pay careful attention is
even more important because of lack of direct control, and also the factor of
pedal pipes speaking a bit more slowly with certain stops.

In another opinion, Sandra Soderlund writes: ,, Bach’s first important
pedal work was probably done in Arnstadt (1703-1708). Ernest Zavarsky has
written in detail about the console of the Arnstadt organ since it is extant”
(Soderlund, 1980, p.133). In Figure 1 we can see the comparison of modern
console dimensions and those in Arnstadt. What is immediately apparent is the
high bench, and short length of the naturals in the pedal.

Arnstadt console

Today's console

Figure 1: Modern and Arnstadt consoles (Soderlund, 1980, p.134)

According to Soderlund, but in contrast to Laukvik, and again different
from Roberts, her opinion is that the bench is so high and the pedals are short
in length so that only toes can be used on the natural except at the ends of the
pedal board, where heels could be used. Comparing the three, Roberts says
heels can be easily be used, Soderlund says they may work at the ends of the
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pedal board, and Laukvik says they were not likely used, but uses purely
musical reasons for his statement and (somewhat) the console itself.

Observing what we do know about pedaling sources at the time there
are four systems at play. Bach’s pupil Kittel wrote about three of these in Neues
Choral-Buch from 1803. Citing examples from Soderlund we can see how these
work. The three basic systems allow, first, alternating toes, and the second using
toe and heel which is called the ,,0ld style*. The third would be a combination
of the first two. The fourth, for which | could find no source, but is commonly
seen, would be moving with the toe of the same foot, from one note to the next
without crossing behind.
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Figure 2: The Alternating Toe System (Soderlund, 1980, p. 135)

Figure 3: The Old System, Toe and Heel (Soderlund, 1980, p. 135)

Almost everyone agrees that the quotations really do not tell us whether
or not Bach used his heels, or if he did in what cases the use of the heel would
apply. We know that Kittel, writing about the second and older system, said
that it had to be used carefully, because if applied in a clumsy fashion, it could
destroy a pedalboard. But that in itself really does not tell us whether or not
Bach used that system on occasion or only used the first system with toes,
combined the first and second, used the fourth system on occasion, or maybe
used all four.

In the sources | have studied something occurred to me, which is that
I have not seen anything written about the size of the person playing a particular
kind of instrument. Certainly someone who is tall with long legs is able to play
more comfortably with a high bench such as Arnstadt, and be able to reach the
ends of the pedalboard more easily than someone who is short, and has short
legs. It is impossible to make generalizations about pedaling and how
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something should be done. It all depends on the organ, the person playing it,
the particular passage of music, and what will work for any given situation.

I believe as teachers we must make adaptations, taking into account all
of these factors. There is not one way that is going to work for everyone, not
unlike the way people with small hands sometimes have to adapt at times to
music that has large reaches. We need to guide our students so that they find
solutions where they do not harm their bodies trying to fit to a system they read
about, which may or may not have been the common practice of a period. That
method may be different for different students depending on how tall they are,
the size of their feet, how high the bench is, or a variety of other factors.

The Organ in Spania Dolina, Slovak Republic

I would like to mention my own experience with one of the organs here
in the Slovak Republic which is the organ by Martin Podkonicky in Spania
Dolina from 1751. In that | have played that instrument many times, it gives
a good framework for the discussion about pedaling. First, the organ is not very
different from what Laukvik describes although it is a one-manual instrument.
The pedal board is two octaves with the lower octave being a short octave. For
those readers who do not know about the composition of the short octave, it is
constructed as follows: C, F, D (sharp key) E (sharp key), G, A, A-sharp, B

The bench is very high and not adjustable. | have played for several
televised liturgies there and also several recitals. In the liturgies, it was
necessary to play some of the hymns from the Slovak hymnal, JKS. When | first
played for a liturgy, | went in with the idea | would not be able to use heels at
all, but when confronted with Romantic style hymns and the necessity of legato
lines in that style, | found | was able to use heels sometimes even on this flat,
2 octave pedal board from 1751. That being said, | am not tall and the bench is
very high for me; the legato was not exactly what | wanted, but still, | was able
to connect notes far better for this style, than if | had just used toes. | believe
that if the bench were a bit lower, | could have easily created the legato | wanted
with the use of heels.

So we come to the idea that each organ and each situation must be
evaluated individually. For me, it is about rationality and using one's knowledge
to adapt to different situations, always keeping in mind what is ,,best music*
and not necessarily applying a set system of pedaling (Pierre, Archive).

J. S. Bach — Prelude and Fugue in G -Major, BWV 550
It may be a good idea to look at a specific musical example, and how

the use of the heel may solve a technical problems. For my example, | would
like to use a passage from the Prelude and Fugue in G Major, BWV 550 of J.S.
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Bach, bars 33 and 34. In those bars, | will show three solutions, using toes for
two of them, and using a heel for another.
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Figure 4: Solution with Alternating Toes, Bars 33 — 34

A student of mine has been working on BWV 550, and when using the
alternating toe method, continually missed a skip. In Figure 4, starting on beat
3 of bar 33, playing a D-sharp which using the alternate toes system, required
him to skip to the second eighth note of beat 1 of bar 34, another
D-Sharp. That interval is an octave away, a skip made with the same toe, which
| thought, and proved to be, perilous.
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Figure 5: Heel Solution

I suggested covering the upper three notes of bar 34, with the toe and
heel of the right foot, which then gives time for the left foot to move to cover
the 2nd beat half-note which is a B-Natural. This idea comes from the method
of covering as many notes as possible with minimal motion, whether that be the
hands or the feet. Minimizing both body motion and the numbers of motions to
play four notes is going to increase accuracy. The question then is do we follow
a system which requires just toes, or do we use rationality and common sense
when solving the problem? Another way of looking at this: why should we
make four motions with just toes, when we can make two motions (in a way
one motion, because all the notes are covered before playing them), minimize
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the risk of an error, and not take the risk of playing an octave skip with the toe
of the left foot.

Now of course some would argue that you could not execute the
solution in Figure 5 using the heel on a Baroque pedalboard. First, at least
Soderlund and Irwin-Brandon both said that the use of the heels at the end of
the pedal board was possible. | spoke about the term ,,comfortable® earlier. It is
likely one is going to be more comfortable covering those notes earlier than
dreading the passage when there is a mistake nearly every time playing an
octave skip with the left toe only. Reduction of stress in performance is likely
an additional advantage in this case, as well as reduction of unnecessary large
motions.

However, sometimes using heels at the end of a particular pedal board
can be uncomfortable depending on the particular organ; that also applies to
using toes at the end of the pedalboard on some instruments. One of the organs
| played from the 18th century actually required me to change an all toe
pedaling to one where the heel played the highest note in that it was near
impossible for me to use my toes at the high end with the shape of that particular
pedal board, in addition in that case, to a high bench.
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Figure 6: Toes of the right foot solution

For those who cannot use heels at the higher end of the pedal board,
this solution for the pedal passage in BWV 550, bar 34, uses both ,,newer*
alternate toe, and the 4th older system of toes from one foot. | normally would
accent the 2nd of the three eighth-notes on beat one in bar 34, so that using
three consecutive toes is possible. However, there are still four motions
involved in this solution when use of the heel in Figure 5 only requires two
motions. For that reason | favor solution 2 in Figure 5. Figure 4 may be possible
depending on how far the octaves are apart on a given pedal board, but I still
find it dangerous, and inefficient as far as measuring or executing an octave
skip with atoe of the same foot. The idea of minimal motions gives better
control over articulation and effective musical results.
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Conclusion

When it comes to pedaling, | believe much has to be determined based
on what an individual person is comfortable executing, and that which has the
most musical results, honoring a style in the process, but not necessarily being
a slave to it. That means then that the various methods of pedaling we have
discussed certainly could be used, but not when they result in discomfort, either
physically, or mentally. That idea also applies equally to more modern systems
of pedaling. There must be attention to the physical characteristics of an
individual's body, for example how tall one is, the length of the legs, and the
size of the feet.

For one to reach the extremes of a pedal board, if one is taller with long
legs it of course is much easier to reach those extremes, while that may not be
the case if a person is short, has short legs, has small feet, and is playing on an
organ with a high bench that is not adjustable. | note that attention to one's body
characteristics is needed just as much as attention paid to whatever pedaling
system is used. | further conclude that finding practical, and rational solutions
in pedaling outweigh the need to be ,,authentic”, whether or not the pedaling
decided upon is from early sources, or more modern sources. When playing on
modern instruments, using modern pedalings is also possible assuming that the
articulation is equally good as a result.
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InStruktivna tvorba vybranych sucasnych skladatel’ov
a jej vyuzitie v umeleckom vzdelavani
v zakladnych umeleckych Skolach

Instructive Work of Selected Contemporary Composers
and its Use in Art Education in Elementary Music Schools

Martin Jurco

Abstract

Slovak piano music of 21st century composers is quite extensive, so it is
important to know how to navigate through it. The versatility and genre
variation in this work is rich, yet relatively unknown to the music public.
This is evidenced by the fact that we hear mostly old familiar pieces at
music events. Also due to this, the use of instructive piano works by
contemporary composers in the pedagogical process is relatively
underrepresented. Our aim is not to map all the available literature, but
to highlight that which meets the criteria for use in the pedagogical process.

Keywords: Interpretation. Composer. Teacher. Works. Pedagogy.

Uvod

Tvorbe pre deti a mladez, ktora je vyuZitel'na v pedagogickom procese
v ZUS, sa viésina slovenskych skladatel'ov venovala a venuje len sporadicky
(lja Zeljenka a Tibor Fre$o). Juraj Hatrik, Vitazoslav Kubicka, Pavol Krska
a predovSetkym Igor Dibak sa vSak tejto tvorbe venovali a venuju
systematicky.

V prispevku sa budeme zaoberat’ skladbami sucasnych slovenskych
skladatel'ov, sktorymi sa stretivame v pedagogickej praxi v ZUS — na
individualnych hodinach, koncertoch, sutaziach ¢i metodickych prednaskach.
Nasim cielom nie je zmapovanie celej dostupnej klavimej literatiry. Na to
sluzia publikdcie! a mnohé internetové stranky. Budeme sa snazit
zosumarizovat' tie inStruktivne diela, ktoré pokladdme za vhodné na
interpretaciu pre deti a mladych klaviristov v ZUS.

1 Kolektiv autorov, 1998. 100 slovenskych skladatelov. Bratislava: Hudobné centrum. ISBN 80-
967799-6-6. 300 s.
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Aby sme vsak ich tvorbu nejakym spdsobom diferencovali, rozhodli
sme sa skladatel'ov rozdelit’ na dve skupiny.

Skladatelia, ktori Studovali u trojice Eugen Suchon, Jan Cikker,
Alexander Moyzes

Milan Novdk (1927-2021)

Skladatel'ska tvorba Milana Novéka, ziaka Alexandra Moyzesa, je
zanrovo a druhovo velmi pestrd a mimoriadne rozsiahla. Zahfna diela od
drobnych skladbiciek pre detskych zadinajlcich interpretov az po komorné
a orchestralne kompozicie, vokalno-inStrumentadlne diela ¢i hudobno-
dramatické ttvary. Je zaujimavé sledovat’ kompozi¢n pracu skladatel’a, ktora
venoval detskému interpretovi. Ide o0 atraktivne, interpretacne pristupné
hudobné diela pre rézne hudobné néstroje, ktoré je mozné hrat’ nielen na
koncertoch, ale aj prehliadkach a sut’aziach.

Klavirna suita (1963), Improvizacia (2002), Sedemkrizikova bagatela
(2014), Od jari do zimy (2002) — 16 klavirnych skladieb pre mladez. Cyklus je
mimoriadne poeticky, zarovein svojimi nazvami jasne evokuje konkrétnu
hudobnu predstavu. Z hladiska naroc¢nosti v nom ndjdeme rozne skladby
uréené pre Ziakov druhej &asti §tidia v ZUS. Jar: 1. Jarné hry, 2. Valgik, 3. Na
dvore, 4. Fialky; Leto: 5. Letné scherzino, 6. Horsky pramienok, 7. V rannej
rose, 8. Vylet; Jesen: 9. Jesenna melddia, 10. Regrati, 11. Padajuce listie, 12.
Vo vinici; Zima: 13. ZasneZenou krajinou, 14. Pastorale, 15. Na kizacke, 16.
Karneval.

Skladba Zasnezenou krajinou je z pohladu pedagbga mimoriadne
zaujimava. Jej téma je ukrytd v lavej ruke, pricom prava tvori harmonicky
sprievod. Pomerne naro¢nu pasaz v taktoch 20-25, kedy autor hudobny text
komplikuje kombinovanim legata a staccata autor ukon¢i navratom tvodnej
témy.

13. ZASNEZENOU KRAJINOU

Allegro non troppo -

r - ATy 5
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L L J I 1 |

e -]
Ty

marce,

Obr. 1: Milan Novik — Zasnezenou krajinou
Zdroj: Archiv autora
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Z klavirnej tvorby skladatela je mimoriadne zaujimavy cyklus
Romantické miniatury (2004), ktory pozostava z 9 hudobnych tutvarov. Napriek
tomu, ze kazdy znich je odlisny, tak st plné invencnosti, poetickosti
a farebnosti. Cyklus sa sklada z cCasti: 1. Menuet, 2. Hra, 3. Gavotta,
4. Nocturno, 5. Piesen bez slov, 6. Rozpravka, 7. Varidcie na detska tému,
8. Uspavanka, 9. Etuda. Zaujimavostou je, Ze povodne bol pisany pre harfu.
Romantické miniatury s teda autorskou transkripciou urcenou opéat’ ziakom
vyssich roénikov druhej Gasti $tadia v ZUS.

V tivodnom Menuete nés autor svojou koncepciou vracia o niekol'ko
storo¢i dozadu. Autor tempovym ozna¢enim Moderato e dolce zdoraznuje
melodicku liniu podopreti akordickym sprievodom, pricom pocas celej
skladby neopust’a tuto koncepciu.
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Obr. 2: Milan Novdk - Menuett
Zdroj: Archiv autora

Juraj Hatrik (1941-2021)

Juraj Hatrik, ziak Alexandra Moyzesa, bol skladatelom hudobno-
-scénickych, komornych, instruktivnych kompozicii, ktoré neraz komponoval
v zmysle svojej orientacie na hudobno-pedagogické projekty. Sondta cis mol
(1961) — prva klavirna skladba autora, Andante a Burlesca (1961), Mala suita
(1963), Toccata (1963) — oblibena skladba slovenskych klaviristov, Suita
ciacona (1971) — jedno z najzavaznejSich skladieb autora, Devdt malych
preludii (1993) — premiérované Zuzanou a Stanislavom Zamborskym

Instruktivna klavirna tvorba: Posledny dern prazdnin (1964), Preco,
mama? (1964), Variacie na synovu temu (1976), Melancholicka suita na synove
motivy (1976), Krajinou Stastného princa I, Il (1977-1979), Rozpravky pre
Barborku I-11l1 (1995-1997), Spievaj, klavir! (1998) — prezentované ZUS
LCudovita Fullu v Ruzomberku, Pod’ do méjho narucia (1996), Deti pisu Bohu
(1999), Sedem bran ktajomstvu (2004), Bolo nebolo (2006), Dvaja nad
koliskou (2008), Smutno spieva vtacik (2009).

Magicka hlbocina je skladba z cyklu Sedem bran k tajomstvu. lde
0 cyklus siedmych miniatir: 1. Magicka hlbo¢ina, 2. Stretnutie s matohou,
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3. Trblietanie pokladu, 4. Upenliva prosba (Spomienka na R. Schumanna),
5. Unik z labyrintu, 6. Koktavé vyznanie krasnej vile, 7. Zasluzené vitazstvo.
Sam autor dielo venoval vnukovi Matkovi a d’alsim mladym klaviristom,
tuziacim po klavirnych dobrodruzstvach. Stretdvame sa tu s neobycCajnymi
poetickymi nazvami, ktoré vystizne evokuju charakter skladby. V skladbach
tak najdeme mnoho dynamickych, tempovych a agogickych pokynov
samotného autora. V Uvodnej Magickej hlbocine nas prekvapi pomerne
narocny sprievod v lavej ruke s predpisanym scorrendo, ¢o znamena
jednoducho plynule. Pre mladého interpreta je naroéné drzat” mali¢ek pocas
pohybu melddie, ktort hraji pravy a druhy prst l'avej ruky.

1. Magicka hlbocina Juraj Hatrik
Moderato cantabile ( J- cca 52) cantabile (1541
Sh= e DA —
(=2 =
& B ﬂgn{ Mp ~——— —t ' )
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[ LANomamamnamamlms
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senza X, ' ‘ '
Obr. 3: Juraj Hatrik — Magickad hlbocina
Zdroj: Archiv autora
Igor Dibdk (1947-2021)

Skladatel' je ziakom Jana Cikkera a je pravom povaZovany za
najplodnejsieho slovenského hudobného skladatela. Tvorbe pre deti venoval
mnoho opusov, pod ktorymi najdeme s6lové, komorné, ale i orchestralne
skladby. Igor Dibak je autorom 78 opusov, z toho sélovej a Stvorru¢nej hre na
klaviri venoval 12. Vo svojej tvorbe zohladnuje vyznam psychiky
V interpretacnom procese. Sam si uvedomoval problémy koncertného
vystipenia ziakov pri s6lovom vykone. Vychadzal pritom z vlastnych
skusenosti, pricom zohl'adiioval detsky svet aj s jeho vnutornym prezivanim.
Suita ¢.1, op.1 (1964), Suita ¢.2 ,, Vesely klavirista®, op.4 (1968), Suita ¢.3,
op.13 (1975), Mala suita, op.20 (1978), Maly virtuoz, op.35 (1981), Detska
suita, op.25 (1981), Toccata op.27 pre dva klaviry (1982), Eniky, beniky (1985),
Arabesky, op.46b (1991), Suita ¢.7, op.47 (1991), Criepky, op.53 (1993),
Bajzovské variacie (2006).

Okrem solovych skladieb sa snazil vytvorit’ aj diela, kde by si deti
mohli zahrat’ aj spolo¢ne. Takym spdsobom vznikol Maly breviar komornej
hudby (1990 — 1991). Ten nie je ureny pre konkrétne instrumentalne nastroje,
ale naopak, da sa tak vyuZzit' pre rézne nastrojové kombinacie. Sam autor si
uvedomoval problémy koncertného vystapenia ziakov pri sélovom
vystupovani. Vychadzal pritom z vlastnych sktsenosti, pricom zohl'adnhoval
detsky svet aj s jeho vnitornym prezivanim. Uvedomil si, Ze deti podavaju
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uvolnenejSie vykony pri vystupovani vo dvojici, pripadne v réznych
komornych obsadeniach.

Z pohladu skladieb, ktoré pomerne casto interpretujeme, je
pozoruhodna Suita ¢.2 ,,Vesely klavirista®. Druha cast’ zo Styroch cCasti suity
s nazvom Scherzo, ponuka Ziakom druhej ¢asti §tadia v ZUS pomerne pestrii
paletu rytmickych problémov, pritom vSak pdsobi zartovne a nenédrocne.

Rychlo, Zartovne P . L Dibsk (1847)
3394 - 3
P> W e S | 2> W . e
1 r 1 : - E | l : r 4 1. °
i | | ~
v Px 1 35 2 P ' :
md. R * ?—'_’/
Obr. 4: Igor Dibadk - Scherzo
Zdroj: Archiv autora
Pavol Krska (1949)

Hudobny skladatel’, pedagog a ziak Alexandra Moyzesa. Pretoze jeho
klavirna tvorba bola nickol’kokrat spracovana?, dovolim si uviest’ len jednotlivé
tituly klavirnych skladieb. Ich mnozstvo ho zarad’uje medzi najplodnejSich
sucasnych slovenskych autorov.

Sélové skladby: Sedem preludii pre klavir (1984), Kvintové varidcie —
PM (2007), Prvotinky, Skladbicky pre kiavir (2013), Drobnosti (2013),
Variacie na slovensku ludovii piesen (2009).

Stvorru¢né skladby: Desat kolied pre $tvorrucny klavir (1993),
Fresky pre stvorrucny klavir (2009), Skladbicky pre stvorrucny klavir (2013-
2014), Sonatina pre Stvorrucny klavir (2000), Rondo pre stvorrucny klavir
(1995), Slovenské koledy a vianocné piesne pre Stvorrucny klavir (2005-2006),
Sonata pre Stvorrucny klavir (2013).

Iné: Hry pre styri klaviry (2009), Koncert pre klavir a orchester
(2012), Concertinko pre kiavir a slacikové kvarteto (2014).

2 Napr. MATEJOVA, M., 2015. Prezentacia klavirnych skladieb Pavla Krsku vydanych na KU
v Ruzomberku. In: Studia Scientifica Facultatis Paedagogicae Universitas Catholica Ruzomberok.
Zbornik prispevkov z konferencie Ars et Educatio, konanej v Ruzomberku v dfioch 23.-25.11.2015.
Ruzomberok: VERBUM - vydavatel'stvo Katolickej univerzity v Ruzomberku. ISSN 1336-2232,
5.180 — 187
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Sucasni skladatelia, ktorych kompoziciu ovplyvnila generacia autorov
ako Igor Dibak, Juraj Hatrik, Ladislav Burlas, Vladimir Bokes, Ilja
Zeljenka ¢i Jevgenij IrSai

K d’alsim skladatelom, ktorych diela odporiCame patri Peter
Machajdik, Cudovit Kuruc, Hoang Thi Kieu Ahn. Zo strednej generacie
si¢asnych autorov Lubo§ Bernath, Peter Spilak a z najmladiej generacie
Martin Janosik, Viliam Griffinger, Cubo§ Kubizna. Vsetci autori prispeli do
instruktivnej literatiry zaujimavymi kompoziciami. V texte tak poukdZzeme na
tie, ktoré su z inStruktivneho hladiska kli¢ovymi.

Peter Machajdik (1961)

Hudobny skladatel, pedagdg a organizator hudobného Zivota.
Z mnozstva klavirnych skladieb by sme radi upriamili pozornost’ na Styri
impresie (2011), Linnas (2011), Rana pre klavir (2019) a Stopa (2020).

Ludovit Kuruc (1964)

Hudobny skladatel’, pedagog, dramaturg a spevak,® ktory patri v sticasnej
dobe k tvorivym skladatel'om instruktivnej literatary pre klavir. Spomenieme
tie najddlezitejsie: Jazzova zdahradka pre klavir, op. 27 (2004), Jazz piano pre
malych aj velkych (2004), Jazz piano 11 (2012), Jazz piano 111 (2022).

Hoang Thi Kieu Ahn (1966)

Vietnamska klaviristka, pedagogicka a skladatel’ka* sa vo svojej tvorbe
zameriava na hudbu pre deti. Ako klaviristka pozna technické moznosti malych
interpretov, jej skladby st po melodickej strdnke nesmierne inSpirativne
a putavé. Z inStruktivneho hladiska je zaujimavy cyklus Vietnamské obrazky
(2008), kde autorka spaja eurdpske kompozi¢né postupy s vplyvmi vietnamskej
hudobnej kultury.

8 Vystudoval Konzervatérium v Bratislave (1985) a je autorom 40 opusov v oblasti klasickej
hudby. Tvori predovietkym pre Ziakov ZUS, komornii hudbu pre II. stupeii ZUS, konzervatoria
a profesionalne telesa. Klavirna tvorba je jazzovo zamerana. Skladatel'ove skladby zneju nielen
na domécich, ale aj zahraninych pédiach, vratane medzinarodnych sutazi (Slovensko, Cesko,
Pol'sko, Rakusko, Nemecko).

4 Studovala na VSMU v Bratislave klavir uMariana Lapsanského a Daniely Varinskej,
kompoziciu u Vitazoslava Kubicku. V roku 2007 absolvovala kurz kompozicie na Conservatoire
de Paris.
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Lubos Bernath (1977)

Hudobny skladatel’ a pedagog® pre klavir zlozil mnoZzstvo opusov, no
z instruktivneho hladisku je pre nas nesmierne cenny jeho cyklus Moje detstvo
(2010). Styri miniatiry pre klavir obsahuji skladby: Atlantida, Jarny veger,
Premyslajuci clovek, Sentimentalny valcik.

Dalsie skladby Iubosa Bernatha pre klavir st technicky néroéné diela,
uréené skor ziakom druhého stupna §tidia na ZUS. Sondta pre klavir ¢ 2
,»Neobarokova“ (2012), Suita 2015 (2015), Sonata pre klavir ¢. 3 (2015),
Sondta pre klavir ¢. 4 (2017) (Sondta v starom Style), Sondta ¢. 6 ,, Vianocna **
(2018), Mpysterium Fidei (2019), inspirované rovnomennymi obrazmi
Rembrandta van Rijn, The story of the intervals (2020), Allegro giocoso pre
klavir a 2 bonga (2021), Sondta pre klavir ¢. 7 ,,Taora” (2021), The story of
the intervals. Etudes for piano (2020).

Peter Spildk (1979)

Je skladatel’, pedagdg a v stcasnosti dekan Fakulty mtizickych umeni
Akadémie umeni v Banskej Bystrici.’ Z instruktivneho hladiska je pre nas
zaujimavy jeho pat¢astovy klavirny cyklus V mravenisku (2015).

Martin Janosik (1987)

Pedagog, skladatel' a klavirista, ktorého’ tvorba je rdznoroda — od
skladieb pre s6lové nastroje po klavirnu a komornu tvorbu i vel'ké symfonické
diela a skladby pre zbory. Pomerne ¢asto sa venuje tvorbe pre deti, pricom pre
prostredie ZUS vytvoril hlavne cyklus Co mi deti napisali (2016) s Eastami 1.
Ranné rosa, 2. Tanec, 3. V kostole, 4. Tik-tak-tik, 5. Na divokom koni.

5 Momentalne posobi ako pedagdég na VSMU a Stitnom konzervatoriu v Bratislave.
Spolupracuje aj s Katedrou hudby PF KU v Ruzomberku, v ramci viacerych projektov KEGA.
In: MATEJOVA, M., 2021. Slovenska skladatel’ka duchovnych zborovych skladieb Maria
Jasurdova. In: Aura musica. Casopis pro sborovou tvorbu, hudebni teorii a pedagogiku. Usti nad
Labem: PF UJEP. Rok 2021, ¢islo 13. ISSN 1805-4056. s. 157 — 163.

6 Kompoziciu $tudoval na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Bol Ziakom Vojtecha Didiho
a Ladislava Burlasa. Od roku 2015 posobi ako pedagog na Konzervatériu v Ziline.

" Kompoziciu $tudoval u Ivana Parika a Egona Kraka. V roku 2010 ukong¢il magisterské $tadium
na Akadémii umeni v Banskej Bystrici v odbore Hudobné umenie v triede Ladislava Burlasa
a v roku 2013 doktorandské stadium u Egona Kraka.
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Obr. 5: Martin Janosik: Na divokom koni
Zdroj: Archiv autora

Viliam Griiffinger (1980)

Skladatel, pedagog a klavirista® pre klavir napisal pomerne velké
mnozstvo skladieb, z ktorych mnohé slizia mladym interpretom. Skladba
Sarabanda afiiga (2019) vznikla na objednavku Rajeckej hudobnej jari.
Svojim sposobom spracovania sa opiera o staré barokové formy.

Zaujimavé st aj d’alSie tituly autora: Etuda in Es (2010) a Etuda in Des
(2010),° Etuda in C (2008), Prelidium a fiiga in F (2001). V rokoch 1995 —
1998 zlozil zaujimavé dielo s nazvom Intervaly a kanony.

Lubos Kubizna (1993)

Skladatel’, pedagog a klavirista® sa orientuje na komornu tvorbu a tvorbu
pre deti. V inStruktivnej tvorbe sa vo vSeobecnosti vyhyba komplikovanosti.
Zameriava sa na farebnost’, melodickost’ a jasnti formovu prehl'adnost’.

Zaver

V sucasnej slovenskej klavirnej tvorbe vsak najdeme mnozstvo autorov,
ktorych sme neuviedli. Kratky prehl'ad ma slazit’ len ako ,,odrazovy mostik®,
nie meradlo vyuzitia skladieb v pedagogickom procese. Je vSak dobre vediet,
Ze neustale vznikaju nové kompozicie novych autorov a vzhl'adom k tomu bude
téma aktualna takmer vzdy.

8 Kompoziciu $tudoval na Konzervatériu v Bratislave u Petra Martinéeka. Na VSMU v Bratislave
pokracoval v §tadiu kompozicie u Vladimira Bokesa, sucasne vSak Studoval hru na klaviri
U Daniela Buranovského. Momentalne posobi ako pedagdg kompozicie na Cirkevnom konzervatoriu
v Bratislave.

% Obe interpretovala Magdaléna Bajuszova.

10 Stdium hry na klaviri absolvoval na Konzervatériu v Ziline pod vedenim Cudmily Frafovej
a Jany Staragkovej a kompoziciu pod vedenim Jana Grossmanna, neskor Petra Spilaka. V sa&asnosti
je posluchadom VSMU v Bratislave odbore skladba pod vedenim Lucie Papanetzovej. Popri $tadiu
vyuéuje v ZUS hru na klaviri.
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Vyskumné zistenia efektivnosti hlasovych intervencii
vV eduka¢nom prostredi Ziakov mladSieho Skolského veku

Research Findings of Voice Interventions Effectiveness
in the Educational Environment of Young Learners

Klaudia Kandrac¢ova

Abstract

The issue of verifying the effects and possibilities of vocal and musical
interventions in the development of the personality of a young learner is
receiving more and more attention in the field of voice education. In the
educational process, the direct influence of singing can positively affect
the personality of a young learner in the field of cognitive development
as well as in the field of developing emotional intelligence and other
personality traits. The contribution reflects the quantitative-qualitative
analysis of the results of the experimental verification of the effectiveness
of voice interventions in the educational environment of a junior school
pupil, which was aimed at improving the level of attention of pupils.

Keywords: Voice activities. VVoice interventions. VVoice education. Young
learners. Educational environment.

Uvod

Vo vztahu k ziakovi mladSieho Skolského veku je pozornost
rozhodujucim cinitel'om pre ucenie a d’alSie Cinnosti ziaka v Skole aj v Zivote.
V obdobi mladSiecho S$kolského veku dochadza k vyraznému rozvoju
pozornosti, ktora vytvara zaklad pre osvojovanie takmer vSetkych skolskych
zrucnosti. LokSova a Loksa (1999) popisuju, Ze Skolska cinnost’ kladie na
pozornost’ Ziakov vysoké naroky — predovsetkym na troven ich koncentracie.
Primarnym ukazovatel'om vykonnosti ziakov je teda pozornost’, ktora zaroven
najviac podlieha vplyvu tnavy. Pokles ststredenosti a stalosti pozornosti sa
poklada za najtypickejsi znak zniZenej vykonnosti.

Kazda z funkcii a vlastnosti pozornosti ma v obdobi $kolského veku
ind vyvinovu trasu a aj ked’ st neuronalne siete, ktoré ich zabezpecuju oddelené
— dochadza medzi nimi k interakcii (Vagnerova, 2020). Mladsie deti maju
vicSie problémy s udrzanim optimalnej bdelosti, ¢o predstavuje jeden
z dovodov, preco sa nedokazu dostato¢ne dlho sustredit’. Pozuelos a kol. (2014)
vyjadruji ndzor, ze k aktivizacii pozornosti deti musi ddjst’ cez Cinnost’, ktora
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ich nabudi. Avsak na druhej strane nesmie ist o prili§ vysoké nabudenie,
pretoze moze dojst’ k zhorSeniu pozornosti.

Vychadzajuc z mnohych vyskumnych zisteni z oblasti skimania
(miery, kvality a koncentracie) pozornosti ziaka mladsieho $kolského mozno
tvrdit, Ze jednostrannd, monotdnna ¢innost’ v edukacnom procese ziaka rychlo
unavi a pre ucitela predstavuje vyhodu skuto¢nost, ze vie do vychovno-
vzdelavacieho procesu zapojit' rézne dynamické a statické aktivity, ktoré
zapoja vsetky zmysly. Gerlichova (2021) dodéava, ze mnoho ucitel’'ov sa st’azuje
na zIi anedostatoéni koncentraciu ziakov na vyucovani. Problémy
s koncentraciou pozornosti mézu byt réozneho pdvodu, avsak Casto byvaju
zapricinené prave poklesom pozornosti Ziaka na vyucovani z ddvodu nastupu
unavy a monotonneho sposobu vyucby. Kazdy ucitel’ pritom ma k dispozicii
mnoho spdsobov, ako ziakov zaujat’ — z muzikoterapeutickych prvkov je mozné
vyuzit napriklad hru na hudobné nastroje. Koncentraciu Ziakov zlepsuje taktiez
dynamické rytmické cvic¢enie implementované do vyucby, striedanie telesnych
poldh a samozrejme spev.

Spev ako prostriedok aktivizacie pozornosti

Spev a hudba pomahaji kompenzovat’ dusevni tinavu a jednostrannost’
racionalneho ucenia sa. Tieto harmonizujice GCinky hudobnych Cinnosti na
vykony ziakov v zadkladnych Skolach st zaznamenavané aj v Japonsku.
O moznostiach pozitivneho ovplyviiovania zatazového psychického stavu
ziakov a Studentov cez spevacke ainé hudobno-vychovné cinnosti sa
experimentalne presved¢ila Csehiova (1998). Uvoliiovacie a relaxacné
cvicenia zname z hudobno-edukaéného procesu aj z muzikoterapie, napomohli
k odstraneniu porach duSevnej rovnovahy, psychickej inavy a stresu spojeného
S ucenim.

V uvedenych suvislostiach uvazuju aj autorky psychosomatickej
koncepcie hlasovej vychovy — Valkova a Vyskocilova (2005), ktoré ponimaji
hlasovt vychovu este SirSie a komplexnejSie. Rozsah, sila a farba hlasu nie su
podla tejto koncepcie determinované velkostou a tvarom hrtanu, hlasiviek
alebo hrudného kosa, ale predovsetkym emocionalnymi faktormi. Hlas je teda
vzdy urceny psychicky a somaticky, nesie so sebou to, ¢oho je ¢lovek plny.
Vychova k hlasu vedie k vedomému spoluutvaraniu osobnosti a doraz v takto
chapanej psychosomatickej koncepcii hlasovej vychovy je kladeny na moznosti
spevackeho prejavu pozitivne ovplyviiovat’ cel osobnost’ ¢loveka. V suvislosti
so zmyslom a posobenim hudby v Zivote ¢loveka autorky zacinaju pri aktivnom
spievani. Myslené a pisané slovo aktivizuje ludsky intelekt; hudba, spev,
spievané slovo, spievanie, vyjadruje bezprostredne prezivany a citeny stav
'udskej psychosomatiky vo vzt'ahu k svetu, K prostrediu, ku konkrétnej I'udske;j
situacii a k existencii.
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O psychosomatickej jednote hlasového prejavu pojednava aj Ticha
(2014). Spevacky prejav, podl'a reflektovanej autorky, bol vzdy prirodzenym
a svojraznym vyrazom vnutorného Zivota ¢loveka. Reélna situacia v hudobno-
vychovnom procese vSak ukazuje, ze hlasova vychova ako fenomén, cez ktory
ma dieta moznost’ ,, nachddzat samo seba “ ustupuje do pozadia.

Aplikacia hlasovych intervencii do edukac¢ného prostredia Ziakov

Na skuto¢nosti uvadzané v predchadzajucich odsekoch sme sa pokusili
reagovat’ prostrednictvom nami koncipovanych Specifickych hlasovych
intervencii, zaradenych do hodin ostatnych vyucovacich predmetov
(matematika, slovensky jazyk). Snazili sme sa vytvorit' jednu z d’alSich
moznosti, ktorou moézeme detom priblizit svet hudby a podporit’ ich
komplexny sluchovy, telesny a emocionalny vnemovy pocit, ktory vedie podl'a
Tichej (2014) k ,, vauitornému spevickemu Zivotu** diet'ata. Nasou snahou bolo
ukazat nielen ziakom, ale aj uc¢itel'om, ze vyucovaci proces sa da zefektivnit’ aj
prostrednictvom hlasovych Cinnosti. Predmety ako matematika ¢i slovensky
jazyk v eduka¢nom prostredi radime k tym, ktoré si vyzaduju vysoku aktivnu
sustredenost’ ziakov. Prave pre snahu udrzat’ si pozornost’ na predmet alebo jav,
sa u ziakov po urCitom case zacnu prejavovat’ indikatory poklesu pozornosti
a nastupu tnavy. V takej chvili je vhodné zaradit’ inu aktivitu, ktora zaktivizuje
pravi hemisféru. Mozgové hemisféry nie su uplne oddelené, ale navzajom
spolupracuju v suvislosti od tloh, ktoré ¢lovek plni. Podporovanie vyuZzivania
obidvoch hemisfér a ich koordinicie je viac ako opodstatnené!. Formuje sa
predstavivost’, ¢o je funkcia pravej hemisféry, kreativita, ako aj sustredenost’,
pamat’, rychlost’ a presnost.

Ucinnost’ a zmysluplnost’ zaradenia navrhnutych hlasovych intervencii
do edukécie deti mladSieho skolského veku sledoval aj vyskum, ktory bol
sucast'ou nasej dizerta¢nej prace. Vyskum prebichal vo forme didaktického
kvaziexperimentu (technika paralelnych skupin, tzv. experiment porovndvaci)
po dobu Styroch neucelenych mesiacov. Zaujmom vyskumu bolo sledovanie
kauzalneho vztahu medzi premennymi, o nasledne vyustilo k potvrdeniu, resp.
vyvrateniu vopred stanovenych vyskumnych hypotéz. KedZze analyza
a vyhodnotenie jednotlivych dni z aplikacie hlasovych intervencii je obSirnou
anarotnou zalezitostfou v naSom prispevku predkladdme zaverecnu
sumarizaciu a vysledky vyskumnych dat.

! Jednym z najviac vyskumne overenych rozdielov medzi hemisférami je preferencia pravej
hemisféry pre spracovavanie novych vnemov (v nasom pripade experimentdlny zdasah
prostrednictvom hlasovej intervencie), zatial' ¢o l'ava hemisféra sa Specializuje na spracovavanie
uz znameho materialu. Tento jav sa podl'a vyjadrenia McGilchrista (2019) neprejavuje len na
urovni pozornosti, ale taktiez aj pri uceni.
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Ciel’, hypotézy a operacionalizicia premennych vyskumu

Hlavnym cielom dizerta¢nej prace bolo na ziklade realizovaného
vyskumu miery efektivnosti hlasovych intervencii, identifikovat’ vyznamné
rozdiely medzi detmi, uktorych boli v ramci edukacie aplikované Specifické
hlasové intervencie (aktivne Cinnosti) a detmi, ktoré boli vedené vyucbou
podporenou (1) inymi hudobno-vychovnymi ¢innostami (percepcné, pasivne
¢innosti) a detmi, ktoré boli vedené (2) tradi¢nou vyucbou, bez posilnenia
hlasovych, alebo inych hudobnych ¢innosti.

Teoreticky vyskum relevantnych zdrojov skumania problematiky
Vv oblasti hudobnych intervencii, prace s hlasom a spevom, kon$tatovanymi
benefitmi spevu v rAmci roznych oblasti vedeckého vyskumu v zahrani¢nom aj
domacom diskurze, ndm umoznil vymedzit’ nasledujuce hypotézy vyskumu:

H1: Ziaci z experimentalnej skupiny, ktorych vyucba bola obohatena
0 experimentalne hlasové intervencie, budu vykazovat wvyssiu mieru
pozornosti, ako ziaci z kontrolnych skupin, ktorych vyu¢ba bola podporena
inymi hudobno-vychovnymi ¢innostami alebo prebiehala tradicnym
sposobom.

H2: Ziaci z experimentalnej skupiny, ktorych vyuéba bola obohatena
0 experimentalne hlasové intervencie, dosiahnu vyssie skore v dotazniku
TEIQue-CSF, ako Ziaci z kontrolnych skupin, ktorych vyuéba bola podporena
inymi  hudobno-vychovnymi ¢innostami alebo prebichala tradi¢nym
spdsobom.

Nezavisle premenna: hlasova intervencia — aktivita kratSieho trvania
(v trvani 6 minut) zaradena do eduka¢ného procesu v ¢ase poklesu pozornosti
ziakov mladsieho Skolského veku. Potencial hlasovej intervencie aplikovanej
v edukaénom procese ziaka mladsieho $kolského veku mal ambiciu prehibit
a skvalitnit eduka¢ny a vychovno-terapeuticky proces, zlep§it mieru
pozornosti a preukazat’ mozny vplyv pri rozvoji emocionalnych kvalit vo
vSetkych jej zlozkdch. Zameranie hlasovych intervencii vychadzalo
Z teoretickych poznatkov o benefitoch spevu reflektovanych
v interdisciplinarnych kontextoch, reSpektujuc vyvinové charakteristiky
dietata mladSieho $kolského veku. Na tomto zaklade boli hlasové intervencie
ponimané ako forma aktivnej relaxacie a stimulacie tvorivych schopnosti
ziakov mladsieho $kolského veku. Nezavisle premennou v KS1 bolo poc¢tivanie
hudby, bez Specialneho zretel'a na vplyv nizsie uvadzanych zavisle premennych
vyskumu. KS1 sluzila ako kontrolna skupina, ktord mala vo vyraznejSej miere
potvrdit’ prave vplyv nezavisle premennej — hlasovej intervencie aplikovanej
v ES.

Zavisle premenné vo vyskume dizertacnej prace moézeme vymedzit
nasledovne:

Uroveii miery pozornosti pred a po zaradeni experimentdlnej hlasovej
intervencie sme vyhodnocovali prostrednictvom testu pozornosti z batérie
WJ-IE COG (Test 6: Vizudlne porovnavanie) — zameraného na meranie
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aktudlneho stavu pozornosti pre Ziakov 1. stupiia ZS. Hrubé skore testu dokaze
relevantnym spdsobom sprostredkovat’ informaciu o aktualnom stave
koncentracie pozornosti Ziaka.

Uroveii miery pozornosti pred apo aplikicii experimentdlneho
overovania hlasovych intervencii sme zaznamenavali a posudzovali
prostrednictvom testu V. I. T. (Subtest 7: Symboly) — hrubé skore
a chybovost’” v tomto subteste predstavuje dolezity ukazovatel, ktory pri
nizkom pocete chyb signalizuje malo spontaneity, hyperkontrolu, spolahlivost’
myslenia; pri vysokom pocte chyb ukazuje nizku ststredenost’, nedostato¢nu
kontrolu myslienkovych pochodov, kolisanie pozornosti, spolichanie sa na
Hintuiciu®.

Rozvoj vybranych aspektov emociondlnych charakteristik dietata
mladsieho  Skolského veku prostrednictvom experimentalnej hlasovej
intervencie, v kontexte principu pozadovaného celostného rozvoja osobnosti,
bol posudzovany prostrednictvom skére ziskanom v kratkej verzii
dotaznikov TEIQue-CSF (Trait Emotional Intelligence Questionnaire —
Children Short Form) anglického psycholdga K. V. Petridesa (2009).

Vyskumna vzorka a priebeh hlavného vyskumu

Vyskumny stbor tvorili Ziaci z troch tried ZS Smeralova, v Presove,
ktori v Skolskom roku 2021/2022 navsStevovali 4. roCnik. Na zédklade
skutoénosti, ze ZS v §kolskom roku 2020/20221 bolo $kolské vyu¢ovanie
prerusené a kvoli pandémii koronavirusu COVID-19 a obnovené iba ¢iastocne,
za prisnych obmedzeni a podmienok, vyber zakladnej skoly a jednotlivych
tried sme realizovali podl'a vopred stanovenych kritérii, ktoré sme modifikovali
a prisposobili aktualnej situacii.

V experimentilnej skupine (ES), ktora mala vyucbu obohatent
0 experimentalne hlasové intervencie (v ramci hodin matematiky
a slovenského jazyka), predstavoval celkovy pocet zGc¢astnenych ziakov na
vyskume 21. V Kkontrolnej skupine ¢. 1 (KS1), bola vyucba obohatena
0 pocuvanie hudby (pasivna c¢innost — jednoduchd percepcia) v ramci
vyucovacieho procesu na hodinach matematiky a slovenského jazyka sa
vyskumu zac¢astnilo 17 ziakov. V kontrolnej skupine ¢. 2 (KS2), kde priebeh
vyucby (predmety MAT, SJ) prebiehal tradicnym spdsobom bez posilnenia
hlasovych intervencii, ¢i inych hudobno-vychovnych ¢innosti, bol celkovy
pocet ziakov 17.

Aplikacia hlavého vyskumu dizertaénej prace teda prebiehala na
vzorke 53 respondentov. Pocet jednotlivych respondentov sa v ramci
jednotlivych dni vo vyskume lisil, nakolko pretrvavajuca epidemiologicka
situacia Castokrat znizovala pocty jednotlivych Ziakov v prislusnych triedach.

Po realizacii vstupnych (pretestov) merani sme pristipili k jadru
hlavného vyskumu — experimentadlnemu overovaniu efektivnosti hlasovych
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intervencii vo vyucovacom procese. Celkovy pocet realizovanych hlasovych
intervencii bol 16. Realizdcia vyskumného overovania trvala 8 tyzdiov,
v diloch Stvrtok a piatok — ¢ize celkovo 16 dni. Po realizacii jadra hlavného
vyskumu nasledovala realizacia vystupnych merani (posttestov). Aby sme
pocas realizacie a priebehu celého vyskumného overovania zabezpecili o
najdoveryhodnejSie vysledky z hl'adiska rovnocennosti vSetkych skupin (ES,
KS1, KS2) museli sme reSpektovat’ skuto¢nost, ze ak ndm v danom tyzdni a
dni absentovala jedna z troch vyskumnych skupin (ES, KS1, KS2), pozastavili
sme realizaciu vyskumu aj v d’al$ich dvoch skupinach.

Vysledky empirického vyskumu

Vzhl'adom k nizkym poc¢etnostiam jednotlivych siborov sme vyuzivali
pre porovnanie urovni (medidnom) jednotlivych intervencii neparametricky
parovy test — Wilcoxonov test. Vypocet sme realizovali prostrednictvom
Statistického softvéru STATISTICA V12. Na zéklade ziskanych udajov sme
vyslovili zaver ztestovania, kedZze pouzity test odpovedd na otazku, ¢i je
rozdiel medianov dvoch skupin Statisticky vyznamny alebo iba nahodny.

V ramci hlavného ciela sme vymedzili ¢iastkové ciele a ulohy vyskumu:

e Zistit do akej miery experimentalne hlasové intervencie ovplyvnili
zlepSenie aktudlneho stavu pozornosti na vyucovani, Co sucasne
predstavovalo vyhodnotenie a porovnanie urovne miery pozornosti pred
a po zaradeni experimentalnej hlasovej intervencie.

Identifikované rozdiely sa ako Statisticky vyznamné preukazali
Vv aplikacii deviatich hlasovych intervencii. V pripade Siestich hlasovych
intervencii vypocitany rozdiel nebol Statisticky vyznamny aj napriek
skutocnosti, Ze rozdiel identifikovany bol. Na zaklade objektivneho posudenia
vysledkov overovania ti€innosti hlasovych intervencii je mozné konstatovat’, ze
vysledky Statistickych merani jednoznaéne preukazuju efektivnost’ zaradenia
v§etkych hlasovych intervencii, aj ked’ zaznamenany rozdiel nebol v kazdom
pripade Statisticky vyznamny (porovnavanie urovni medianom).

Uvedené konStatovanie ilustrujeme aj pomocou grafického
znazornenia (Obrazok 1), vypocitanych rozdielov medzi vstupnymi
a vystupnymi meraniami v kazdej skupine. V ES sii zaznamenané rozdiely,
ktoré boli spdsobené aplikaciou jednotlivych experimentalnych hlasovych
intervencii vo vychovno-vzdelavacom procese; pre KS1 predstavuju zobrazené
rozdiely ilustrovanie vyucby, ktora bola podporend inymi hudobno-vychovnymi
cinnostami; a pre KS2 s zobrazené rozdiely, ktoré¢ vznikli medzi vstupnymi
a vystupnymi meraniami pri tradicnom spdsobe vyucby, bez aplikacie
hlasovych intervencii, alebo vyucby podporenej inymi hudobno-vychovnymi
¢innostami.
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Obrazok 1

Rozdiely medzi skupinami ES (hlasové intervencie) a KS1 (percepéné
aktivity) boli menSie ako medzi ES a KS2. Na zaklade tychto skutocnosti
mozno konstatovat, Ze hudobno-vychovna ¢innost’ v KS1 (pasivna percepcia)
mohla spdsobovat’ mierne zmeny v aktuadlnom stave pozornosti ziakov z KS1,
¢o sa prejavilo vo vykazovani priemerného skupinového skore. Avsak
jednoznaény vplyv tejto Cinnosti sa nepreukdzal a Statisticky vyznamné
rozdiely boli v KS1 identifikované iba v jednom pripade; ziskané hodnoty
vstupného merania a nasledne vystupného merania mohli byt’ teda sposobené
nahodne.

Vychadzajuc z hlavného ciel’a dizertacnej prace bolo d’al$im ciastkovym cielom:

e Zistit, ¢i aplikacia experimentalnych hlasovych intervencii v eduka¢nom
procese ziakov mladSieho Skolského veku, mala vplyv na hrubé skore
a chybovost'vo V. I. T. teste (Subtest 7 - Symboly), ¢o sucasne predstavovalo
testovanie H1, ktora suvisi s vykazovanim wurovne miery pozornosti pred
a po aplikacii experimentdlneho overovania hlasovych intervencii.

Kvalitativna analyza ziskanych vyskumnych ddt

av8ak post merania preukazali najvyssie namerané skupinové skore —
¢o dokazuje najvyraznej$iu zmenu v zaznamenanom skore v ramci skupiny.
Rozdiel medzi ante a post meranim v ES je 18,62 bodu; taktiez sa v uvedenej
skupine Vv post meraniach preukdzala znizena chybovost’ — chybovost® klesla
0 0,32%. V pripade KS1 sme zaznamenali mierne zvys$ené hrubé skore v post
meraniach — rozdiel medzi ante a post meranim je na urovni 11,67 bodu; avsak
zvysila sa tiroveii chybovosti — 0 0,36%. Zvysenie chybovosti pri vyplinani
posttestu bolo v KS1 najvyraznejSie. KS2 taktiez vykazovala v post meraniach
mierne zvySené skore — identifikovany rozdiel je 9,60 bodu. Podobne
ako v skupine KS1, aj v tejto skupine sa zvysila chybovost’ — 0 0,25%.
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Kvantitativne vyhodnotenie ziskanych vyskumnych dit

Udaje v Tabulke 1 dokazuji, Ze $tatisticky vyznamny rozdiel medzi
vstupnym a vystupnym meranim sa potvrdil v ES, KS1 aj KS2. Vypocitana p-
hodnota je vo vSetkych troch skupindch menSia ako stanovend hladina
vyznamnosti. Na zaklade identifikovanych rozdielov a potvrdenia ich
Statistickej vyznamnosti — H1_0 zamietame a prijimame H1 1, ktora tvrdi, Ze
ziaci z ES, ktorych vyucba bola obohatend o experimentdlne hlasové
intervencie, budu vykazovat’ vysSiu mieru pozornosti, ako ziaci z KS, ktorych
vyucba bola podporend inymi hudobno-vychovnymi Ccinnostami alebo
prebiehala tradicnym spdsobom.

Tab. 1: Testovanie hypotézy H1

(zdroj: vlastné spracovanie)
median medidn

skupina  n—platnych ANTE POST Dif. ~ Wilcoxonov test p-hodn.
ES 16 76,00 98,00 22 0,00 0,000438
KS1 14 79,00 83,00 4 3,00 0,001887
KS2 15 78,00 98,00 20 18,00 0,017059

Identifikované rozdiely v ramci jednotlivych skupin (ES, KS1, KS2)
a zaroven medzi skupinami preukazali, ze ES Vporovnani s ostatnymi
Znizeny pocet chyb v aplikovanom teste poukazuje na skuto¢nost’, ze v ES sa
pri testovani u ziakov potvrdila kontrola a spolahlivost’ myslenia — co
zaroven potvrdzuje zvySeni koncentraciu a sustredenost’ Ziaka. Zvyseny
pocet chyb a dosahovanie nizsieho skore, ktoré sme identifikovali v KS1 a KS2
potvrdili, Ze pri testovani ziaci preukazali nizku sustredenost’, nedostatocnu
kontrolu, kolisanie pozornosti a spolichanie sa pri testovani na intuiciu.
Znizeny pocet chyb anajvyraznejSie pozitivne vysledky vykazovala ES,
¢im sa preukazatelne potvrdzuje vplyv hlasovych intervencii na formovanie
a udrziavanie pozornosti ziaka mladSieho Skolského veku.

V suvislosti so zameranim vyskumu sme taktiez vyslovili predpoklad vplyvu
hlasovych intervencii pri rozvoji emociondlnych kvalit vo vybranych
komponentoch ¢rtovej El, preto sme sa v empirickej Casti snazili:

e Zistit, ¢i aplikacia experimentalnych hlasovych intervencii v eduka¢nom
prostredi ziakov mladSicho Skolského veku, mala vplyv na skore
V dotazniku TEIQue-CSF, o zarovenn znamenalo testovat H2, ktora
deklarovala rozvoj vybranych aspektov emociondlnych charakteristik
dietata mladsieho Skolského veku prostrednictvom experimentalnej
hlasovej intervencie.
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Kvalitativna analyza ziskanych vyskumnych dat

ES dosiahla na vstupe skupinové skore uréené priemerom 125,71
bodov; ¢o zodpoveda dosiahnutej Grovni 3,48% — ktora dotaznik TEIQue-CSF
vymedzuje ako stredni urover ¢rtovej EI. Na vystupe sme v ES zaznamenali
mierne zvySené skupinové skore uréené priemerom 125,83 bodov; co
zodpoveda dosiahnutej urovni 3,49% - ktord dotaznik TEIQue-CSF
determinuje ako hornd hranicu medzi strednou a vysokou uroviiou ¢rtovej
El (2,5 - 3,49 = stredna uroven ¢rtovej EI, 3,50 — 4,49 = vysoka Groven ¢rtovej
El).

KS1 dosiahla na vstupe skupinové skore uréené priemerom 117,36
bodov; ¢o deklaruje dosiahnutic strednej trovne ¢rtovej EI (3,26%), na
vystupe sa skupinové skore uréované priemerom mierne zvysilo a dosiahlo
118,00 bodov, resp. 3,28% globalnej urovne, ktora je stanovena ako stredna
urovei ¢rtovej EI.

KS2 vykazovala na vstupe skupinové skore urCené priemerom na
urovni 118,19 bodov, ¢o spadd do vymedzenia strednej irovne ¢rtovej EI —
3, 28%. Na vystupe sa skupinové skore mierne zvysilo a dosahovalo bodova
uroven 118,47; ¢o reprezentuje 3,29% dosiahnutia globalnej trovne ¢rtovej EI
vymedzenej dotaznikom TEIQue-CSF ako stredna tGroven ¢rtovej EIL

Kvantitativne vyhodnotenie ziskanych vyskumnych dit

Statisticky vyznamny rozdiel medzi vstupnym a vystupnym meranim
sa nepotvrdil v ziadnej z vyskumnych skupin (Tabulka 2). Vypocitana p-
hodnota je vo vSetkych vyskumnych skupindch vécsia ako stanovena hladina
vyznamnosti; H2 1 zamietame a prijimame H2 0, ktora tvrdi, ze Ziaci
z experimentalnej skupiny, ktorych vyucba bola obohatena o experimentalne
hlasové intervencie, nedosiahnu vyssie skore v dotazniku TEIQue-CSF, ako
ziaci z kontrolnych skupin, ktorych vyucba bola podporena inymi hudobno-
vychovnymi ¢innost'ami alebo prebiehala tradi¢énym sposobom.

Tab. 2: Testovanie hypotézy H2
(zdroj: vlastné spracovanie)
median  median

ANTE POST Dif.  Wilcoxonov test p-hodn.

skupina  n — platnych

ES 15 128,00 125,00 -3 57,00 0,864705
KS1 13 118,50 118,00  -0,50 41,50 0,779829
KS2 14 118,00 119,00 1 48,00 0,777565

Vsetky tri vyskumné skupiny vykazovali na vstupe priblizne rovnakt
urovenn dosiahnutia globalnej értovej EI (strednd uroven), na vystupe
sa skupinové skoére urCované priemerom v kazdej skupine mierne zvysilo.
Avsak, len ES sa priblizila k hornej hranici vysokej urovne globalnej ¢rtovej EI
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— aj napriek skutocnosti, ze identifikovany rozdiel, ktory v ES nastal, sa ako
Statisticky vyznamny nepreukdzal.

Zaver

Napriek skuto¢nosti, ze nami ziskané vyskumné data nedisponuju
reprezentativnym charakterom, povazujeme nase vyskumné zistenia za
aktudlne a prinosné pre slovenskt edukacnu realitu. Vysledky vyskumného
overovania mozeme zaradit’ do kategorie (oblasti) vyskumnych zisteni, ktoré
potvrdzuju pozitivny dosah aplikacie hudobnych i hlasovych intervencii vo
vychovno-vzdeldavacom procese deti a zZiakov mladsieho Skolského veku.
Hlasové intervencie preukdzali predpokladany potencial navrhnutych moznosti
ich vyuzitia v eduka¢nom prostredi Ziakov mladSieho skolského veku. Mozeme
ich vyuzivat' za cielom prehlbovania a skvalitiiovania edukacného
a vychovno-terapeutického procesu, zlepsSenia aktualneho stavu a miery
pozornosti zZiakov a v neposlednom rade aj pri vytvdarani pozitivnej a priatelskej
atmosféry v kolektive.
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Vysledky kvalitativneho vyskumu kauzalnych stvislosti
medzi klavirnou interpretaciou pedagoga a percepénymi
zrucnost’ami Ziakov v mladSom Skolskom veku

Results of Gualitative Research of Causal Relation
Between the Teacher's Piano Performance and
Perceptual Skills of Young Learners

Zuzana KentoSova

Abstract

The piano performance as a way of direct and live performance of
a musical work has become the subject of many research studies which
deal primarily on its artistic application. The article introduces a qualitative
research of the teacher’s piano performance in relation to the acquisition
of perceptual skills with an effort to take into account the specificities
and benefits of piano performance in the context of the didactic practices
of the music-pedagogical concept of Juraj Hatrik in primary musical
education. The article reflects the description and results of the qualitative
research realised by means of a multiple-case study — causal relation
between the teacher's piano performance and perceptual skills of young
learners.

Keywords: Teacher’s piano performance. Perceptual skills. Music-pedagogical
conception of Juraj Hatrik. Experimental music intervention.
Young learner. Case study.

Uvod

Humanisticky pristup, antropologicky orientovana filozofia a z toho
plynuci inovativny pohl'ad na Ziaka ako jedine¢nu osobnost’ so Specifickymi
vlastnostami, schopnostami a emdciami predklada zamer rozvijat' osobnost’
ziaka celostne a vSestranne. V snahe aplikovat’ vyssie uvedeny pohlad do
primarnej hudobnej edukacie bolo hlavnym cielom kvalitativneho vyskumu
preniknat do hibky skimaného javu a prostrednictvom experimentalnej
hudobnej intervencie (d’alej ,,EHI*) skimat kauzdlne suvislosti medzi
klavirnou interpreticiou pedagoga a percepénymi zruCnostami ziakov
v mladSom Skolskom veku so zretel'om na ich individualnost’ a jedine¢nost.
Vychodiskom experimentalnej hudobnej intervencie sa stali $pecifika klavirnej
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interpretacie pedagoga a principy hudobno-pedagogickej koncepcie Juraja
Hatrika.

Metodologické vychodiska vyskumu

Zamerom kvalitativneho vyskumu bolo realizovat’ intervencny zasah
vV podobe experimentalnej hudobnej intervencie kvalitativneho charakteru.
Didakticky experiment v podobe EHI ,,vystupoval® v ramci vyskumu ako typ
vyskumnej experimentalnej metody, pricom pripadova Stadia bola vyskumnou
stratégiou, na zaklade ktorej bola EHI zhodnotena, resp. vysledky
kvalitativneho vyskumu interpretované. Tieto metodologické vychodiska
suviseli so zavisle premennou vyskumu — percepéné zruc¢nosti, ktoré st zna¢ne
individualizované. Ich podobu a kvalitu ovplyvituje mnozstvo faktorov, ktoré
bolo potrebné vo vyskume brat do uvahy. Vzhladom na ciel vyskumu
a mnozstvo faktorov ovplyviiujucich percepcné zrucnosti bol vyskumny stubor
vytvoreny zamernym vyberom. Na zaklade vysledkov jednotlivych druhov
testov viazucich sa k aktivnemu pocuvaniu hudby a vopred uréenych znakov
a charakteristik relevantnych pre podmienky nasSho vyskumu bol realizovany
zamerny vyber subjektov zo $kolskej triedy 4. ro¢nika ZS. Vyskumny subor
tvorili $tyria Ziaci §tvrtého ro¢nika ZS s vybranymi protipélovymi uroviiami
a charakteristikami:

e v osobnostnych vlastnostiach;

e v kognitivnej oblasti — uroven kognitivnych schopnosti;

e v umeleckej oblasti — uroven hudobnych schopnosti, tiroven spevacko-
reprodukénych schopnosti, Urovein rozvoja zmyslu pre chapanie
hudobno-vystavbovej struktury;

e vo vztahu ziaka k hudbe — hudobné zaujmy, ,rodinna hudobna
anamnéza‘“, doterajSie receptivne skiisenosti.

Tieto kritéria najviac ovplyviuju podla Holasa (2013), Sedlaka
a Vanovej (2013) stupen adekvatnosti hudobného vnimania, a tym i ziskavanie
a rozvoj percep¢nych zrucnosti. V ramci vyskumu sme pracovali so Styrmi
ziakmi S$tvrtého ro¢nika primarneho vzdeldvania zakladnej Skoly, ktori
vykazovali roznu ,,protip6lovi uroven a charakteristiku vo vyssie uvedenych
aspektoch a oblastiach. Okrem toho pri vybranych subjektoch hlavného
vyskumu boli zohladiované dalSie faktory ovplyviiujuce =ziskavanie
percepénych zrucnosti: receptivny zamer vnimatela, spdsob prijimania
informaécii, dekédovanie a interpretacia ziskanych informacii, spésob zaradenia
vnimaného do kontextu Zivotnych skusenosti Ziaka, zasoba mimohudobnych
skasenosti, motivacia jedinca (zaujmy a potreby), hudobné preferencie. V tejto
suvislosti boli Ziaci mladsieho Skolského veku (vzorka vyskumu) pripadmi
(termin na oznacenie subjektov vyskumu pouzivany v pripadovej stadii).
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Realizicia a priebeh experimentalnej hudobnej intervencie

Experimentalna hudobna intervencia mala kvalitativny charakter, ktory
stvisel s vplyvom vysSie uvedenej intervencie na rozvoj (podobu a kvalitu)
percepénych zrucnosti Ziaka v mladSom skolskom veku. Pri tvorbe aplikacného
produktu EHI bolo zohl'adnenych niekol’ko principov, na zdklade ktorych sme
vytvorili jednotlivé interven¢né zasahy:

e stimuldcia pozitivneho vzt'ahu k hudbe prostrednictvom komplexu

hudobnych ¢innosti, tvorivosti a zaZitku (SVP 2015);

o Specifika klavirnej interpretacie pedagoga v hudobnej edukécii;

e hudobno-pedagogicka koncepcia Juraja Hatrika;

o vopred dané kritéria vyberu klavirnych skladieb pre detského
posluchaca;

e komplexna hudobna analyza klavirnych skladieb ako vychodisko pre
pedagogické vyuzitie prislusnej klavirnej skladbys;

e urcenie poradia klavirnych skladieb v zavislosti od zrozumitel'nosti
hudobnej reci.

Jednotlivé intervencné zasahy (spolu 10) prebiehali na hodinach
hudobnej vychovy raz tyzdenne v ¢asovom trvani 45 minat. Vzhl'adom na
metodologické pristupy vyskumu (epistemologicky postoj vyskumnika
v kvalitativnom vyskume) uskutocnil interpretaciu klavirnych skladieb
a celkovu realizaciu jednotlivych interven¢nych zasahov vylu¢ne vyskumnik.
Stcast'ou realizacie intervencnych jednotiek bolo vytvorenie videozaznamu
kazdej z nich. Potreba audiovizudlneho zaznamu suvisela s cielom zachytit,
v ¢o najvacsej moznej miere data kvalitativneho charakteru (emocionalny
vyraz, prejavy a reakcie deti, mieru pozornosti a iné).

Analyza a interpretacia vysledkov vyskumu

Kvalitativny charakter vyskumu ovplyvnil spdsob vyhodnocovania dat
ziskanych z jednotlivych intervenénych stretnuti. Ziskané data sme podrobili
analyze s cielom zachytit’ podobu a Groven pozorovanej percepcnej zru¢nosti
skimanych ziakov na zaciatku a na konci intervencie a popisat’ vplyv EHI na
rozvoj (podobu a kvalitu) percepénych zru¢nosti skimanych Ziakov (zachytit’
vyvinové zmeny v ¢asovom horizonte, zachytit’ a opisat’ jedine¢né a origindlne
uchopenia problematiky i nepredvidané reakcie). Analyzovali sme kvalitativne
data vzt'ahujuce sa:

e k hudobnému zazitku (Specifickost’ a jedine¢nost’ hudobného zazitku

z hladiska obsahu a z hladiska zachytenia ¢asového vyvoja hudby);

e K identifikacii a rozliSovaniu vyrazovych a formotvornych prostriedkov
hudby v savislosti s emocionalno-vyrazovymi kvalitami hudby.
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Vysledky analyzy kvalitativnych dat jednotlivych skiimanych pripadov
poukazuji na Specifickost, origindlnost' a jedinecnost ziakov v rdmci
celkového ziskavania percepcnych zru¢nosti. Kauzalne stvislosti medzi
klavirnou interpretaciou pedagdga a percepénymi zru¢nost'ami Ziakov, ktoré
vyplynuli  z celkového intervenéného procesu umoziuji odpovedat’ na
vyskumnu otazku: ,,Aky je vplyv experimentdlnej hudobnej intervencie
zalozenej na Specifikach klavirnej interpretacie pedagoga a hudobno-
pedagogickej koncepcii Juraja Hatrika na rozvoj (podobu a kvalitu)
percepcnych zrucnosti ziaka v mladsom skolskom veku?“. Na stanoveni
vyskumnil otdzku sme odpovedali prezentovanim vysledkov analyzy
kvalitativnych dat vztahujucich sa k hudobnému zazitku a prezentovanim
vysledkov pozorovania konkrétnych ziakov v identifikacii a v rozliSovani
vyrazovych a formotvornych prostriedkov hudby.

Vysledky vyskumu boli prezentované a interpretované v ramci
jednotlivych pripadovych stadii (Nina, Tobiad$, Michal, Vanesa). Kvalitativne
data ziskané z jednotlivych intervenénych stretnuti pozostavali z verbalnych
a pisomnych odpovedi, ktoré sa vztahovali k hudobnému zazitku z prvého
pocuvania kazdej klavirnej skladby bez podania akejkol'vek informacie.
Verbalne a pisomné odpovede skimanych pripadov sme podrobili syntéze
a analyze. Zaznamenané odpovede boli zoskupené do kategorii, ktoré najviac
vystihovali hlavné koncepty jednotlivych odpovedi (Tabulka 1).

Vyznamnym zistenim a podnetom pre d’alsi vyskum bolo zachytenie
vyskytu synestézii v odpovediach ziakov: napr.: ,skladba bola sladka®,
,,skladba bola I'ahka ako pierko* a iné, ¢im sa z nasho pohl'adu ponuka moznost
vystavat nové metodické postupy na stimulacii synestézii. Vzhl'adom na limity
prispevku uvadzame ako priklad obsah hudobného zazitku len ziacky Niny
v Tabulke 1. Podobne boli spracované i obsahy hudobnych zazitkov d’alSich
troch skimanych pripadov. Analyza odpovedi ziakov, ktoré sa vztahovali
k hudobnému zazitku, odhalila ich ¢asovli dimenziu. Ukézalo sa, Ze Ziaci
napriec¢ jednotlivymi intervenénymi stretnutiami verbalizovali hudobny zazitok
z hladiska zachytenia ¢asového vyvoja hudby tromi sposobmi.
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Tabul’ka 1: Obsah hudobného zazitku — Nina
(zdroj: vlastné spracovanie)

., hlasna, krasna, ,,Prijemné, ,,zaver bol
pomala, tanecna | citila som sa - uspavaci, pomalé
sladka“ ako v nebi tempo “
,,Smiesna,
veselad, ,»Citila som
roztomila, sa pri nej - ,,rychle tempo
tanecna, prijemne*
rozpravkova “
, ,,kratke tony
!" trh‘:z:; « ,» vzrusujuce - (staccato), hlasné
a tiché tony “
ticha, ,,Citila som ]
uzatvorend, sa uvol’n_ene, _ ., legato, 'ry’chli
Jjemna* Kel’mz . a pomalé tony
prijemne
,,padanie snehu, ., tichy jemny zvuk,
,,jemna*“ Lprijemné* | vlocky padajice na hladké tony,
zem staccato“
rychla® ~ ~ ,,Staccato, rychle
> tempo “
Jjemnd, Tahké™ prijemné” | ” Jjemné tancovanie, ,,jemné a hladké
> ’ > tanec v divadle “ tony“
,,Strasidelna, ,,pomalé tempo,
smuitna, - - dynamika — hlasno,
Zalostna, vazna“ ticho“
,»ychle tempo,
,,rychle tanecné dynach"a - 3Ia'sne,
»rychla“ Lprijemné” | kroky ako na bale .s:;;:e ¢ st ne.} .
kde sa tancuje” zosiliovanie, silné,
zoslabovanie,
tiché“
,,legato a staccato,
Stastnd, dihd, N . . | [ Jchletempo,
';I lasnd ;‘ichd o ,,prijemné ,,zima a sne Stastna melddia,
’ tahavy rytmus,
hlasna dynamika“

Obrazok 1 znazoriiuje Casovy sled jednotlivych sposobov popisu

hudobného zazitku ziacky Niny, ktory sme zaznamenali. U ostatnych pripadov
bol taktiez zaznamenany casovy sled jednotlivych spésobov popisu hudobného
zazitku, pricom individualnost Ziakov sa prejavila prave Vich rozlicnom
pristupe  vramci verbalizdcie hudobného zazitku ako i celkovej
schopnosti/neschopnosti verbalizovat’ hudobny zazitok az na urovni popisu
¢asového vyvoja urcitého vyrazového prostriedku hudby.
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popis calkoveho
vyznam u hudby
b2z Casoveho wvoja

popis hudabaych
detailov, zachytenie
ueditych prvkov i

popis jednsho
akbo viacerych
vyrazovych p'osw«‘.aov

aticky = udcbns) o 4 "‘.nb" ‘“.p&b‘\
-1 gﬁx:?:" p;?«,; b.-h- ,;i)e:f : prviov podla Xh
: a‘a:'::.\:)—é:ﬁu ’ oY ¢asoveho vy Vo v hudbe
- melodi - kratke 2 dihe opakovania m elodie
u:?:xe . tomy, vyika tnov. v rozaych vidcovych
2 pocity, tem po spijanie prvicov hudobnej polohach, Easovy priebsh
2 Gy ifa redi s vivazovymi razowho
vo vatahy prostriediam i hudby adics Mudby v ramci
% hudomamy (napr. jemnd 2 tiché tony, Réoe] skady - dynam B
vynazu hlasnéaivitia tony) (zachytenie | plynulyc
' = #n dynam
’ ’ ’ crescando, dacrescanto)
l.a2 328
intervenay interveniay
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Obr. 1: Casovy sled spésobov popisu hudobného zaZitku Nina
(zdroj: vlastné spracovanie)

V snahe zhrntit’ vplyv EHI na rozvoj percepcnych zru¢nosti skimaného
pripadu boli formulované konkrétne kauzalne suvislosti plynuce z celkového
intervencného procesu, ktoré vyrazne ovplyvnili podobu a kvalitu percepcnych
zrucnosti v suvislosti s klavirnou interpretaciou pedagoga. Tabulky 2 a3
prezentuju celkové zhrnutie vysledkov pozorovania jednotlivych ziakov. Na
zaklade vysledkov pozorovania a naslednej formulacie kauzalnych savislosti je
mozné uvazovat' o pozitivnom vplyve EHI na rozvoj percepénych zru¢nosti
ziakov. Podoba, kvalita i miera rozvinutia percepcnej zru¢nosti zavisi od
mnohych determinantov, ktorych konkrétny vplyv je rézny u jednotlivych
ziakov. Z pozorovania ziakov uvadzame determinanty, ktoré ovplyvnili rozvoj
ich percepcnej zru¢nosti: miera motivacie momentalnej i motivacie z hl'adiska
potreby d’alSicho hudobného napredovania, miera predchadzajiacej hudobnej
skusenosti, temperament a typologické charakteristiky.

Vysledky prezentované v Tabulkach 2 a3 stvisia s porovnanim
vysledkov pozorovania percepénej zrucnosti jednotlivych ziakov na konci
intervencie. Vyrazny progres pozorovany u vSetkych Ziakov sme zaznamenali
v schopnosti rozpoznavat' formotvorné prostriedky hudby, identifikovat
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hudobnt formu, postrehnit’ plynulé a ndhle zmeny tempa, dynamiky. EHI
pozitivne ovplyvnila (u vSetkych ziakov) percepcnu zrucnost’ predovsetkym
V osvojeni si vnimania hudobnych principov a vzajomného vztahu vyrazovych
prostriedkov hudby a prvkov hudobnej reci ako nositel'ov hudobného vyrazu,
osvojenie si vnimania vztahu medzi hudobnym vyrazom a mimohudobnym
programom, casového vyvoja jedného alebo viacerych vyrazovych
prostriedkov hudby v klavimej skladbe, klavirnej skladby ako nositel'a
emocionalno-vyrazovej kvality.

Tab. 2: Sumarne zhodnotenie a zhrnutie vysledkov vyskumu A!
(zdroj: vlastné spracovanie)

EHI pozitivne ovplyvnila
percepénu zruénost’
predovsetkym v osvojeni
si vnimania:

NINA TOBIAS MICHAL | VANESA

hudobnych principov — opakovanie,

oo rozvinuté
kontrast, gradacia

v v v

spojitosti hudobnej formy
S vyrazovymi prostriedkami hudby v v X
a S prvkami hudobnej reci

mierny
progres

vzdjomného vztahu vyrazovych
prostriedkov hudby a prvkov
hudobnej reci ako nositelov
hudobného vyrazu

v v v v

vztahu medzi hudobnym vyrazom
a mimohudobnym programom

mierny
progres

casového vyvoja jedného alebo
viacerych vyrazovych prostriedkov
hudby v klavirnej skladbe ako celku

v

klavirna skladba ako nositel’
emocionalno-vyrazovej kvality

mierny
progres

mierny
progres

hudby

Z uvedeného vyplyva, ze u skaimanych pripadov je mozné urcit’ isté
spolo¢né charakteristiky a zaroven odlisnosti stvisiace s podobou a kvalitou
percepcnych zru¢nosti. Vyskumné zistenia naznacuju:

e kauzalne suvislosti medzi klavirnou interpretaciou pedagoga

a percepénou zrucnostou ziakov, ktoré poukazuji/dokazuju, ze

percepcné zrucnosti su znacne individualizované, preto nemozno

ocakavat’ rovnaku podobu a kvalitu percepénej zrucnosti ako i mieru
pozitivneho vplyvu klavirnej interpretacie u vsetkych ziakov;

e moznosti vystavat nové metodické postupy suvisiace s aktivnym
pocuvanim hudby na stimulacii synestézii;

L Vysvetlivky k Tabulke 1 : v — progres, X — nezmenené (progres nenastal), mierny progres —
zaznamenany Ciastoény pokrok ziaka, rozvinuté — zaznamenané ,,vyrazné“ rozvinutie percepcne;j
zru¢nosti uz na zaciatku intervencie
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moznosti uplatnenia klavirnej interpretacie pedagodga v primarnej
hudobnej edukacii — klavir ako didakticko-motiva¢ny prostriedok;
dolezitost’ vzajomného poznania interpreta a posluchaca (pedagdga
aziaka) ako klicovych subjektov pedagogickej interpretacie
hudobného diela;

aplikaciu principov hudobno-pedagogickej koncepcie Juraja Hatrika
Vv kontexte rozvoja percepcnych zrucnosti ziaka v mladSom skolskom
veku a v prepojeni na osobnost’ pedagdga ako interpreta;

moznosti obohatenia repertoaru ziakov primarneho vzdelavania
0 klavirne skladby, ktoré nie st suc¢ast’ou u¢ebnic hudobnej vychovy.
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Tab. 3: Sumarne zhodnotenie a zhrnutie vysledkov vyskumu B
(zdroj: vlastné spracovanie)

NINA TOBIAS MICHAL VANESA
, Ciastocne , ,
umocneny umocneny neumocneny umocneny
vyrazny
rytmicky ,,bohatost™ nezachytené resp.
podorys harmonie, - vsetky klavirne
skladieb a vyrazny rytmus skladby
rychle tempo
pozitivny vztah
pozitivny vztah k hudbe
k hudbe, vySsia urovei L . a ku klavirnej
k spevu hudobnych nizka lrovefi interpretacii
ak tancu schopnosti hudobnych analyza klavirrlle'
§8ia 1’1rov,e1‘1 I‘OZ\I/)iIluté’ schopnosti ini’e retacie :
Villudobn ych harmonické a motivcie, 0 urrgelecke'
scho nc?sti citenie odmietanie i teghnicke' stré1j‘1ke
drril . stred ’ ¢ zapojit' sa do tend ) 8t ka’
pohybovi | nizsitroven | OO | oot to najvine
k? 1y . ¢innosti p , ) 18
aktivita, zmeny motivéacie vyrazovych
nalad prostriedkov hudby
Vv klavirnej skladbe
mierne
pozitivny vplyv | pozitivay vplyv pozitivny rozvinuté
vplyv
ozitivny vpl mierne pozitivny rozvinuté
p Y VPV pozitivny vplyv vplyv
pozitivny vplyv | pozitivay vplyv p(LZFI)tIWley pozitivny vplyv
zadiatok upriamenie
,budovania“ pozornosti ziacky
vztahu ziaka na dekédovanie
ku Kklasickej emocionalno-
) hudbe (predtym ) vyrazovych kvalit
neurdity) hudby
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Zaver

Kauzilne suvislosti medzi klavirnou interpretaciou pedagdga
a percepnymi zrucnostami ziakov potvrdzuju pozitivny vplyv EHI na
percepénu zrucnost. Mozno konStatovat’, ze intervencny zdsah v podobe
experimentdlnej hudobnej intervencie zaloZenej na Specifikach klavirnej
interpretacie pedagoga a hudobno-pedagogickej koncepcii Juraja Hatrika mal
pozitivny vplyv na rozvoj (podobu a kvalitu) percepcnych zrucnosti zZiaka v
mladsom Skolskom veku. Ukazalo sa, ze podoba a kvalita percepénej zru¢nosti
zarovei indikuje mieru (,,pozitivneho*) vplyvu EHI na konkrétneho ziaka voci
sebe samému. Podoba, kvalita a v kone¢nom dosledku i miera rozvinutia
percepcnej zruénosti zavisi od mnohych determinantov, ktorych konkrétny
vplyv méze byt’ u ziakov rozny.
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Musical Creative Activity of a Child
of Early School Education

Mirostaw Kisiel

Abstract

The article presents considerations showing the child's musical creative
activity located in the space of early school education. The paper
highlights artistic activities undertaken during creative music workshops
carried out in integration with selected art areas. The efforts made by the
verification studies led to the results that confirm the effectiveness of the
assumptions made.

Keywords: Music. Creative activity. Child. Early school education.

Introduction

Musical creative activity is seen as an interesting phenomenon in the
process of pupil’s growth and the activities of the early school education
teacher. It is based on discovery, emotions, surprise through the use of various
methods and forms of work, situational surprise and causal effect, as well as
building unexpected relationships between the subjects, and creates a unique
climate for musical educational activities in a space characterised by the idea
of art integration. Even though many educators recognize the need for its
implementation and its undeniable benefits, they often see it as an inaccessible
field for gathering educational and research experience. The purpose of the
article is to show the thoughts put into the chosen issues and to disseminate the
results obtained. By exploring the problem of creative activity, a model was
devised, which creates a convenient situation where the pupil and the teacher
remain in musical dialogue, fostering the formation of interactive relationships.
It also documents the progress in the development in this area of the early
school education pupils studied

Early school education as a space for creative musical activity

The active practice of music, listening to it, as well as attempts to create
it, contain significant potential for pedagogical and artistic impact. The theme
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of education and upbringing in the spirit of artistic values, promoted in early
school education, is an expression of the teacher’s and pupil’s desire to interact
with the beauty of art through the perception and interpretation of musical
works in a direct, active form of communication (Uchyta-Zroski, 2008, s. 24).
The essence of this strategy is the language and musical speech used in the
child’s dialogue with the teacher. Music is able to integrate the spaces of
cognition in many ways through its symbolic and acoustic expression as well
as its peculiar poetics and specific metaphysical dimension. Due to its multiple
qualities, music requires an intentional form of communication. These include,
on the one hand, various forms of active music making, and on the other hand,
audio-visual projections, sound computer simulations, and broadcasts and
concerts with the direct participation of the child as an audience and performer
(Kisiel, 2015, s. 12). The value of musical expression emphasised in the
pedagogy of the young child refers to the struggles in the area of integration of
arts and integrated education strategy. It allows the pupil not only to interact
with the world of values, but also to experience different phenomena in the
process of proactive actions and amateur creation (Krauze-Sikorska, 2005, s.
31). Through imitative and creative expression as well as perception, initiated
by multiple activities, the child becomes emotionally involved and undertakes
independent thinking. Thus, their need for activity is satisfied, giving them an
outlet for excess tension. A schoolchild caught in awe, wonder or interested in
something, trying to grasp novelties from the surrounding world seems to be
particularly creative (Frotowicz, 2012, s. 56). In order to achieve the desired
effect, the pupil needs a guide, an activity organiser and a facilitator who will
direct their actions and offer discreet assistance in finding individual solutions.
A sensitive, creative and thoughtful educator, with good musical and
methodological training, is able to create a favourable educational climate in
this area when entering into a dialogue with the pupil and their peers. This will
be necessary for the formation of the learners’ activity, allowing the
schoolchildren to reveal clear symptoms of pro-music behaviour.

According to Christopher Small, ensemble music-making can take
multiple forms of cooperation: singing together, playing musical instruments,
listening to music, dancing, searching for sounds, or any kind of activity in the
area of various musical creations (Small, 1998, p. 9). In practice, they can
provide undeniable benefits to a child’s all-round development. The musical
activity initiated at school promotes the development of the child/pupil’s
auditory and imaginative abilities also at the stage of early years education
(Running, 2008, p. 41). It is worth remembering that efficiently implemented
music education determines whether a pupil will seek their own path to
understanding music and their own interpretations, or whether they will only
imitate and duplicate the musical patterns and fashions learned or promoted.
The interests aroused in a child determine, over time, the direction of their
further development, and the individual abilities unleashed in this way model
their personality (Katarynczuk-Mania at al., 2019, s. 195).
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The creative activity involves self-exploration or discovery and then
combining known factors into a new whole. In this perception, the creativity is
directly related to changing reality, as most often the need for creativity stems
from social sources. The creativity is an attitude characterised by openness to
experience. Itisthe ability to think outside the box, leading to original and
meaningful solutions. Edward Necka (1998, s. 115) sees creativity as an
individual trait consisting of the ability to produce new ideas. Developing
creativity requires mastering both skills and becoming aware of one’s own
strategies for action, and going beyond these strategies as well as prevailing
patterns of thinking. The creativity in music, in the case of children’s work,
manifests itself in the individual’s ability to experiment, to create new pieces
and/or unlimited combinations of them using a variety of means of expression,
regardless of their flare for music. This phenomenon is fostered by a child’s
way of perceiving reality, untouched by routine, which is fresh and open,
oriented to the search for what is new, original, surprising, unusual, alternative,
experimental and unobvious — and thus, precisely the art that seeks and
experiments, allowing one to absorb the achievements of culture without
overwhelming one’s creation with ready-made patterns.

The research in the field of psychopedagogy and pedagogy
of creativity, cited by Krzysztof J. Szmidt (2013, s. 27), indicates that the
stimulation of creative activity develops the following traits in pupils: sensory
sensitivity, ingenuity, fluency, flexibility and originality of thinking, open-
mindedness, the ability to discover, formulate and solve problems, as well
as independence in the expression of judgements and intrinsic task motivation.
The greatest ability to reveal the expected behaviour in the area of creative
activity and susceptibility to stimulation of this type of disposition is shown
precisely by children aged 6-10 years, at the level of early education.

The development of the creative abilities of children learning music as
part of early school education classes largely depends on the expressive actions
of the teacher, their sensitivity, reflection and sincerity of the dialogue
conducted (Craft, 2000, p. 3). The process of teaching and learning can bring
positive results only when the music educator treats the child as a subject and
partner in artistic activities, who actively and multisensorially perceives the
stimuli coming from the immediate environment. A sensitive teacher's attitude
stimulates the individual to think creatively and actively participate in the class,
while by posing questions, which are a start to divergent problem solving, the
teacher can provide an opportunity to try something new and original
(Spychiger, 1993, p. 360).

The currently functioning Core Curriculum emphasises in its
recommendations the value of creative expression articulating specific
recommendations for experimentation with rhythm, voice, sound and
movement, vocal expression, in playing a musical instrument, and for
introductory notation at the early education stage (Dz. U., 2017, s. 6 — 45).
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The theoretical assumptions cited in this section of the paper stress the
relevance of comprehensive and holistic musical stimulation as an effective
way in the process of developing the child’s creative activity in integrated
education strategy. The verification of the assumptions presented was possible
during the initiated research and application activities, which were supported
by an appropriate strategy in the exploratory project.

Model of empirical cognition of the creative activity by study subjects

The concept presented outlines a model for the exploration carried. It
was conducted within the framework of initiated academic projects, which
resulted in master’s theses and culminated in a doctoral dissertation. The main
objective of the study was to find out: how the purposefully organised activities
in the area of various musical activities, characterised by music-making in the
broadest sense, determine the development of the creative attitude and creative
activity of the early-school pupils studied.

The entire effort was based on a music workshop programme, where
the teacher and pupil remained in dialogue. The initiated music-making was
based on the activities of joint rhythmic recitation, singing, playing professional
and unconventional percussion instruments, listening to music, movement with
music and dance, or organising unusual forms of task performance, integrated
with selected areas of art.

Early-school education teachers and pupils, who had a creative
interaction, and conducted a musical dialogue, were the subjects of the study.
In this regard, reference was made to the strategy of multilateral and
multisensory education, carried out in the framework of arts integration. The
designed research was complementary in nature, meaning that it was an
exploration embedded in both qualitative and quantitative strategies.
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Table 1: Diagram of the pedagogical experiment in the framework of creative
activity of the pupils in grades 1-3

Pre-test Experimental factor Post-test

Assessment of the
Music workshops in the framework | Level of Creative

Assessment of art integration Pote_ntial a_nq
of the Level Creative Activity
of Creative . . of pupils in grades
Potential and music-making 1-3
Creative Activity musical dialogue between the (in Polish: OPTPIKA)
of early-school teacher and pupil Analysis
pupils (m Polish: products of pupils’
OPTPIKA) work (drawings, text
observation of study subjects’ records, teacher’s class
activities, records, video
interview, conversz_altion with selected riﬁ?g;g&;jgﬂzg;)m
pupils.

Source: own work.

The designed research was complementary in nature, meaning that it
was an exploration embedded in both qualitative and quantitative strategies.
Treated as independent, but complementary and enriching, it provided a picture
of the slice of educational reality studied. For this purpose, the method of
experimentation was used, and, in detail, its variety, pedagogical
individualising experiment (Katarynczuk-Mania at al., 2018, s. 84).
The exploration was carried out in a three-year cycle at selected educational
institutions (elementary schools), in the Silesian Voivodeship. The indicators
of the dependent variable (changes in the level of creative activity) were
recorded using the test called the Assessment of Level of Creative Potential and
Creative Activity of pupils (in Polish: OPTPiKA), pupil activity observation
sheets for early grade pupils, analysis of the study subjects’ creations (artwork,
video recordings, photos documenting their activity) and an interview. These
tools were developed for the purpose of this research. A division into the
experimental and control groups was used for the exploration.

The result of scientific and application research was the development
of effective educational activities and forms of work in terms of stimulating the
creative activity of pupils in the early grades.
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Active and creative music-making in early school education

The art workshop idea was based on music making in the perspective
of a dialogue aimed at the teacher and the youngest elementary school pupils.
Focused on the child’s creative activities in integrated classes, the project used
inspiring areas of art to create a space for developing the child’s inventive
attitude and creative activity. Due to the inestimable benefits and
underestimated educational values of music in the field of children’s creativity,
the workshop programme emphasised the educational, formative qualities in
theoretical and practical aspects. Itencouraged the teacher to conduct
a dialogue with the pupil using active forms of music-making. It introduced and
suggested ways to achieve the planned goals in individual and group work and
prompted reflection on the practical implementation of inspiring musical
activities in didactic and educational work. The programme’s goal was to apply
the following innovative activities in the three-year education cycle: forms,
content and methods of teaching and learning music, as well as the designated
model of work with selected didactic resources and materials.

Figure 1: Musical teacher and pupil in dialogue to stimulate creative activity
in the space of art integration

creativity

i ; activity
integration mitative

of the selected music-making |

TEACHER <= PUPIL perception
areas
of art creative
activity
emotions and feelings

Source: own work.

The creative activity in the prepared concept was a stimulus that
motivated the pupil to act and experience, and thus could have a positive impact
on the formation and enrichment of their personality. The specific objectives
were aimed at: developing sensitivity to music and its beauty and the ability to
understand musical language, developing creativity in music-making, singing,
satisfying the need for creative activity, acquiring skills through action,
improving the ability to interact in a group of peers and creativity. The above
goals were set to be achieved through the use of active teaching methods. The
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dominant elements were: creative play, improvisation, free action in a climate
of security, which positively motivated the child to create and play music,
stimulated and directed activity and enhanced the experience.

The task of the teacher implementing the project was to counteract the
children’s various difficulties through personal example and support (Budniak,
at al., 2020). It was also important to direct the child’s own work to various
activities that should give pleasure to the child. The repertoire was adapted as
much as possible to the perceptual and performance capabilities of the
schoolchildren. The music-making as a process included: ensemble singing
(songs, melodeclamation, chants) and rhythmic recitation (rap, rhymes,
rhythmic recitations), playing musical instruments (body percussion, sound
illustrations on a given theme and spontaneously, soundtracks to artwork,
situations and events, playing a string harmonic, chromatic bells and coloured
instruments), music and movement improvisations, dances (folk, integration,
in a sitting position, using the “Tuputan” method), painting, drawing to music,
creative transformation of melody and rhythm, theatricalisation of musical
events, preparation of musical broadcasts (anniversary, biographical, patriotic
and occasional), discovering emotions in music, expressing one’s own feelings,
playing a game with musical symbols called “Muzogramy”, creation of quasi
scores, and musical stories and tales, and preparation of an artistic portfolio
(Styk, Kisiel, 2022).

Presentation of the results and discussion of the obtained results

By conducting an exploration aimed at learning about the creative
activity of early-school pupils, characterised by music-making conducted in
educational dialogue, multidimensional data was obtained. The results achieved
through the use of the OPTPiKA! test in the initial research indicated an equal
level of musical creative activity of study subjects from the control and
experimental groups.

Over time, this assessment has changed showing that the development
of the creative attitude and creativity of the pupils participating in the creative
music workshops, was dynamic. Noticeable progress in the study was noted
after the first grade. The generalised data indicated a clear difference between
the studied groups, in favour of the experimental group. The child’s creative
activity and expressiveness is a unique pedagogical phenomenon that is
difficult to measure and that is subject to many factors (emotions, mood,
impressions, experiences or distractions). That is why other steps were taken
to describe the situations resulting from the observations and the interview
conducted.

1 The OPTPIKA test is designed for pupils in the grades 1-3 and includes instructions for
activities undertaken in the area of creative musical activity (singing, playing instruments,
listening to music, moving with music and creating).
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By talking to selected pupils in the experimental group, it was possible
to develop cautious conclusions. The openness and ease of the interviewees in
the face-to-face contact between the interviewer and the respondent was
noticed. The survey revealed individuals of strong character who declared that
they are willing to take risks in any situation without hesitation or are willing
to offer selfless help to others. Based on the conversations held, one could get
the impression that shy and reticent pupils gained more confidence and belief
in their potentials. They showed willingness to present themselves before
a wider audience on their own initiative. The bond formed among the musicians
enabled them to cooperate with each other and made them more willing to
support each other in difficult situations. The subjects revealed a greater
awareness of building a sense of responsibility for the artistic product being
prepared. They appreciated the involvement and musical competence of both
their peers and teacher in their narratives.

The interview results recorded in the third grade highlighted the
attitudes toward music classes of respondents from both groups. When
categorising their preferred forms of musical activity, the pupils in the control
group indicated that they most often wanted to listen to music, sing and dance,
but were not necessarily inclined to engage in creating music. The opposite
result was obtained in the experimental group; these respondents, on the other
hand, believed that they would like to spend the most time creating music,
experiencing the possibility of transforming, inventing, modifying and
individualising it. Undoubtedly, the impetus for action was provided by their
music workshop programme, which included: heuristic song teaching,
improvised music for poems and artwork, created sound illustrations for natural
phenomena, creation of accompaniment for songs and playing alongside music
recordings, and well as preparing and conducting art events. The friendly and
relaxed atmosphere of the classes and the framework of the musical dialogue
were also rather important.

The observations carried out during the workshop activities revealed
the expected changes, which were already noted in the experimental group after
the first grade. During this period, the study subjects manifested their
commitment and willingness to undertake activities in the designated areas of
musical expression performed in the broad dimension of art integration,
marking their own activity. A significant number of pupils revealed their artistic
commitment and willingness to exhibit their skills in front of others, especially
during public appearances. Unfortunately, there were individuals who assumed
that music was of no interest to them, although they tried, under the influence
of the group, to join in and perform the tasks assigned, especially where musical
activity occurred together with art, dance, literature or drama. The development
of the pupils’ creative attitudes and creativity in the control group grew gently
and gradually, and stagnated at certain points. The untapped layers of creative
artistic activity gradually quieted over time. Here, conversely to the
experimental group, only individuals revealed an interest in music, while the
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rest (a significant portion of the group), showed discouragement with this type
of activity. This phenomenon intensified in the third grade, when the
respondents exhibited a strong curiosity about other areas of cognition:
mathematics, nature science, reading or sports. During this period, it was also
noted that these pupils showed less courage, were prone to abandon creative
efforts, and the fear of possible failure prevented them from taking risks, for
example, when performing in public or performing a musical task without prior
preparation.

Based on the detailed analyses of the collected empirical material, it
can be concluded that the subjects’ enthusiasm for music-making in the control
group wore off over time, and only singing and listening to music remained the
preferred form of musical activity. These were probably the only forms of non-
creative activity that very often accompanied the pupils in their subsequent
educational activities. In the experimental class, the study subjects were
engaged in a variety of children’s music-making activities. The pupils enjoyed
playing musical instruments, dancing, repeating and creating musical events.
The creative expression became over time a source of joy and satisfaction for
these pupils and a field for the fulfilment of their individual needs. The attitude
of the teacher, who joined in the activities, was also very important. Acting as
conductor, performer, and music coach, the teacher positively motivated the
pupils to make music, and took care not only of organising the activities, but
also of promoting children’s presentations. The teacher also documented the
achievements of the music-makers and popularised their activities at school and
in the family environment.

Conclusions

Based on the analysis of the accumulated literature, conducted research
and the author’s own experience, it is worth pointing out that the research
undertaken on the child’s creative activity shows great educational value. It
should be continued by looking for new solutions. However, when touching
different educational spaces, it is necessary to use available and intentionally
created diagnostic techniques. The developed strategy of educational and
musical activities brings tangible benefits in the area of music popularisation
among pupils, expected reactions to social situations, improvement of artistic
predispositions and creations in the selected forms of activity immersed in the
space of multisensory sensations resulting from the connectivity and
interpenetration of art. Thus, it creates an impetus for innovative activities
in the field of music teaching at school. Keeping in mind that a dialogue of
subject and a climate conducive to creation become essential in this process.
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Experimentacia vo vyucbe pisania
Experimentation in the Teaching of Writing

Blanka Kozik Lehotayova

Abstract

The teacher applies didactic decisions related to several indicators in the
teaching of writing. One of the justified indicators is the point of view of
the selection and use of material aids in learning to write. The study
presents the form of preparing students for writing using a template with
shape elements. The research findings reflect the opinions of the teacher
and students on the designed aid, which made it possible to apply the
process of imitation, but especially experimentation, in graphic
recording. The contribution is a partial output of the Kega project no.
0026UK-4/2021 Preventive Strategies of Specific Learning Disabilities
in Terms of Graphomotor Skills in Preschool Age.

Keywords: Teacher. Pupil. Writing. Material aid. Experimentation.

Uvod

Obdobie pripravy na pisanie pisanych grafém by malo byt pre ziaka
prvého roénika zakladnej Skoly nielen fazou pripravy na pisanie v zmysle
naplnenia cielovych poziadaviek kurikula. S plynulym zapisom grafickych
tvarov, a neskor aj komplexnych grafém, mdze mat’ Ziak spociatku problém,
pretoze predpisan predlohu nemusi poznat. V takom pripade ziak pri
grafickom zaznamendvani neznameho tvaru neustile vykoniava mentalne
a vizualne porovnavanie predlohy a vlastného zapisu, ¢o znemoziuje plynulé
vedenie linie pri pisani (Marquardt, 2010). Stratégie v zamerani na ré6znorodé
moznosti opakovaného zaznamenavania grafickych tvarov predstavuju pre
ziaka v pripravnom obdobi pisania pritazlivi c¢innost, ktora prispieva
k zautomatizovaniu a fixovaniu grafickych tvarov anasledne kompletnych
grafém v akceptovatel'nej kvalite pisomného zapisu (Loose et al., 2011).

Proces experimentacie a imitacie vo vyucbe pisania
Ucitel moze projektovat’ vyucbu pisania tak, aby mal Ziak moznost’

zaznamenavat  grafické tvary prostrednictvom imitovania, ale gj
experimentovania. Imitacia je procesom napodobniovania, reprodukovania,
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odkresl'ovania ¢i obkresl'ovania grafickych tvarov podla predlohy, vzoru, ale
aj s vyuzitim slovnej inStrukcie, sakcentom na technicko-hygienické
a formdlne ndvyky azrucnosti (Lipnickd et al., 2019). K najcastejSie
vyuzivanym metdédam vo vyucbe pisania podla vyskumnych zisteni Grahama
et al. (2008) patri kopirovacia a obt'ahovacia metdda, ktoré stvisia najma
S procesom imitacie. V procese experimentacie je doraz kladeny na podporu
grafomotorickej expresie prostrednictvom experimentovania, kedy ma Zziak
moznost’ objavovat’ graficky tvar, vyberat’ grafické nastroje a materialy k jeho
zaznamenavaniu, a to bez vopred urceného postupu a posudzovania zapisu
ucitel'om. Vo vyucbe pisania maju oba procesy svoje opodstatnenie a umoziuji
ucitelovi uplatiiovat’ experimentovanie aj imitovanie prostrednictvom
rozmanitych ¢innosti s materidlmi a prostriedkami, ¢im je akceptovana nielen
rozvojova uroven ziaka, ale aj jeho zaujem o ucenie sa pisat’. Grizzle a Simms
(2009) zdoraziuju, ze kazdy ziak by mal mat’ zabezpecenu adekvatnu podporu
pisania, ktort proces imitdcie a experimentacie umoziuje.

Ucenie sa pisat’ s pouZitim Sablény

Jednou z moznosti ako uplatnit’ procesy imitovania a experimentovania
Vv pripravnom obdobi zaznamenavania grafickych tvarov je pouZitie pomdcky -
Sablony.

Inspiraciou k vytvoreniu Sablony vyuzitel'nej v pripravnom obdobi
pisania v prvom ro¢niku zakladnej $koly pre nas predstavovali grafické tvary
pripravného obdobia z predlohovych pisaniek, ale aj prvky waldorfske;j
pedagogiky, konkrétne formového kreslenia. Formové kreslenie sa zameriava
na konstituény rozvoj umeleckou ¢innost'ou prostrednictvom kreslenia foriem
a suvisi s ¢innost'ami realizovanymi vo viacerych vyucovacich predmetoch,
vratane pisania (Steiner, 2013). Navrhnuta Sablona obsahuje grafické tvary -
vlnovka, obluk, viazany obluk, vratny tah. Grafické prvky waldorfskej
pedagogiky pouzité vo vytvorenej Sablone st vybrané formy k zaznamenavaniu
roznych podoéb vinovky. Pred obkresl'ovanim tvarov pomocou Sablony ucitel
spolu so ziakmi najskér imituje pohyb viny vo vode, verbalizuje jednotlivé
pozicie ruky a vykonavany pohyb ruky - vlna méze stupat’, ohybat’ sa, klesat,
opat stipat’ a klesat’.

Sabléna s grafickymi tvarmi zobrazena na obrazku &. 1 je vyrobena na
3D tla¢iarni z materialu na baze Skrobov z obnoviteI'nych zdrojov.
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Obr. 1: Sabléna s grafickymi prvkami

Pribeh a tvarové prvky na sablone mdzu byt pre ziaka impulzom ku
kresleniu grafickych tvarov, pripadne ich obmien. Obkreslené tvary vytvaraji
priestor na experimentovanie, ¢o moze ziak realizovat dotvaranim,
upravovanim podla vlastnej predstavy. Ukazku experimentovania
obkreslenych grafickych tvarov prezentuje obrazok 2.
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Obr. 2: Experimentovanie s obkreslenymi grafickymi tvarmi

Akény vyskum

Pre spracovanie problematiky bola uprednostnena metodologia
kvalitativneho skimania so zodpovedajicim dizajnom. Rozhodnutie realizovat’
kvalitativne skimanie stiviselo s tym, Ze sme zist'ovali nazory a postoje, ktoré
nebolo mozné spocitat’ a vyjadrit' percentualne. Vo vyskume sme nemali
zaujem hodnotit’ a uré¢it’ ¢o je spravne, nespravne, Co je lepsie alebo horsie,
zistovali sme nazory tykajtice rieSeného problému.

Ciel'om bolo navrhnut a verifikovat pomécku K podpore pisania Ziakov
v procese experimentovania. Vyskumné otazky sacinné s cielom boli
zamerané na procesualnost’ vo vyucbe pisania a posudenie pouzitej pomdcky
ziakmi a ucitelom v podobe: V com sa prejavoval proces experimentovania pri
pouziti Sablony? Ako reflektoval na pouzivanu pomodcku ucitel? Ako
reflektovali na pouzivanu pomocku Ziaci?

Interpretacia vyskumnych zisteni

Skumanie sa zacalo zberom udajov na zaklade realizovaného interview
vramci akéného vyskumu (po verifikovani ucebnej pomocky v priebehu
septembra az novembra 2021), ktorého sa zcastnil triedny ucitel’ a 19 ziakov
prvého ro¢nika zakladnej skoly v Trencianskom kraji.

Analyza vyskumného materidlu zacala prepisom ziskanych
vyskumnych déat zinterview so ziakmi aj ucitelom, ktoré boli podrobené
procedure otvorené¢ho kdodovania s naslednym indukovanim interpretacnych
kategorii. Ukazku odpovedi a prisluchajicich indukovanych Kkategorii
ziskanych z interview s ucitel'om prezentuje tabul’ka 1.
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Tab. 1: Verifik4cia $ablony - vyjadrenia ucitel’a

Kategoria

Podkategoérie

Ukazky odpovedi ucitel’a

VYUZITIE
SABLONY
V EDU-
KACNEJ
PRAXI

Motivacia
ziaka

O pracu so sablonou Ziaci ihned prejavili zaujem.
Pouzila som ju napriklad v pripade, ked’ ukoncili
zadanu ulohu. To si mohli prekreslovat tvary, ktoré
cheeli... Ziaci mézu Sablony vyuzivat cez prestavky
ako formu zdbavy... Sablénu si dobrovolne vyberali
aj Z ponuky cinnosti, po splneni ucebnej uilohy a ja
som sa mohla individualne venovat Ziakom, ktori
pisali pomalsie.

Experimento-
vanie

Z tvarov a ich kombinaciami vytvorili rozne
objekty. Obkreslovali tvary, ktoré si sami vybrali
a dotvarali ich vyfarbovanim, dokreslovanim, ale
aj dolepovanim farebného papiera. Dotvdraniu
obkreslenych tvarov sa venovali aj na hodine
vytvarnej vychovy a prvouky. Ziaci navrhovali
realizdciu grafomotorickych cviceni vymyslanim
pribehov o grafickom tvare - vinovke.

Imitovanie

a technické

poziadavky
pri pisani

Vsimla som si, Ze v Sablone su aj grafickeé tvary
hadovky, vinovky, obratov, zatrhov, ¢o som
vyuzivala pred pisanim do zositov... Vyzvala som
Ziakov, aby tvary zapisovali aj bez Sablony a to tak,
ze Sablonu mali ako predlohu. Komu to neslo,
obkreslil tvar so sablénou... Ziaci si bez mojich
inStrukcii striedali zapisovanie tvarov s pomocou
Sablony aj bez nej... Sklon vyrezu v Sablone
naviedol Ziakov k tomu, aby dodrzali spravny iichop
ceruzky.

Eliminovanie
obav z pisania

Na odstranenie strachu z pisania pomaha Sablona
V tom, Ze si pomocou nej zacal Ziak déverovat

a nebal sa zlyhania, Ze tvar nespravne zapise.
Dokonca postupne dokdzal spravne napisat’ aj
zloZitejsie tvary, z ktorych sa skladaju niektoré
pisané pismend... Pozitivom vyuzivania Sablony
vidim v tom, Ze napomadha aj k uvolneniu ruky.

Zdroj: vlastné spracovanie

Ukazku odpovedi
Z interview so ziakmi (z dovodu zachovania anonymity maju Ziaci priradené
fiktivne mend) prezentuje tabul’ka 2.

s indukovanymi kategdriami

interpretovanych
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Tab. 2: Verifikacia $ablony v interpretacii Ziakov

Kategorie Podkategorie Ukazky vyjadrenia Ziakov

Lahsie sa mi drzala ceruzka. (Peter) Ceruzku som
musel mat naklonenu, potom sa mi dalo vzory
ELIMINO- obkreslit. (Matus)

Uchop
ceruzky/pera

VANIE Obdlznik a vysoké vinovky sa mi obkreslovali
PROBLE- tazsie. Ale vinky a k}ruhy uplne lahko. (Nikola)
MOV Obkreslovanic Nauvczl som sa pisat vlnyovky na papieri. Nebojim
V PISANI tvarov sa, ze sa mi nebude dat’ posunut ruka. (Marek)
Lahko sa mi kreslili kopceky, zatocené spiraly, viny,
nebojim sa, ze to zabudnem. Viem ich uz pisat’ sam.
(Adam)

Tvar sinka, kvetu, puzzle sa mi paci, lebo mi
Zaujimavé pripominajii skutocné predmety. Spiraly mam rada,

tvary najskor si obkreslim malu Spiralu a potom ju
dokreslim na cely papier. (Laura)

Obkreslovala som na pisani, prvouke a vytvarnej...
Jje to iné ako to, o mame v zoSite a dd sa z nich
MOTI- Medzipred- dokreslovat, napriklad snehuliak, lyZica, otdaznik,
VACIA metové vztahy | viocka. (Kika)

ZIAKA Tvary som viackrdt obtahovala a potom vyfarbila.
Tvary uz viem aj sama napisat. (Nina)

Bolo to zaujimavé, no ja by som pribeh zmenila
...ako? najskor by bola burka a nakoniec pokojna
Pribehy tvarov | hladina vody. (Patricia) Jeden tvar mi pripomina
postavu cloveka, alebo kriz, aj o tom si moézZeme
vymysliet pribeh...(Juraj)

Zdroj: vlastné spracovanie

Prostrednictvom interpretacie vyskumnych zisteni sme identifikovali
subor stanovisk - indukovanych kategorii, ktoré predstavuju vychodisko
k zodpovedaniu vyskumnych otazok.

V com sa prejavoval proces experimentovania pri pouziti Sablony?
Najzéasadnejsie vyskumné zistenia spocivaju v tom, ze pri pisani bol zrejmy
zdujem ziakov o zaznamenavanie grafickych tvarov, Comu experimentacia
vyrazne napomahala. Savisi to s tym, Ze ziak nemal obavu zo zlyhania, ¢i
neuspechu pri pisani, mohol sa slobodne rozhodntt’ ¢o a akym spésobom bude
zaznamenavat, opakovane prekreslovat, dotvarat’ kreslenim, mal'ovanim,
dolepovanim a pod.

Ako reflektoval na pouzivanu pomodcku ucitel? Poziadavky na
zaciato¢né pisanie ziakov st zamerané najmé na dodrziavanie hygienickych
a technickych zasad spravneho pisania (optimalne sedenie s danou polohou
tela, ruk, noh, hlavy a Stipkovy tGchop grafického nastroja) a uvolnovacie
cvicenia pri pisani pripravnych grafickych tvarov. Pri nardbani so Sablonou st
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akceptované obe poziadavky. Pozitivom je aj to, Ze Sablona obsahuje grafické
tvary, ktoré st sucastou pisaniek pripravného obdobia, ale aj nové nepoznané
prvky  waldorfskej  pedagogiky, ktoré umozfiuju  zaznamenivat
a experimentovat’ aj s inymi tvarmi. Postup formového kreslenia s pouzitim
Sablony moze byt realizovany v zaciato€nom pisani najskér zaznamenavanim
tvarov na volnej ploche, ¢o ma vplyv na uvolnenie ruky. Po uvolneni ruky
mozno pristipit k obkreslovaniu podla Sablony. Nasledne moze ziak
zaznamenané tvarové prvky opakovane imitovat, ¢o vedie uvolnenému
pohybu ruky, plynulému a zautomatizovaného vedeniu linie.

Ako reflektovali na pouzivanii pomécku Ziaci? Ziaci hodnotili $ablénu
pozitivne, najmi z dévodu jednoduchého zaznamenavania tvarov a narabania
s grafickym nastrojom, spravneho drzania grafického nastroja a sklonu
ceruzky. Vyznamny je aj zaujem ziakov pouzivat’ Sablonu nielen pocas hodin
pisania, ale aj inych predmetov. Ziaci navrhovali moZnosti pouZivania $ablony,
experimentovania s prekreslenymi tvarmi réznymi technikami, vratane
kreovania pribehu o grafickych tvaroch.

Zaver

V obdobi zaciatku plnenia povinnej Skolskej dochadzky sa Ziaci ucia
zaznamendvat' elementy pisanych grafém, ktoré by mali mat adekvatne
zvladnuté, aby nasledne Ziaci dokazali pisat’ komplexné tvary pisanych pismen
a celych slov. K optimalnemu zvladnutiu pripravného obdobia pisania mozu
prispiet’ stratégie ucitela, ktorych sucastou bude experimentovanie
s grafickymi tvarmi zaznamenanymi pomocou Sablony.
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Distan¢ni vyuka v hudebnim oboru zakladnich
uméleckych Skol pohledem pedagogii

Distance Education in the Music Field
of Elementary Art Schools as Viewed by Teachers

Ludmila Kroupova

Abstract

This article presents the perspectives of elementary art school teachers
on the difficulties and challenges associated with distance learning
during the coronavirus pandemic. In eight survey questions, teachers
evaluate its limitations and potential positives.

Keywords: Research. Distance education. Teacher. Music field. Elementary
art school.

Uvod

Ve druhém pololeti Skolniho roku 2019/20 a v nasledujicim celém
Skolnim roce byly vSechny typy skol nuceny se diky distan¢ni vyuce zcela nahle
vypotadat s novymi vyzvami tykajicimi se samotnych zékladi vyucovaciho
procesu. V zavéru tohoto obdobi proto uskutec¢nila Univerzita Hradec Kralové
anonymni vyzkum na téma Zhodnoceni distancni vyuky v hudebnim oboru
na zdkladnich uméleckych skolach Kralovéhradeckého kraje, ktery reflektoval
podminky hudebniho vzdélavani v zdkladnim uméleckém Skolstvi béhem
pandemie. Prizkum byl distribuovan formou dotazniku v MS Google Forms
a kombinoval otazky uzavieného, polouzavieného i otevieného typu. Zakladni
metodou sbéru dat byla metoda CAWI.

Jednim z cilt prazkumu bylo zjistit, jak na zmény zapfii¢inéné distan¢ni
vyukou nahlizeji pedagogové hudebniho oboru na zakladnich uméleckych
Skolach. Do vyzkumu bylo zapojeno 25 zakladnich uméleckych $kol,? pficemz
pocet respondentii z fad pedagoglii hudebniho oboru dosahl poctu 181.
Z hlediska studijniho zaméfeni se jednalo o pedagogy nastroji: strunnych
udernych (26%), dechovych jednohlasych dievénych (18%), klasického

1 Computer Assisted Web Interview — respondenti jsou pozadéani o vyplnéni elektronického
dotazniku, jedna se o metodu prizkumu vhodnou pro rychlé osloveni vétsi skupiny lidi
2 Jednalo se o zakladni umélecké skoly Kralovéhradeckého kraje.
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a popularniho zpévu (16%), strunnych smyccovych (13%), strunnych
drnkacich (8%), elektrofonickych (5%), bicich (5%), hudebnich nauk (4%),
dechovych vicehlasych (3%) a dechovych jednohlasych Zest'ovych (2%).

Graficka zobrazeni vysledkii dotaznikovych otazek a jejich stru¢na analyza

K zobrazeni dosazenych vysledkil je pouzit typ sloupcového grafir’,
pticemz vysledky jsou udavany v procentnich bodech. V ptipadé, Ze se jedna o
otazku, v niz mohli respondenti vybrat vice nez jednu odpoveéd’, je vysledek
odvozen z poctu celkovych odpovédi, nikoliv z po¢tu respondentd.

Graf 1 (zdroj: vlastni)

Privitali byste jednotnou celoskolni komunikaéni platformu
(napriklad Microsoft Teams, Google Classroom)?

30% 6%
25% §% %
20% 6%
15% +— 12%
10% +— %
505 1| — 1%
0% ‘ ‘ ‘ 1 .
Rozhodné ano Ano SpiSeano  Ani ano, anine  Spise ne Ne Rozhodné ne

Ptestoze se odpovédi u otazky ,, Privitali byste celoskolni komunikacni
platformu (napriklad Microsoft Teams, Google Classroom), ktera by byla
Jednotnd napric vSemi predméty a obory? “* pohybuji spise v kladném pasmu
(60 %), nejsou zde pedagogové zcela jednotni, a zaroveni vice nez pétinu (21 %)
tvoti neutralni postoj ,,ani ano, ani ne . V této diverzite hraje jist€ svou roli na
jedné stran¢ veskrze pozitivni zkuSenost se zakladnimi a stfednimi Skolami,
které v tomto obdobi jednotné platformy pouzivaly (nejen k vyuce, nybrz napft.
také ke sdileni ucebnich material). Na strané¢ druhé vSak jsou tfidy
jednotlivych pedagogi tvoreny pravé zaky z riiznych zakladnich a stfednich
skol zvyklych na ,,sviij* zplsob online komunikace. Neziidka tedy vySel
pedagog v ZUS svym zakim vstiic pouzivanim platformy, v jejiz obsluze byli
jiz zbéhli, jelikoz to pro né (a pro jejich rodice) bylo organiza¢né snazsi.
Jednotna platforma by tedy byla pohodlngj§im feSenim pro pedagogy, nikoliv
uz nutné pro zaky a jejich rodice.

8 Vyjimku tvoii Graf 4, ktery je spojnicovy.
4 Nekteré otazky jsou kvilli piehlednosti v grafickych zobrazenich uvedeny ve zkracené podobé.
V analyzach jsou uvedena vzdy jejich plna znéni.
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Graf 2 (zdroj: vlastni)

rozvrhové zmény, volba komunikaéni platformy apod.)?
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29%
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2%
C———————

0%

Vynikajici Bezprobléemova Spatna Zadna

Oboustranna komunikace byla klicovym faktorem v procesu zvladnuti
obdobi vyuky na dalku, pfi¢emz nemuselo nutné jit ,,pouze* o vyuku jako
takovou, nybrz stejné¢ tak o ovéfovani zpétné vazby nebo i jenom
0 zprostiedkovani vzajemného kontaktu. Byt je nutno vzit v tvahu, Ze dotaznik
Vv tomto piipad¢ pracuje s autoevaluaci, stale je procento pedagogu, ktefi
Vv otazce ,,Jakd byla Vase komunikace s rodici pri nastaveni distancniho studia
(pripadné rozvrhové zmény, volba komunikacni platformy apod.)?* vnimali
komunikaci jako problémovou nebo zcela chybéjici, enormné nizké (3 %).
Mezi dopliujicimi komentati k otazce se vesmeés objevuji vyroky typu:
,, ...pomahala cela rodina...", ,,...pochopitelna snaha o vstiicnost na obou
strandch... , ptipadné ,,...naprosta vétsina rodicu uzZasnym zpusobem déti
podporovala, nejvetsi problém byl v naprosté vétsiné pouze pomalu jdouct
internet...“. Je tedy zfejmé, Ze si ob¢€ strany dulezitost komunikace plné
uvédomovaly.
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Graf 3 (zdroj: vlastni)

Mite pocit, Ze Vase naroky na Ziky byly v distanénim vzdélaviani pfiméiené nebo ho
mohly vzhledem k okolnostem p#ili§ zatéZovat?

0% 404

80%

70% +——

60% +———

50%

40% +———

30% ——

12%
20%
1% 1% 29,
0% T T T T
Byly primérené Byly odpovidajici, ale zaka Zpétné hodnotim, Ze zaka Zak nebyl schopen se Neumim posoudit
trochu zatézovaly mohly vzhledem k distanéné vzdélavat

okolnostem zatéZovat

Distan¢ni forma vyuky zcela jist¢ vyzadovala zvySené nasazeni od
vSech zic¢astnénych. Z odpoveédi u otazky ,, Mdte pocit, Ze Vase naroky na Zdaky
byly v distancnim vzdélavani primérené nebo je mohly vzhledem k okolnostem
prilis zatezovat? ** je patrné, ze vétSina pedagogil vnimala své pozadavky jako
ptiméfené. Jejich hodnoceni stoji do velké miry nejen na vlastnich dojmech,
nybrz také na zpétné vazbe od rodica zakd, ptipadné od zakt samotnych. Stejna
otazka polozend rodi¢im zakt navstévujicich zakladni umélecké Skoly
vykazala v odpovédich téméft totozné vysledky (Kroupova, 2022a, s.7).
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Graf 45 (zdroj: vlastni)

Vedl piechod na distanéni vyuku u VaSich Zika k nékterym z uvedenych negativnich

disledki?
== ObtiZnéjsi osvojovani vyucovaného =@ Velkeé snizeni objemu uciva
Zaci se citili stresovani z online formy viuky e 7 i se citili pietiZeni
e Zci ztrAceli motivaci = &= = Zici se citili vy¢erpani

Rozhadné ano Ano Spise ano Ani ano ani ne Spise ne Ne Rozhodné ne

U otazky ,, Vedl prechod na distancni vyuku u Vasich zakii k nékterym
Z uvedenych negativnich dusledkii? (Vztahnéte to prosim pokud mozno k vyuce
na ZUS.)“ jsou vypovédi pedagogi Siroce rozvrstveny. Jako nejpaldivéjsi
vnimali deficit v osvojovani uciva (moznosti ,, Obtiznéjsi osvojovani
vyucovaného* a ,, Velké snizeni objemu uciva“), coz je diano moZznosti
srovnavat tuto oblast s vysledky prezencni vyuky. U zaka pozorovali rovnéz
ztratu motivace. [ v dopliujicich komentatich k otazce jsou akcentovany
vesmes tyto tii oblasti: ,, ... vSichni Zdci klesli o nékolik stupiii narocnosti nize z
duvodu tense hraciho aparatu. Priklad: pri hie na klavir nedokadzali pri
distancni vyuce cvicit doma uvolnéné, ani se jim tento pocit nedal verbalné
zprostiedkovat... , ,, ...pro malé deti (5 — 7) let postupné behem distancni vyuky
pribyvala demotivace, neukdaznenost, netrpélivost, nedisciplinovanost...".
Naproti tomu pedagogové u svych zaki nijak vyrazné nepozorovali narist
stresu, vycerpani nebo pfetizeni, coz plné koresponduje s vypovéd'mi u jedné
z ptedchozich otazek ,, Mate pocit, ze Vase naroky na Zaky byly v distancnim
vzdélavani primérené nebo je mohly vzhledem k okolnostem prilis zatézovat? **
(viz Graf 2). Je tedy patrné, ze pedagogové sice distan¢ni vyuku vnimali jako
komplikaci zanechavajici na Zacich negativni disledky, avSak tyto pozorovali
jen v nékterych oblastech.

5 Graf 4 byl demonstrovén a interpretovéan jiz v prvni zpravé o vyzkumu jako souéést srovnani
vypovédi skupin pedagogl a rodi¢t zakt hudebniho oboru zakladnich uméleckych $kol (viz
Kroupova, 2022b, s. 85 — 86).
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Graf 5 (zdroj: vlastni)

Co podle VaSeho nizoru limitovalo kvalitu distanéni vyuky?

(Lze vybrat vice moZnosti.)

25 - 23% 249
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0%
0 , ‘ ‘ .
Omezeni Kvalita zvuku  Rugivé vlivy z okoli Chybéjici pfimy  SniZena moznost Vyuka nebyla ni¢im Jiné
technického razu kontakt ptenosu nékterych limitovana
slozek hudby

Z odpovédi na otazku ,,Co podle Vaseho ndzoru limitovalo kvalitu
distancni vyuky? (Lze vybrat vice moznosti.)” vyplyva, ze urCitd omezeni
vnimali v§ichni osloveni pedagogové. Jejich odpovédi jsou rozvrzeny pomérné
vyrovnang (vSechny 20 — 25 %), vyjimku tvofi moznost ,, Rusivé viivy z okoli
(10 %). Se zjisténymi skutecnostmi koresponduji i odpovédi v ramci moznosti
,Jine“, které zahrnuji prevazn€¢ vypovédi z nejvice akcentovanych oblasti:
., -..chybélo spolecné ZzZive hrani spolecné s ucitelem...”, , ...mezilidsky
kontakt... , ,,...nemoznost hrdt spolecné — korepetice, komorni hra atd. ...",
pripadné ,, ...jedinym problémem byla kvalita pripojeni u nekterych zZaki... “.

® Limity distaneni vyuky byly z&asti interpretovany jiZz v prvni zpravé o vyzkumu jako soudést
srovnani vypovédi skupin pedagogii a rodi¢t zaki hudebniho oboru zakladnich uméleckych skol
(viz Kroupova, 2022b, s. 87).
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Graf 6 (zdroj: vlastni)

Co podle Vaieho nazoru pfinesla distanéni vyuka hry na nastroj Vadim Zikam
pozitivniho? (Lze vybrat vice moZnosti.)

30% 1 28%

24%

12%
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Vétsi éasovou Vétsi casovou Vétsl samostatnost Vice éasu na Vice prostoru pro Efektivngjsi Jina
flexibilitu pii flexibilitu pii pii ndeviku odpo¢inek vlastni kreativitu vyuZivani IT
rozvrhovych domaci piipraveé nastroji k hudebni

piesunech produkei

Obdobi distan¢ni vyuky pfineslo mnoho obtizi, avSak nelze nevidét, ze
poskytlo i pozitivni zkusenosti, z nichZ nejvyraznéji vnimaji pedagogové nartst
samostatnosti zaki a jejich ¢asovou flexibilitu (moznosti ,,Vetsi samostatnost
pri nacviku® 28 %, ,, Vetsi casovou flexibilitu p¥i rozvrhovych presunech"
24 %). V dopliujicich komentatich k otazce ,, Co podle Vaseho ndzoru prinesia
distancni vyuka hry na nastroj Vasim Zakiim pozitivniho? (Lze vybrat vice
moznosti.)“ uvadéji pedagogové predev§im pravé spokojenost s posuny
V oblasti samostatnosti a zodpovédnosti: ,, ...nejen samostatnost pri ndacviku,
ale i pripojovani se na online hodiny, vétsi zodpovédnost za viastni vzdélavani
(zcela bez asistence rodicii zvladaly vyuku jiz nékteré 7 — 8 leté deéti)... ",
,» .- VEIST zodpovédnost za sviij vykon... .

Graf 7 (zdroj: vlastni)

Stravi Vasi Zici uméleckou ¢innosti stejné, vice nebo méné ¢asu nez
pii prezenéni vyuce?

40%

35% 34%

30%

25%
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15% 16%
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5%

0%

Stejné Vice Meéneé Nedovedu posoudit

U otazky ,, Stravi Vasi zaci uméleckou cinnosti stejné, vice nebo méné
Casu nez pri prezencni vwuce? “ vychazeli pedagogové z vlastniho hodnoceni i
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ze zpétné vazby od zaki, pfipadné jejich rodict. Nejvice zastoupena je moznost
,, Vice “(35 %), coz pravdépodobné souvisi se skutecnosti, ze vV obdobi distan¢ni
vyuky byl u déti denni rozvrh aktivit odliSny od bézného rezimu a diky snizeni
mnozstvi organizovanych aktivit zbyvalo vice prostoru pro vlastni tvirci
Cinnost. Témeér stejné mnoZzstvi pedagogi (34%) ovSem uvadi moznost
., Nedovedu posoudit”, coz mize kromé skutecné nejistoty odrazet i jiné,
objektivni vlivy (chybéjici technické zazemi, Spatny prenos, celkové omezené
moznosti edukac¢niho procesu apod.).

Graf 8 (zdroj: vlastni)

Zachovali byste nékteré prvky, které se staly béZnéjsi soucasti vyucovini v dobé
distanéni vyuky, i v prezenénim vzdélavani? (Lze vybrat vice moZnosti.)
30%
25%
25% Yo
17%
20% 6%
15% +
10% Sy 8%
5% | 304 . 3% 1%
o [ ] = -
Moznost Posilani Vyuzivani Vyuzivan Rozsifené Moznost  Neékteré body Ne Jina
rychlé cvicebnich  vyukovych sdileného moznosti vykonatve  byly sou¢asti
konzultace nahravek videi virtualniho  proevicovani  vyjimeénych procesui pred
pres vybranou prostoru online pripadech zavedenim
komunikaéni hodinu online  distanéni
platfornm vyuky

Ptestoze realizace distancni vyuky znamenala velkou zatéz pro
pedagogy i zaky a jejich rodicCe, pfinesla zaroven nékteré ptilezitosti, které by
jinak zustaly neobjeveny. V otazce ,, Zachovali byste nékteré prvky, které se
staly beznéjsi soucdsti vyucovani v dobé distancni vyuky, i v prezencnim
vzdélavani? (Lze vybrat vice moznosti.)“ se pedagogové nejvice priklanéli
k mozZnostem ,, Vykonat ve vyjimecnych pripadech hodinu online” (25 %)
a ,, Posilani cvicebnich nahravek* (22 %), tedy k takovym, které pred pandemii
nebyly béznou soucasti vyucovaciho procesu a zaroven mohou zefektivnit Cas
vynalozeny na umeéleckou ¢innost.

Zavér

Béhem distan¢ni vyuky celily zédkladni umélecké skoly specifickym
prekazkam, jelikoz podstata jejich C¢innosti lezi v predavani dovednosti, coz 1ze
v online formé uspésné provadét pouze za cenu enormni snahy na obou
stranach. Provedeny prazkum prokazal nejen ochotu a pifipravenost pedagogi
pfijimat nové vyzvy, nybrz také jejich schopnost osvojit si nova feSeni
a podnéty a aplikovat je do budouci podoby vyucovaciho procesu.
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skupiny v regionalni vystavni instituci

Topics of Educational Programs for Schools and Interest
Groups in the Regional Exhibition Institution

Milos Makovsky, Lucie Melechovska, Dagmar MySakova

Abstract

The paper presents partial outputs from the second — qualitative — phase
of research focused on accompanying and educational programs in
galleries and museums in the Usti nad Labem region (CZ). The focus is
on educational programs for schools and interest groups. The aim of the
paper is to present the results of the analysis of interviews with employees of
institutions with regard to the sub-research questions. What topics are the
educational programs for schools focused on? Specifically, we are
looking at the way in which the theme of art is reflected in the educational
programs and the link between the programs and themes related to the
region, its history and cultural heritage.

Keywords: Gallery. Museum. Educational programs for schools. Art
mediation. Regional exhibition institutions.

Uvod

Text predstavuje dil¢i vysledky vyzkumného projektu Analyza
koncepce doprovodnych a vzdélavacich programii v galeriich a muzeich umeni
v Usteckém kraji, realizovaného v letech 2021-2022 na Katedfe vytvarné
kultury Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyn& v Usti nad Labem (CR).:
Zamérem projektu je podrobné popsat a analyzovat koncepci a typologii
programu, které galerie a muzea — coby instituce reprezentujici oblast tzv.
neformalniho vzdélavani — ve zvoleném regionu nabizeji.

Vyzkumny design kombinuje kvantitativni a kvalitativni pfistup,
pficemz aktudlni faze je kvalitativniho charakteru. Vyzkumny vzorek
24 instituci, jejichz hlavnim ¢i dil¢im zajmem je prezentace a sbér vytvarného
uméni, uzit¢ho uméni €i designu, byl pro potieby aktudlni faze zuZen na
13 instituci, které¢ kromé¢ doprovodnych programu pro vefejnost nabizeji také

! Projekt ¢islo UJEP-SGS-2021-43-004-2 byl podpoten grantem v ramci studentské grantové
soutéze na UJEP.
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vzdélavaci programy pro Skoly a zajmové skupiny. S pracovniky téchto
instituci byly vedeny polostrukturované rozhovory, které byly nasledné
kodovany? se zietelem na nasledujici vyzkumné otazky:
e Jaka je koncepce a typologie vzdélavacich programii pro Skoly
vV galeriich a muzeich v Usteckém kraji?
o Na jaka témata se vzdelavaci programy pro skoly zaméruji?

Nabizené vzdélavaci programy pro Skoly

Nejprve se zaméfme na programy, které sledované instituce nabizeji
Skolam a zajmovym skupinam. Na zakladé analyzy rozhovori byly tyto
programy rozdéleny do tii kategorii: (1) programy Kk vystavam a stalym
expozicim; (2) programy bez vazby na vystavy/stalé expozice; (3) specifické
programy.

Do kategorie programy K vystavam a stilym expozicim spadaji
ptedev§im komentované prohlidky. V rozhovorech nicméné opakované
zazniva, ze se lektofi zamérne€ snazi vyhybat pouhému vykladu pied exponaty,
ale propojuji jej s dal§imi aktivitami, naptiklad s navazujici vytvarnou dilnou
¢i s tkoly v pracovnim listu. V jinych ptfipadech se lektoti snazi vést prohlidku
formou dialogu se zaky. V institucich galerijniho typu se setkavame
S programem ozna¢enym jako galerijni animace, zatimco v institucich
muzejniho typu se analogicky vyraz ,,muzejni animace‘ neobjevuje, piesto jsou
nabizeny vzdeéldavaci programy kvystavam a stalym expozicim, které svou
podobou — kombinovanim teoretické a praktické ¢asti programu — galerijni
animaci pfipominaji. Jako urcity ,,typ programu® 1ze oznacit také pracovni listy
a dalsi edukacni prvky pritomné ve vystave Ci stalé expozici. V mensi miie se
objevuji také dilny a workshopy K aktualnim vystavam a konkrétni specifické
Jednordzové programy. Muzeum mésta Usti nad Labem napiiklad pravidelng
porada mykologicky den pro Skoly provazany s mykologickou vystavou.
Pomérné novym, pfesto ziejmé oblibenym programem, ktery byl zmifiovan
opakovang, je tnikova hra.

V kategorii programy bez vazby na vystavy/stilé expozice se objevuji
zejména stale vzdelavaci programy, které nesouviseji s aktualni vystavou c¢i
stalou expozici, ale s predmétem zajmu dané instituce (napt. ptirodovédné ¢i
historické programy). Tyto programy probihaji v prostorach muzea nebo
v terénu (viz dale uvedené konkrétni piiklady). Galerie Hrani¢ai v Usti nad
Labem nabizi moznost realizovat stalé vzdélavaci programy také v prostorach
Skoly. Vedle téchto programi nabizeji nékteré instituce odborné predndsky ¢i
vychdazky méstem, poradaji dilny, workshopy nebo festivaly pro Skoly.
Prikladem je program pro stfedni odborné Skoly zameéfeny na ilustraci

2 Vyuzito bylo zejména tzv. zaméfené kodovani (Charmaz, 2006, s. 57 — 60), které je
charakteristické vyssi mirou selekce, je vice direktivni nez oteviené kodovani. Data byla
zpracovavana v softwaru Atlas.ti.
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a typografii, ktery v ramci kazdoro¢ni akce Festival ilustrace a komiksu
potadala Galerie HraniCar.

Vedle téchto programli se setkavdme se specifickymi programy,
jakymi jsou napiiklad jednodenni ¢i vicedenni seminare pro skoly a ucitele,
které nabizi Pamatnik Terezin. V nékolika piipadech jsme se setkali také
s online programy a vzdelavacimi projekty na webu, jejichz vznik byl Casto
motivovan uzavienim ¢i omezenim provozu instituci v disledku pandemie
covid-19. Specifickym typem programu jsou vytvarné ¢i literarni soutéze.
Nekteré instituce spolupracuji se Skolami také na dlouhodobych projektech.
Piikladem miize byt spoluprace Muzea mésta Usti nad Labem se Zéky 4. a 8.
tiidy v ramci projektu Mit svét precteny®. V pribéhu spoluprace vzniklo
16 vyucovacich hodin pro kazdy ro¢nik, zaméfenych na méstskou faunu a na
regionalni historickd témata (Bitva u Chlumce). V jinych ptipadech se
setkdvame s moznosti domluvit se na konkrétni podobé a naplni programu
ptimo na zékladé specifickych pozadavkt skoly.

Cilové skupiny vzdélavacich programi pro Skoly

Z analyzy rozhovord vyplyva, ze jednotlivé instituce spoleéné
pokryvaji celé vzdélavaci spektrum. Nelze vysledovat, Ze by néktera cilova
skupina prevazovala. Spise nachazime individualni odliSnosti v jednotlivych
institucich. Vystupem otevieného kodovani jsou tii skupiny, do nichz byly
instituce zatrazeny S ohledem na cilovou skupinu, na kterou se zamétuji
nejcasteji.

Do prvni skupiny spadaji instituce, které implicitné zminuji snahu
zaméiovat se na v§echny stupné Skol. Galerie Hranic¢at, Galerie moderniho
uméni v Roudnici nad Labem, Oblasti muzeum a galerie v Mosté, Oblastni
muzeum v Chomutove, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich.
V praxi pak n€které z nich odliSujici cilové skupiny konkrétnich programd,
pficemz jeden program je vhodngjsi pro starsi zaky (napiiklad s ohledem na
téma vystavy), zatimco jiny program téze instituce je nabizen zakiim mladS$im.
V jinych ptipadech je jeden program nabizen vSem stupiitim vzdélavani a na
zaklad¢ konkrétni poptavky jej poté lektoti prizpisobuji véku ucastniki.

Ve druhé skuping jsou instituce, které jako primarni cilovou skupinu
uvadji mateiské skoly a 1. stuperi zdkladni §koly: Muzeum mésta Usti nad
Labem, Oblastni muzeum Litoméfice, Oblastni muzeum v Dé¢ingé. Tyto
instituce obvykle také realizuji programy pro 2. stupeii ZS a stiedni $koly,
z kapacitnich divodi je vSak nabizeji v mens$i mife. Zminovanym divodem
zaméfeni na MS a 1. stupeit ZS byva fakt, ze ugitel na prvnim stupni ZS ¢&i
vychovatel v mateiské $kole neni limitovan Skolnim rozvrhem. Na rozdil od

3 Na projektu s nazvem Mit svét precteny aneb spoluprdice knihoven a $kol v Usteckém kraji
spolupracovalo tstecké muzeum se Severoceskou védeckou knihovnou v Usti nad Labem.
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ucitele druhého stupné, ktery obvykle uci zaky pouze jeden konkrétni predmet
a je tedy omezen ¢asem jedné ¢i dvou vyucovacich hodin.

Tteti skupinu tvofi instituce, které¢ se primarné zamétuji na zdakladni
a stiedni §koly. Zatimco Diim uméni Usti nad Labem a Galerie Emila Filly
v Usti nad Labem realizuji v p¥ipadé poptavky také programy pro mateiské
Skoly, Regionalni muzeum v Teplicich se na matetské skoly z divodu obsahové
napln¢ expozic nezaméfuje. Obdobné Pamatnik Terezin nabizi programy pouze
pro 2. stupeii ZS a stfedni $koly. To je déano pfedmétem zajmu této instituce
(2. svétova valka a holocaust), ktery je pro mladsi zaky obtizné
zprostiedkovatelny a soucasné Skoly navstévuji nabizené seminaie v obdobi,
kdy jsou tato témata probirana ve vyuce.

Vedle téchto primarnich cilovych skupin se setkdvame také s méné
zastoupenymi skupinami: zakladni umélecké skoly, krouzky, Skolni druziny,
specialni skoly, hendikepovani a Zaci se specifickymi vzdélavacimi potiebami,
vysoké Skoly i samotni pedagogové. Neékteré instituce nabizeji moznost
realizovat vySe zminéné programy (napt. komentované prohlidky) pro rizné
zajmové skupiny a spolupracuji s nejriznéjSimi organizacemi. Jako ptiklad
uved’'me program, ktery pro Centrum pro nahradni rodinnou péci piipravilo
Oblastni muzeum v Litoméficich ¢i seminaf pro zaméstnance Ministerstva
obrany potfadany Pamatnikem Terezin.

Témata vzdélavacich programi pro Skoly

Vedle typologie vzdélavacich programii a jejich cilovych skupin
sledujeme také témata, na ktera se programy zametuji. Na zakladé ziskanych
dat bylo definovano deset tematickych oblasti: (1) historie; (2) pfirodni védy;
(3) region; (4) nabozenstvi, svatky, (5) etnografie; (5) vytvarné umeéni; (6)
literatura, lingvistika, typografie; (7) architektura; (8) archeologie; (9) uzité
uméni, femeslo; (10) ekologie, Zivotni prostiedi. Jako nejvice zastoupené
zminme oblasti tykajici se historickych, regionalnich a pfirodovédnych témat.

Pokud se blize zamétime na jednotlivé oblasti, mezi historicka témata
fadime predevsim vzdélavaci programy vénujici se konkrétnim historickym
obdobim, historickym udalostem, uméleckym smértim a slohim, regionalni
historii, historii Skolstvi, pfirodnim narodim, jednotlivym historickym
osobnostem, ale i historii jednotlivych instituci a historii mésta, coz se prolina
také s oblasti regionalnich témat. Zde je nutno zminit, Ze néktera témata byla
Vv ramci analyzy zafazena do vice kategorii a jsou proto soucasti vice uvedenych
oblasti.

V ramci ptirodnich véd byly v rozhovorech nejcastéji zminovany
programy vénujici se fauné, flofe, geografii, geologii, lidskému télu,
mineralogii, mykologii, pfirodovéd¢, roénim obdobim, vlastivéde, vodstvu, ale
1 tématlm feSenym v ramci terénnich vychazek a ptirodovédnym témattim
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zaméfenym na region. Konkrétnim regiondlnim tématiim se budeme vénovat
v dalsi ¢asti tohoto textu.

Mezi ty méné pocetné, ale neméné dulezité, patii témata zaméfend na
etnografii, nabozenstvi a svatky, konkrétn€ na Vanoce a Velikonoce. Dale také
témata tykajici se vytvarného umeéni, kde lze uvést vzdélavaci programy
vénujici se gotice, impresionismu, kubismu, ale i konkrétnim vytvarnym
umeélctim, technikam, smérim a obdobim. Dalsi oblasti byla literatura,
lingvistika a typografie, kde miizeme jako piiklad uvést pisné, pohadky c¢i
regionalni povésti, se kterymi se v ramci vzdélavacich programl pro skoly
rovnez pracuje.

Dale se objevovala témata zaméfend na architekturu a stavitelstvi,
ekologii a zivotni prostiedi, ale také na archeologii, mineralogii a zkamené¢liny.
Zajimava témata se objevila také v oblasti uzit¢tho umeéni a tfemesla. Pro
pfedstavu uved'me naptiklad tematiku hodin a ¢asu, postup zpracovani Inu,
vyrobu porcelanu a dalsi rukodélné techniky.

Vzdélavaci programy pro $koly zaméiené na regionalni témata

Jak jiz bylo zminéno vyse, regionalni témata vzdélavacich programt se
Casto prolinaji také s jinymi tematickymi oblastmi. Konkrétné se jedna o témata
orientovana na regiondlni historii, pfirodovédna témata se zamétenim na region
(naptiklad téma hutnictvi ¢i hornictvi v oblasti Krusnohoii), faunu, geologii,
meésto a jeho okoli, stavitelstvi, vyrobu porcelanu, ale i aktudlni témata
v konkrétnich regionalnich souvislostech.

Konkrétnim piikladem zapojeni regionalnich témat do vzde€lavacich
programi pro Skoly je staly vzdélavaci program ,,Mé&stem tece feka‘“t, ktery
nabizi Muzeum mésta Usti nad Labem. Tento program je koncipovan jako
nauénd vychazka po Stiekovském nabiezi v Usti nad Labem a v okoli feky
Labe. Cilovou skupinou jsou Zaci 4. a 5. ro¢nikl zékladnich skol. Soucasti
programu je pozorovani ptirody v okoli feky, povidani o historii Labské plaze
a Masarykovych zdymadel a navstéva rybiho ptechodu. Béhem cesty Zaci
vypliuji privodni deniky, soucasné je vyuzita fada pomutcek k pozorovani
ptirody, naptiklad kelimkové lupy ¢i dalekohledy. Béhem programu se Zaci
dozvidaji informace o vodnich ptacich a o jejich spravném krmeni, zaméiuji se
na savce Zzijici v okoli feky, pozoruji jejich pobytova znameni a nasledné se
soustiedi na samotnou feku, jeji vyuziti i znecisténi.

Dalsim piikladem regionaln¢ zaméfeného vzdélavaciho programu je
program ,,Kdo se boji nesmi do mésta“®, ktery nabizi Galerie Hrani¢at v Usti
nad Labem. Program cili na vefejny prostor a na tolerantnost a ohleduplnost

4 Vice informaci o daném vzdélavacim programu jsou k dispozici zde: https:/Aww.muzeumusti.cz/
oddeleni/muzejni-pedagogika/interaktivni-programy/#mestem_tece_reka

5 Vice informaci o daném vzdélavacim programu spolu s pracovnimi listy, metodikou a stolni
hrou jsou k dispozici zde: https://hranicar-usti.cz/pracovni-listy/ kdo-se-boji-nesmi-do-mesta/
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viuéi druhym. Cilovou skupinou jsou zaci 1. a 2. stupné zakladnich skol.
Soucasti programu je metodika pro ucitele, stolni hra a pracovni listy, které jsou
vyuzitelné také mimo prostiedi galerie, konkrétné béhem prace se zaky ve
vefejném prostoru ¢i ve Skolnich tfidach. Program navazuje na vystavu Komu
patii mésto, ktera byla realizovana b&hem uzavieni instituce v souvislosti
s pandemii covid-19, coz vedlo k transformaci programu a jeho adaptaci
I mimo prostiedi galerie. V ramci této aktivity vznikly videozaznamy s détmi
zZijicimi v dané oblasti, které predstavuji jim znamy vetejny prostor a diskutuji
o jeho pozitivech, negativech i moznostech jeho zlepSeni. Soucasti videi je
i nazornd ukazka, jak s dostupnymi pracovnimi listy pracovat. Veskeré
materidly a zminéna podpora pro ucitele je zdarma k dispozici na webu
instituce.

Zprostiedkovani vytvarného uméni v ramci
vzdélavacich programi pro $koly

Ze tfinacti instituci, ve kterych byl realizovan rozhovor, bylo u osmi
zjisténo, ze v ramci realizovanych vzdelavacich programt pro Skoly dochézi ke
zprostiedkovani vytvarného uméni. Konkrétné se jedna o instituce: Dim umeéni
Usti nad Labem, Galerie Emila Filly, Galerie Hrani¢at, Galerie moderniho
uméni v Roudnici nad Labem, Muzeum mésta Usti nad Labem, Oblastni
muzeum a galerie v Mosté, Regionalni muzeum v Teplicich a Severoceska
galerie vytvarného uméni v Litoméficich.

U ctyt dalSich instituci neni zprostfedkovani vytvarného uméni hlavnim
tématem a pokud se objevuje, jedna se o zprostiedkovani uzitého umeéni ¢i
femesla. Konkrétné se jedna o Oblastni muzeum LitoméTtice, Oblastni muzeum
v Dé&Ciné, Oblastni muzeum v Chomutové a Pamatnik Terezin.

Posledni z oslovenych instituci je Chomutovska knihovna, jejiz soucasti
je Galerie Spejchar a Galerie Lurago. U této instituce na zékladé ziskanych dat
ke zprostfedkovani vytvarného uméni nedochazi, jelikoz Chomutovska
knihovna nabizi vzdélavaci programy pouze v rdmci knihovny, nikoliv vsak

V ramci zminénych galerii.

Zpusob zapojeni tématu uméni/uméleckého dila
do vzdélavacich programii pro Skoly

Pokud se zaméfime na zpUsoby, jak je téma uméni ¢i umélecké dilo
zapojeno do vzdélavacich programi pro skoly, nejcastéji se jedna formu dialogu
napiiklad v ramci komentovanych prohlidek. V praktické ¢asti programi pak
dochazi k propojeni (vytvarnych) ¢innosti s danym dilem pievazné volbou
média nebo obdobného tématu, jaky voli dany umeélec. Pozornost je také

rovr

sméfovana na piedani nazoru a informaci zaktm.
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Nejcastéji byva do programu zapojeno konkrétni umeélecké dilo,
pticemz je kladen diraz na jeho zprostfedkovani a vnimani. Umélecké dilo je
pak velmi Casto vyuzito také v ramci praktickych Cinnosti, jez jsou soucasti
vzdélavacich programt nebo v rameci vytvarnych dilen.

Pro ndzornost uved'me vzdélavaci program ,,Moje prvni navstéva
galerie*®, ktery je soucasti stalé nabidky programi Galerie moderniho uméni
vV Roudnici nad Labem. Jedna se o galerijni animaci ke stalé expozici, ktera je
vhodna pro matefské Skoly a 1. stupn¢ zakladnich skol. Cilem programu je
usnadnit détem prvni kontakt s prostfedim galerie. Déti se seznami s historii
budovy, vznikem sbirky, osobnostmi umélcti a vybranymi dily. Realizované
ukoly zaky naudi, jak se maji chovat v galerii a podobnych institucich. Animace
probihd v expozici pfed origindly uméleckych d€l. Déti hledaji konkrétni
vytvarnd dila pomoci karticek s detailnimi vytezy, které plsobi na jejich
predstavivost a povzbuzuji détskou fantazii k pfemysleni o riznych
pfedmétech a ptibézich. Behem prohlidky déti vyuzivaji pracovni listy
s praktickymi tkoly, diky nimz dokazi 1épe vnimat kompozici obrazu i smysl
uméleckého dila.

Zavér

V ramci tohoto textu byly prezentovany dil¢i vysledky vyzkumného
projektu zaméteného na doprovodné a vzdélavaci programy v galeriich
a muzeich v Usteckém kraji. Sledovali jsme nabidku vzdélavacich programi
pro skoly, jejich témata, konkrétni cilové skupiny a zpiisoby zapojeni
umeéleckého dila do téchto programt.

Vysledky analyzy rozhovori nam poskytuji blizsi vhled nejen do chodu
konkrétnich instituci a do struktury vzdélavacich programt, které tyto instituce
nabizeji, ale také do vztahu formalniho a neformalniho vzdéldvani. Vztah
téchto dvou oblasti se bude v souvislosti s kurikularni reformou (aktualné
probihajici  revize ramcovych  vzd&lavacich programi v  CR)
a s predpokladanym zavedenim tzv. kulturnich kompetenci’ zfejmé stale Cast&ji
ocitat v centru pozornosti odborné i Siroké vetejnosti. Otevira se piilezitost
daslednéji v kurikulu deklarovat vyznam navstév galerii a muzei uméni béhem
povinného vzdélavani na zakladni skole.

Vyznamnost tohoto propojeni v kontextu vzdélavani ve Slovenské
republice nepiimo konstatuje napt. Biarincova (2014): ,,z aspektu edukacného
a umeleckého ponimania, je kulturne dedicstvo a ludova kultira chapand ako
kreativny zdroj inSpiracie. Uvedomujeme si, ze Sivenie hodnot nasej ludovej
kultury prostrednictvom roznych edukacnych interaktivnych a aktivizujucich
foriem, metod, kurzov a projektov je stile potrebné. Podpora vzdeldavacich

6 Vice informaci o daném vzdg&lavacim programu jsou k dispozici zde: https://galerieroudnice.cz/
info/edukace
7 Sougast nadoborovych, tzv. klicovych kompetenci.
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aktivit orientovanych aj na vytvaranie vztahu mladeze k tradiciam je krokom
kK spozndvaniu a uvedomeniu si viastnej kulturnej identity v multikulturnej
dobe.

Predpokladame, ze data ziskana z uskute¢nénych rozhovoru, ale také
data z predchozich etap vyzkumného projektu (napf. kvantitativni data
z vyrocnich zprav zapojenych instituci, z jejich webovych stranek a z profila
na socialnich sitich) poskytnou piesngjsi predstavu o moznostech efektivniho
propojeni formalniho a neformalniho vzdélavani nejen v Usteckém kraji.
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Zborovy spev a jeho vyznam pre interpreta
Choir Singing and Its Means to Interpret

Pavel Martinka

Abstract

The contribution deals with phenomenon of choir singing and its mean
for the interpret. The paper confirm theese thesis by empiric research,
which is repeated after 9 years. It contents motivation factors and factors
of singing means in the field of aestethics, sociology and spirituality.

Keywords: Choir singing. Music. Motivation. Meaning. Beauty. Spirituality.

Uvod

Tvorba hudby (music making) a spoloéna tvorba hudby je fenoménom,
ktory nas sprevadza naprie¢ dejinami s kratkou prestavkou, ktort nam priniesla
pandémia Covidu. Toto obdobie nas postavilo pred moznost zamysliet' sa
a bilancovat’ naSe hodnoty. Spolo¢enské podujatia, stretavanie iza ucelom
spolo¢nej tvorby hudby boli vyrazne obmedzené. S ohladom na navrat
K beznému zivotu sa vynara mnozstvo otazok tykajucich sa i spolo¢ného
muzicirovania a spievania. Zameriavame sa preto na vyznamové kontexty
zborového spevu z pohl'adu interpreta. Nadvézujeme tak na prvotny zaujem
V tejto oblasti, vysledkom ktorého bol prieskum realizovany v r. 2013 (Martinka,
2013).

Vysledky predchadzajucich vyskumnych aktivit poukazuji na vyznam
hudobnej produkcie ako naplnenie zmyslu zivota spolu s hodnotami, ktoré
ponuka rodina (blizSie Betsa, 2007). Napriek tomu, Ze 1. Betsa skiimala vyznam
hudobnej produkcie u profesionalnych hudobnikov, sved¢i to o vyznamnej
hybnej sile osobnosti a tuzbe napiiania metapotrieb vlastnou aktivitou.

Nespochybnitel'ny je i pozitivny vplyv vlastnej hudobnej produkcie na
fyziologicky rozmer Cloveka a prostrednictvom zjednotenia fyziologickych
procesov Vramci kolektivnej produkcie hudby ina implicitné budovanie
interpersonalnych vztahov.

Hudba vSeobecne vSak vplyva i na moralnu zlozku osobnosti, vo svojej
podstate obsahuje edukaény rozmer. Ako hudobnici, tak i kritici sa snazia
vysvetlit zmysel hudby prostrednictvom jej komunikacnej schopnosti. Uz
A. Schopenhauer ponimal hudbu ako ,vo6lu samua“, anielen ako jej
interpretaciu. To vysvetl'uje jej bezprostredné posobenie na vol'u, t.]. city, vasne

109



Martinka, P.:
Zborovy spev a jeho vyznam pre interpreta

aafekty posluchac¢a (Schopenhauer, 2007, s. 197). V savislosti
s predchddzajucim P. Michalica poukazuje na fenomén absencie kriminality
vykonnych tvorcov hudby (Michalica, 2009). Kondrla zdorazituje schopnost’
umenia pozitivne vplyvat’ na mravnl stranku osobnosti: ,,...umenie, ktoré je
Z nasho pohladu dolezité v jeho schopnosti prepdjat’ jedinecnym sposobom
oblast prirody a mravnosti* (Kondrla, 2010, s.43), ktoré uz bolo verifikované
vyssie uvedenymi kvantifikaciami.

Co viak vedie ¢loveka ku kolektivnej hudobnej produkcii
prostrednictvom zborového spevu? Co preitho spev znamena? Aké ma miesto
v ramci zivotnych hodnot interpreta? Ako hodnoti ¢as venovany tejto ¢innosti?
Ako vnima vztahy v rdmci zborového telesa? Aku tilohu zohrava kolektiv pri
motivéacii k spolocnej tvorbe hudby?

Vysledky nasho prvého prieskumu v tejto oblasti priniesli zistenia, Ze
najvyznamnej$imi motivaénymi Cinitel'mi je radost zo samotnej ¢innosti,
pozitivne interpersonalne vézby vramci kolektivu aokrem vyznamu
estetického  zazitku  apozitivneho  spoloCenského  vyzitia  plni
i psychoterapeuticki funkciu (Martinka, 2013). Ako sa predmetné vysledky
zmenili takmer po desiatich rokoch a po prekonani pandémie COVIDu?

Metody

Ako hlavny nastroj prieskumu bol dotaznikovy zber dat
prostrednictvom elektronickej platformy. Batéria dotaznikovych otazok
vlastnej proveniencie bola inSpirovana nas$im prvym meranim vr. 2013
anasledne aktualizovand arozsirend. V prispevku uvadzame uzs$i vyber
poloziek zameranych na rieSent problematiku.

Dotaznik obsahoval anamnesticku cast zamerani na osobnost
interpreta ajeho socidlne zazemie. Vlastna Cast’ zamerana na zistovanie
prisudzovania vyznamu spevu bola rieSena formou vyjadrenia miery suhlasu
S nasledujticimi tvrdeniami prostrednictvom Likertovej $kaly, ktoré detailne
uvadzame v Casti vysledky a interpretacia prieskumu.

Vysledky a interpretacia prieskumu

Anamnéza prieskumnej vzorky
Vzorku tvorilo 238 spevakov, 21,8% respondentov tvorili muzi, 78,2%

zeny. Najmladsi respondent mal 13 rokov, najstars$i 82 (AM=60, Mo=60,
Me=60). Vicsina respondentov Zije v uzavretom manzelstve.
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Rodinny status:

slobodny / slobodna 19,7%

‘ mam partnera / partnerku 9,2%
zenaty / vydata 61,8%

rozvedeny / rozvedena 5%

vdovec / vdova 4,2%

Bydlisko respondentov

Banskobystricky 19,3%
“ Bratislavsky 22,7%

Kosicky 7,1%

Nitriansky 1,3%

Presovsky 23,9%

Trenciansky 5,9%

Trnavsky 7,6%

Zilinsky 10,1%

mimo uzemia Slovenskej republiky 2,1%

-

Prislusnost k cirkvi
bez vyznania 15,5%
Apostolska cirkev 0,4%
Cirkev bratskd 1,3%

@ Evanjelicka cirkev augsburského vyznania 7,1%
Gréckokatolicka cirkev 16,4%
Naébozenska spolo¢nost’ Jehovovi svedkovia 0,4%
Pravoslavna cirkev 2,1%
Reformovana krest’anska cirkev 1,3%
Rimskokatolicka cirkev 55%
Ina... 0,4%

\

Ukonceneé vzdelanie

zakladna skola 3,8%
stredna skola 24,8%

vysoka skola - bakalarsky stupenl 6,7%

\ vysoka skola - magistersky/inziniersky stupen 52,1%
. vysoka skola - doktorandsky stupen 12,6%
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Ukoncené hudobné vzdelanie:

Ziadne 31,5%
@ Sukromné 7,1%
. zékladna umeleckd $kola 39,9%
. konzervatdrium 7,1%
Vysoka $kola muzickych umeni / Akadémia umeni 4,2%

' Iné... 10,1%

Vysledky prieskumu

V hlavnej Casti prieskumu sme sa snazili ziskat’ informacie tykajuce sa
prisudzovaniu vyznamu zborového spevu interpretom, priCom sme zistovali
vonkajsie a vnitorné motiva¢né (a demotivacné) Cinitele. Za vonkajsie Cinitele
sme povazovali socialne faktory — kolektiv a jeho vnitorné vztahy, vztahy
k okoliu a osobnost’ dirigenta, za vnutorné ¢initele sme povazovali duchovny
rozmer motivécie k spevu a napiiianie estetickych potrieb osobnosti. Uvadzame
batériu vyrokov s po¢tami odpovedi v jednotlivych kategoériach miery stihlasu
s tvrdeniami (silny sthlas ++, suhlas +, nesthlas -, silny nesthlas --).

++ + - -
1 | Do zboru chodim kvoli spevu. 174 60 3 1
2 | Do zboru chodim kvéli dobrému kolektivu. 132 93 11 2
3 | Do zboru chodim kvéli partnerovi/partnerke. 6 15 89 | 128
4 | Do zboru chodim kvoli oceneniu okolia. 12 45 | 98 | 83
5 | Do zboru chodim, lebo je to moja Skolska 0 4 57 | 177
povinnost’
6 | Zbor je moja pracovna povinnost’ 9 10 59 | 160
7 Do zboru chodim, lebo mame dobrého 98 104 | 19 17
dirigenta
8 | Do zboru chodim, lebo som chcel spoznat’ 26 110 | 72 30
novych l'udi
9 | Spev povazujem za zmysluplné travenie 178 58 1 1
vol'ného ¢asu.
10 | Zborovy spev mi robi radost’. 200 38 0 0
11 | Moj spev je predovsetkym oslavou Boha 93 65 50 30
12 | Spievam, lebo chcem skraslit’ bohosluzbu 79 80 44 | 35
13 | Spievam, lebo chcem vytvorit’ nie¢o krasne. 141 91 6 0
14 | Spievam, lebo chcem urobit’ radost’ 130 97 10 1
posluchacom.
15 | Spievam, lebo sa chcem zabavit’. 75 126 | 27 10
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16 | Spievam, lebo so zborom vel’a cestujeme. 19 78 96 45

17 | Spievam, lebo chcem kulturne pozdvihnat’ 71 127 | 34 6
svoje okolie

18 | Spievam, lebo chcem hudbou $irit’ duchovné 82 93 | 39| 24
posolstvo

19 | Spievam, lebo chcem pozdvihnut narodného 38 103 | 63 | 34
ducha

20 | Do zboru ma priviedli priatelia 45 108 | 48 | 37

21 | Do zboru ma priviedol nas knaz 5 14 85 | 134

22 | Do zboru ma priviedol nas dirigent (veduci). 39 48 75 76

23 | V zbore spievaji i ¢lenovia mojej rodiny 51 50 | 45 | 92

24 | V zbore spievaji moji priatelia 122 105 7 4

25 | Do zboru som priviedol mojich priatel'ov 39 103 | 61 35

26 | Do zboru som priviedol mojich rodinnych 23 43 78 | 94
prislusnikov

27 | Spievam radsej v kolektive ako sam 105 103 | 26 4

28 | Rad sa podiel'am na spolo¢nej tvorbe krasy 169 67 2 0
zborového spevu

Vyhodnotenie vonkajSich ¢initel’ov

Ako vyznamné prvky vonkajSich cCinitelov na ziklade merania
uréujeme kategodrie socialneho postredia, a to predovsetkym hodnotu dobrych
interpersonalnych vztahov v ramci existujiceho kolektivu (94,54%) a tizbou
po socialnom kontakte (57,14%). Tieto zistenia sa odrazaju i v oblasti zacCatia
pdsobenia v zbore. Zaujimavym je zistenie, Ze intimne vztahy v rdmci rodiny
¢i partnerstva nie si dominantnym determinantom ucasti na zborovom speve,
hoci vyznamny podiel respondentov ma v zbore ¢lena rodiny (42,44%)
a priatelov (95,38%). Priatelia st aj najpocetnejSimi iniciatormi privedenia
¢loveka k zborovému spevu (64,23%). Tento princip funguje i d’alej v oblasti
rozsirovania ¢lenskej zakladne zborovych telies, kedy aktivni clenovia
privadzaja novych ¢lenov do zboru (59,66%), u rodinnych prislusnikov je tato
uspesnost’ vyrazne mensia (27,73%).
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Respondenti taktiez nevnimaji spev ako svoju Skolska ¢i pracovnu
povinnost. Taktiez spevaci nemaju ambicie ziskania ocenenia okolia. Ako
vyznamny motiva¢ny Cinitel’ k zborovému spevu naopak vystupuje osobnost’
dirigenta, ktora pozitivne vplyvala na rozhodnutie k spevu u84,87%
opytanych. U 36,53% bol dirigent aktivizatorom ich c¢asti v zbore. Niekdajsi
benefit cestovania s umeleckym telesom sa ukazuje ako nevyrazny Cinitel
a vicsina odmietla cestovanie ako dovod ich ¢lenstva v zbore (59,23%).
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Vyhodnotenie vnutornych €initel’ov

Ako najdolezitejSie fenomény v oblasti vyznamu zborového spevu pre
interpreta sa ukazuju predovsetkym estetické hodnoty v kontexte s vlastnou
aktivitou na ich tvorbe. Ide predovsetkym o spev ako taky (98,32%), spev
v kolektive (87,34%), atvorbu estetickych hodndt v oblasti zborového
hudobného umenia ato: tvorba krasy (97,48%) a spolo¢na tvorba krasy
(99,16%).

Dolezitym faktorom =z oblasti pozitivnej psychologie i realizacie
naplnenia Zivota a napifiania metafyzickych potrieb je preZivanie pocitu
radosti, ktory pri zborovom speve prezivaju vsetci spevaci. Nemenej dolezitym
faktorom je i zdiel’anie tejto radosti s poslucha¢mi, ato u 95,38% spevakov.
Taktiez ide o zmysluplné travenie volného casu (99,16%). Zaujimavym
zistenim je i fakt, Ze napriek naro¢nosti prace pocas pripravy na produkciu
i samotnej produkcie az 84,45% spevakov povazuje tato ¢innost’ za zabavnu.
Ide tu teda i 0 silny psychohygienicky moment.

S ohl'adom na dosah umeleckych aktivit ¢lenov je dolezitym rozmerom
iich snaha o kultirne pozdvihnutie svojho okolia (u 83,19%) a dokonca
i pozdvihovanie narodného ducha (u 59,24%).

Dolezitym a malo prebadanym rozmerom osobnosti ¢loveka je jeho
spiritualita. Snazili sme sa zistit’ aj jej vplyv na hodnotenie svojej ¢innosti
Vv oblasti zborového spevu. 66,39% spevakov povazuje spev ako jeden
z prostriedkov oslavy Boha. Tu sa otvara mnozstvo otazok tykajucich sa
rozdielu medzi vSetkymi veriacimi a spevakmi bez vyznania, ktory tvori
18,11%, ktoré bude potrebné sformulovat’ a hl'adat’ na ne odpovede.

66,81% spevakov vnima ich spev ako prostriedok skraslenia
bohosluzby. Toto relativne nizke ¢islo méze sved¢it’ o rdznom zamerani typov
zborov aotom, Ze nie vSetky zbory pdsobia pri farnostiach, atak sa
nezucastituju bohosluzieb. Napriek tomu 73,53% spevakov povazuje svoj spev
za formu duchovného posolstva.

Diskusia

Clenstvo v zbore je maximalne motivované samotnym fenoménom
spevu, robenim radosti zo zborového spevu, zborovy spev je pre mnohych
dokonca jednym z cielov, resp. hodnot naplnenia zmyslu zivota. Takisto
nacviky su ponimané ako zmysluplné travenie vol'ného ¢asu.

Pozitivne zazitky st nevyhnutné k optimalnemu ,,fungovaniu®
a stastnému prezitiu Zivota, ba mozno povedat, Ze zivotu davaju zmysel.
Spolo¢né tvorenie hudby v ¢loveku zanechava pocit radosti, ktori mézeme
interpretovat’ ako emociu, naladu alebo ako vedlajsi produkt zmysluplného
zivota a nadejnej cesty k cielu (Kfivohlavy, 2010, s. 66). Vsetky pozitivne
zazitky smeruju k dosiahnutiu celkovej duSevnej pohody, ktorej jednym
z predpokladov je napiianie Zivotnych cielov, vytvaranie socidlnych vizieb,
hl'adanie pozitivnych zéZzitkov, realizacia zmysluplnej ¢innosti a sebarealizacia.
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Dal$ou z vyznamnych tloh v procese kolektivnej vokélnej hudobnej
produkcie a interpretacie jej vyznamu pre ¢loveka z hl'adiska transcendentalneho
pofiatia osobnosti je spiritualita, resp. duchovno, ktoré v Zivote veriaceho
¢loveka zohrava déleziti ulohu. V naSom kultirnom priestore ide predovsetkym
0 krestansku orientaciu duchovného Zivota I'udi, ktora napiia ich Zivot zmyslom
orientovanym na Boha a na tizbu stretnut’ sa s nim, i prostrednictvom spevu,
ako Specifického druhu modlitby.

Zaver

Predlozeny prispevok stru¢ne nacrtol niektoré fenomény determinujice
motivaciu spevakov a empiricky zistoval a overoval hodnotenie zmyslu
a vyznamu zborového spevu. Ako najvyznamnejSie motivacné Cinitele sa
preukazali: samotny zborovy spev, kolektiv zboru a pozitivne medziludské
vzt'ahy v ramci kolektivu. Z vysledkov prieskumu moézeme vidiet', Ze zborovy
spev V Zivote spevaka plni okrem estetickej a socialnej funkcie i psychote-
rapeuticky vyznam.
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Impulzy historického odkazu Marie Szymanowskej
a jej inStruktivneho cyklu ,,Vingt Exercices et Préludes
pour le Pianoforte*

The Impulses of Maria Szymanowska’s Historical Legacy
and Her Instructive Piano Cycle ,,Vingt
Exercices et Préludes pour le Pianoforte *

Jordana Palovicova

Abstract

The article deals with the forgotten historical legacy of the distinguished
Polish female piano virtuoso and composer Maria Szymanowska (1789-
1831) and her inspiring instructive piano cycle ,,Vingt Exercices et
Préludes pour le Pianoforte® (Twenty Exercices and Preludes).

Keywords: Maria Szymanowska. Piano. Composer. Pianist. Vingt Exercices
et Préludes pour le Pianoforte. Etudes.

Zabudnuté majstrovstvo Marie Szymanowskej

V retrospektivnom pohl'ade na dejiny hudobného umenia vynikaji (zo
spolocenskych dovodov) predovsetkym reprezentanti muzského pokolenia, no
vyrazné impulzy v oblasti interpretacie, kompozicie i pedagogiky prichadzali
aj od inSpirativnych umelky, ktoré boli vo svojej dobe oslavované a patri¢ne
re$pektované. K menam, ktoré neprdvom zapadli prachom histérie, patri urcite
aj fascinujuca Maria Szymanowska. Mnoh¢ aspekty jej profesionalnej kariéry
mozno povazovat’ za prelomové a kl'icové ,,odrazové mostiky* pre neskorsie
generacie. Maria Szymanowska (1789 — 1831) patrila k prvym virtu6zom
vobec, ktorych koncertné cesty smerovali pravidelne do mnohych eurdpskych
krajin. Jej klavirne umenie, porovnavané s Johannom Nepomukom Hummelom
(Kroll, 2007), sa podl'a Allgemeine musikalische Zeitung vynimalo ,,uzZasne
sebaistou tonotvorbou na jej ndstroji, v spojeni s jemnostou a vyraznou
expresivitou “ (Allgemeine musikalische Zeitung, 1823, s. 759). Najmé po roku
1820, kedy sa po desiatich rokoch nevel'mi §tastného manzelského zvizku
osamostatnila, nabrali jej koncertné aktivity na intenzite a podla tvah
Vladimira Godéra sa stala prvou eurdpskou virtuézkou hrajicou spamétil

! Pozn. prvenstvo, ktoré sa zvykne pripisovat’ o 30 rokov mladsej Clare Schumann.
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(Godar, 2021). Mark Kroll, autor znamej hummelovskej publikacie, uvadza
viacero koncertov Szymanowskej, na ktorych uviedla Hummelov brilantny
Koncert amol op. 85 (1823, 1824), ¢o nam dava predstavu aj o jej
fenomenalnom technickom arzenale (Kroll, 2007). Maria Szymanowska
pochadzala z dobre situovanej varsavskej rodiny Wotowskych. Lekcie hudby
brala v uvodnych rokoch podl'a viacerych zdrojov u Antoniho Lissowského,
Tomasza Gremma, neskor u Karola Kurpinského, Franciszeka Lessela,
respektive u Jozefa Elsnera (Suchowiejko, 1999), ktory je nejednym
»Spojovnikom* medzi fiou a Onieco mladSim Fryderykom Chopinom
(Tomaszewski, 2017). V medzinarodnom prostredi sa po prvykrat predstavila
v roku 1810. Po spominanom utlme umeleckych ciest (aj z dovodu materskych
povinnosti) priniesla tretia dekada 19. storo¢ia mnohé profesionalne uspechy,
ku ktorym patril o. i. prestizny titul Prvej klaviristky ich carovninych vysosti,
udeleny v roku 1822 v Sankt Peterburgu. Aktivnu interpretacnu sféru opustila
v sezéne 1827/28. Posledné roky jej zivotnej pute, ktort predcasne ukoncila
epidémia cholery (1831), sa profilovala ako pedagogi¢ka a organizatorka
kultirneho  Zivota  prostrednictvom svojho  vyhladavaného  salonu
(Suchowiejko, 1999). Mimoriadne podnetna pre jej sucasnikov bola vsak aj jej
tvorba ako spojenie stile brillante a stile galante bazirujiica na narodnom
citeni. Chopin, ktory obdivoval jej hru (Tomaszewski, 2007), nachadzal v jej
skladatel'skom odkaze dolezité inSpiracné momenty. Jej elegantny tvorivy
prejav a melodicka invencia vzbudili zaujem viacerych vydavatel'skych domov
ako Breitkopf & Hairtel, Probst, Ricordi ai. (Gwizdalka, 2018). Centrom
Szymanowskej kompozi¢ného vesmiru bol jej milovany klavir, ktorému
venovala desiatky rozmanitych kompozicii ako nokturna, mazurky, polonézy,
valciky, cvicenia, respektive preludid apod. pre klavir soélo, Stvorrucne
a dokonca trojruéne. Lyricky zaner nokturna, vydobytok Johna Fielda,
nachadzajuci neskor idealne spracovanie pod rukami Fryderyka Chopina,
priniesla do pol'ského prostredia prave Maria Szymanowska (Gwizdalka,
2018).

Vingt Excercices et Préludes pour le Pianoforte

Medzi jej diela pozoruhodnych kvalit m6Zzeme zaradit’ rozsiahly cyklus
Vingt Excercices et Préludes pour le Pianoforte (Dvadsat cviceni a preludii pre
pianoforte), ktory poskytuje dolezité impulzy pre klavirnu pedagogiku.
Vyznam apoziciu Szymanowskej dokazuje i fakt, Ze boli vydané
renomovanym vydavatel'stvom Breitkopf & Hértel v Lipsku. Prva, kompletni
verziu z roku 1820 vystriedal o pit’ rokov neskor vyber pod nazvom Douze
Excercices et Préludes (Dvandst cviceni a preludii, Nowak-Romanowicz,
1980). Autorka jasne nerozliSuje medzi ,,cvi¢enim* a ,,preladiom®, ktoré spomina
v titule. Obdobny néazov zvolili vo svojej tvorbe napr. Muzio Clementi —
Préludes et exercices (Clementi, [s. a.]) ¢i Henri Herz — 24 Exercices et
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préludes op. 21 (Herz, cca 1828). V rovine etudickej literatiry sa ntka
porovnanie s viacerymi dielami podobného charakteru z priblizne rovnakého
obdobia. ,, The glorious John* (Cramer, 2022) t. j. v Anglicku domestikovany
nemecky klavirista Johann Baptist Cramer si za cielovu skupinu svojich
historicky prvych etad zroku 1804, s explicitnou zmienkou slova ,.etuda®
(Predota, 2021), berie tych, ,, ktori si Zelaju dokladne Studovat tento ndstroj“
(Starosta, 2014, s. 41). Dobovy virtuéz Friedrich Kalkbrenner vo svojom opuse
20 — Etude pour le Piano Forte consistant en Vingt quatre Excercices dans tous
les tons majeurs et mineurs (Kalkbrenner, cca 1825) stavia do popredia hlavne
exhibiciu svojich nepopieratel'nych technickych moznosti. Muzio Clementi si
v Gradus ad Parnassum z roku 1817 (Starosta, 2017) kladie ambiciozne ciele
dosahovania klavirnych vySin, no po hudobnej strdnke sa pohybuje skor
Vv menej vzruSujucich ,,nadmorskych vyskach®. Na poli preladii Johann
Nepomuk Hummel vydava okolo roku 1815 24-¢ast'ovy cyklus, no skladbi¢ky
maju vskutku len improvizaény raz ,,zahrievacicho kusku“ (Kroll, 2007).
Szymanowskej skladby naopak predstavuju material vysokej trovne, ktory
moézeme povazovat’ za ,,predvoj“ koncertnych etad. Od ich vzniku uplynie len
cca dekada, kedy sa Chopin prihlasi s titulom svojich revoluénych Etud op. 10
(Tomaszewski, 2017). Szymanowskej kompilacia sa vyznaluje nielen
inStruktivnym potencidlom pre Studentov vySSich ro¢nikov konzervatorii
a vysokych $kol, ale najmi obsahovymi kvalitami a znalostou nastroja po
technickej, ako aj zvukovej stranke. Szymanowska ruka v ruke so stile brillante
tazi z priezranych striebristych diskantovych poléh. Ponuka priestor na
kultivaciu technickej, vyrazovej, artikulacnej, ako aj farebnej palety adeptov
klavirnej hry. Pre zjednoduSenie z vyssie uvedenych dévodov budem volit’
pomenovanie etudy. Takto o nich hovori aj Robert Schumann. Oznacuje ich
zaroven za ,delikdtne azurové kridla® apriznava im v dobe ich vzniku
novatorstvo a vynimo¢nost, ktora ,, sa medzicasom stala realitou** (Schumann,
1836, s. 17). Skladatel’ka venovala cyklus kontese Zofii Chodkiewicz
(Szymanowska, [s. a.]). Umelecky nadana $l'achti¢na (1803 — 1871) bola nielen
ocenovanou autorkou pocetnych kvetinovych vyjavov a miniatar (Wazon
z kwiatami, Bukiet w wazonie), ale zvel'ad’ovala aj svoj pianisticky, respektive
skladatel’'sky talent pod vedenim Marie Szymanowskej, Carla Arnolda (Dybala,
E., [s. a]) ¢i Johanna Nepomuka Hummela (Klodner, 1964). Maria
Szymanowska v dvadsiatich Castiach svojho inStruktivno-koncertného cyklu
nevyuziva toninové spektrum deklarovaného poctu skladieb. Etudy osciluju
medzi toninami C dur, D dur, d mol, Es dur, es mol, E dur, F dur, G dur, g mol,
As dur, B dur. Vzacnostou su jej prstokladové poznamky, prezradzajuce
fantaziu i praktického ducha starostlivého ucitel’a.

Uz prva etuda F dur (Vivace) je svedectvom neobvykle velkého
aparatu Szymanowskej, ktory dokumentuje aj portrét umelkyne od maliara
Alexandra Kokulara (Kokular, 1825). Je postavena na rozkladovych
arabeskach vinucich sa priestorom viacerych oktav. V pedagogickom procese
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je materidlom vhodnym na rozvoj vlaénych pohybov zapdstia, respektive
laktov.

Obr. 1: Vingt Excercices et Préludes, ¢. 1 F dur. Zdroj:
https://imslp.org/wiki/20_Exercises_and_Preludes_(Szymanowska, Maria_Agata)

Etuda ¢. 2 Es dur (Allegro moderato) baziruje na prvku koketnych
trilkov doplitujticich pasazové postupy. Crta sa tu aj symptomaticka vlastnost’
mnohych Szymanowskej diel — zvy¢ajne sa nezameriava len na jeden centralny
problém. V tomto pripade pasazovy ,terén“ etudy komplikuje skokova
problematika v parte lavej ruky. Niektoré krkolomné tuseky su TlahSie
zdolatelI'né na zaklade busoniovského ,,technického frazovania®“.

Etuda ¢ 3 D dur (Moderato) moze v pedagogickom Zivote vzhI'adom
na sekvencné postupy lomenych intervalov predstavovat’ idealny priestor pre
zdokonal'ovanie pruznej rotacie zapastného okruhu.

V efektnom Agitate g mol (¢. 4) sa objavuje element striedania rik,
ktoré vyuzival vo svojich Essercizi, respektive sonatach uz taliansky majster
Domenico Scarlatti. Autorka najskér exponuje terciové sekvencie v ambite
oktdvy v parte pravej ruky, neskor pridiva sndznakom dynamickej
diferenciacie l'ava ruku. Pritom vo vicSine pripadov stavia hraca pred
nekomfortné krizenie hornych koncatin, navyse vo virtu6znom tempe. Ozveny
scarlattiovskych kompozi¢nych postupov krizenia, prekladania a striedania rak
st evidentné aj neskor v Etude ¢. 16 Es dur (Grazioso).

Skladba pod poradovym ¢islom 5 (Con moto. B dur) ma charakter
rozsiahlej rozkladovej dvaatridsatinovej S§tadie naprie¢ harmonicky
rozmanitym terénom. Szymanowska sa zameriava na rovnomerny vyvin oboch
rik, ich paralelné spojenia nevynimajuc. Na zdolanie rozkladového vinenia
mozu byt napomocné aj pocetné navrhy prstokladovych rieseni.

Priam dychbertce rachmaninovské parametre z hl'adiska rozpétia ruky
ma prekrasna Etuda ¢. 6 C dur. V akordickom pohybe zasahuje hudobné
tkanivo az do priestoru velkej decimy (!). Okrem poziadaviek na vhodné
fyziognomické vlastnosti vyvstava nelahka poziadavka plastického vedenia
melddie ukrytej v takto koncipovanych akordoch a hierarchizacie intervalovo-
akordickych Struktur. Quasi opernd cavatina ukryva v sebe inaznaky stile
brillante (terciové kaskady ¢i bravirny akordicky zaver).
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Obr.‘ 2: Vingt Excercices et Préludes, ¢. 6 C dur. Zdroj:
https://imslp.org/wiki/20_Exercises_and_Preludes_(Szymanowska, Maria_Agata)

Marii Szymanowskej neboli cudzie ani humorné polohy, ¢o dokazuje
Vv Etudach ¢. 7 a ¢. 13. Kym Etuda F dur (Scherzando) méze byt podobnou
textrou vhodnym doplnkom pri priprave finale popularnej Beethovenovej
Sonaty d mol op. 31 ¢. 3, hrava Etuda B dur (Scherzo) je vd’aénou literatrou
pre osvojenie repeticného principu, ktory zdolavali klaviristi s vécSou
lahkost'ou na klaviroch viedenského typu.

Obr. 3: Vingt Excercices et Préludes, ¢. 13 B dur. Zdroj:
https://imslp.org/wiki/20_Exercises_and_Preludes_(Szymanowska, Maria_Agata)

Velké naroky na uvolnenie dlafiového svalstva a zapéstia kladie
nasledujuca Etuda ¢. 8 Es dur (Con brio), ktora spaja rozklady v tizkej polohe
s ,,vypadmi* do SirSich poloh, nastupujicimi zvycCajne na 2. dobe.

Centralne casti albumu ukryvaju poetické skvosty kontemplativneho
razu. Etuda ¢. 9 B dur (Moderato) sa ponasa na nokturno a prinasa stimulujice
momenty pre pracu na siahodlhej horizontile Sestnastinovych linii
Vv delikatnom dialogu oboch ruk. Comodo es mol (¢. 10) naznacuje uspornym
materidlom a zachvevmi improvizacného razu skor inklinaciu k zanru preludia.

Stadia G dur (¢. 11) uz naznaduje cestu velkych virtuézov vrcholnych
rokov romantickej éry. Zavratnd skokova akrobacia je hodna Franza Liszta
(pozn. v zredukovanej forme ju autorka vyuzila v zavere svojho Nokturna
B dur). Ked” Robert Schumann vyzdvihoval vys$Sie zmienené anticipacné
kvality tohto cyklu, iste mal na mysli o. i. toto bravirne Con fuoco, rovnako
ako nasledujiice Vivace Es dur (¢ 12), obohatené o terciové, kvartové ¢i
akordické elementy.
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Obr. 4: Vingt Excercices et Préludes, ¢ 11 G dur. Zdroj:
https://imslp.org/wiki/20_Exercises_and_Preludes_(Szymanowska, Maria_Agata)

14. etuda d mol (Risoluto) je naopak pristupna i pre nizsie ro¢niky.
Szymanowska koncipuje part pravej ruky s akcentom na hru legato. Triolovy
pohyb sprevadza zadrz dlhsich hodnot. Mensi diskomfort méze hrac pocitovat
Vv strednom dieli, kde komponistka opit’ uvadza prvky tazSie obsiahnutelné
subtilnejSim aparatom (sprievodné figuracie, ornamentacia).

Prvenstvo najdlhsej Casti cyklu patri Etude ¢. 15 C dur, ktora zaroven
predstavuje jednu z najlibeznejsich skladieb Vingt Excercices et Préludes.
I ked na prvy pohlad hlavna instruktivna uloha spoc¢iva v snahe docielit
plavnost’ a kantabilnost’ fraz v osminovych notach vintcich sa nad ,,Sumom
pocetnych dvaatridsatin, hlavny prinos vidim v kultivacii koloristickych
prostriedkov.

Obr. 5: Vingt Excercices et Préludes, ¢. 15 C dur. Zdroj:
https://imslp.org/wiki/20_Exercises_and_Preludes_(Szymanowska, Maria_Agata)

Etuda ¢. 17 je opat dokazom nevSednych technickych predispozicii
Szymanowskej a dava tusit’, Ze oznacenie zenského pendanta Hummela bolo
opravnené. Splet’ rychlych terciovych ¢i sextovych, respektive rozkladovych
postupov predpoklada interpreta pokrocilého niveau.

,wJazdecka® Etuda ¢. 18 E dur je jednou z mala §tadii, kde pol'ska
umelkyna dodrziava fokus len na jednu konkrétnu problematiku — tu na
pddoryse bodkovaného rytmu rozohrava ,,cval® rozlozenych oktav (l'ava ruka)
a dvojhmatov (part pravej ruky). Etuda je pristupna a vyuzitelna v osnovach
konzervatorii, pedagogickych fakalt i vysokych hudobnych skol.

V predposlednej skladbe cyklu v dosial' nevyuzitej tonine As dur
skladatel'’ka vyraznejsSie angazuje lavu ruku ako nositelku tematického
materialu. Objavuje sa aj poziadavka artikula¢nej r6znorodosti.
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Finale Dvadsiatich cviceni a preludii , korunuje‘ Premiére Pianiste de
Leurs Majestés les Impératrices de Russie oktavami, ktoré zasadzuje do
prostredia relativne pokl'udného tempa s poziadavkou striktného cantabile, a to
v ramci celej etudy.

Obr. 6: Vingt Excercices et Préludes ¢. 20 F dur. Zdroj:
https://imslp.org/wiki/20_Exercises_and_Preludes_(Szymanowska, Maria_Agata)

Vyuzitie tohto primarne brilantného prvku na tucely kultivacie
kantilény dokazuje Szymanowskej akcent na ténova kultiru a zaroven
predstavuje skladbu, ktora si vyzaduje zapojenie vacSich celkov hracieho
aparatu, jasnu zvukovu predstavu i pedalizacnt1 zbehlost’.

Mozeme konStatovat, ze Vingt Excercices et Préludes jednoznacne
prinasaju inSpirativne podnety aj pre sucasny pedagogicky a koncertny zivot.
Ich Sarm, melodicko-harmonicka podmanivost a réznorodost’ technickych uloh
su atraktivne pre mladych pianistov a predstavuji vhodné doplnenie
k vyuzivanym dielam instruktivneho charakteru.

Bibliografia

Clementi, C. [s. a.]. Preludes et Excercices [online]. [cit. 25. decembra 2022].
Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Preludes_and_Exercises%2C_
Op.43 _(Clementi%2C_Muzio)

Dybata, E. [s. a.]. Zofia z Chodkiewiczow Ossolinska [online]. Koztowka :
Muzuem Zamoyskich v Koztoéwce, [s.a.]. [cit. 25. decembra 2022].
Dostupné z: https://www.muzeumzamoyskich.pl/zofia-z-
chodkiewiczow-ossolinska

Godar, V. 2021. Programovy bulletin koncertu Maria Szymanowska (1789 —
1831) — portrét skladatel’ky. Albrechtina. (Ne)znama hudba :
Bratislava, 2021. 8 s.

Gwizdalka, D. 2018. Maria Szymanowska [online]. Hamburg : Musik und
Gender im Internet, [2018] [cit. online 25. decembra 2022]. Dostupné z:
https://mugi.hfmt-hamburg.de/receive/mugi_person_00000810;
jsessionid=6E36F7481B9CB5C0718C496F61974847?XSL.back=
S&lang=de

124



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2023, ¢. 4

Herz, H. cca 1828. 24 Excercices et préludes op. 21[hudobnina]. Bonn :
Simrock, cca 1828. 48 s.

Johann Baptiste Cramer [online]. Oxon : Edition HH. 2022. [cit. 25.
decembra 2022.] Dostupné z:
https://www.editionhh.co.uk/ab_JBcramer.htm

Kalkbrenner, F. cca 1825. Etude pour le Piano Forte consistant en Vingt
guatre Excercices dans tous les tons majeurs et mineurs. Cahier 1
[hudobnina]. Bonn : Simrock, cca 1825. 31 s.

Klodner, A. 1964. Neznamy list Marie Szymanowske;j. In: Slovenskd hudba.
ro¢. VIIL, ¢. 10, s. 333.

Kokular, A. 1825. Portret Marii Szymanowskiej przy fortepianie [online]. [cit.
25. decembra 2022]. Dostupné z: https://pl.wikipedia.org/wiki
[Plik:Maria_Szymanowska-Kokular_Aleksander.jpg

Kritika koncertu Maria Szymanowskej. 1823. In: Allgemeine musikalische
Zeitung. 1823, ¢. 46, 12. november 1823, s. 759.

Kroll, M. 2007. Johann Nepomuk Hummel: A Musician’s Life and World.
Lanham, Maryland: Scarecrow Press, 2007. 503 s. ISBN-13: 978-0-
8108-5920-3.

Nowak-Romanowicz. 1980. Heslo Maria Szymanowska. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians 18/Spiridion to Tin whistle. 1980.
London : Macmillan Publishers Limited, 1980. 843 s. ISBN 0-333-
23111-2.

Predota, G. 2021. Beethoven'’s Teaching Resource Johann Baptist Cramer:
“Studio per il pianoforte” [online]. Hong Kong : Interlude, 2021. [cit.
25. decembra 2022.] Dostupné z: https://interlude.hk/beethoven-
teaching -resource -johann-baptist-cramer-studio-per-il-pianoforte/

Schumann, R. 1836. Maria Szymanowska, 12 Etudes. In: Neue Zeitschrift fiir
Musik, 1836, zv. 4 (januar az jul 1836), s. 17.

Starosta, M. 2014. Kapitoly z dejin klavirneho umenia a pedagogiky klavirnej
hry. Bratislava : Vysoka $kola muzickych umeni, 2014. 204 s. ISBN:
9788089439577.

Suchowiejko, R. 1999. Album Musical Marii Szymanowskej / De Maria
Szymanowska. Krakow : Musica Iagellonica & Société Historique et
Littéraire Polonaise, 1999. 487 s. ISBN 83-7099-087-8.

Szymanowska, M. [s. a.]. Vingt Excercices et Préludes pour le Pianoforte
[online]. [cit. 25. decembra 2022]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/
20 _Exercises_and_Preludes_(Szymanowska, Maria_Agata)

Tomaszewski, M. 2017. Frédéric Chopin und seine Zeit. Laaber : Laaber
Verlag, 2017. 358 s. ISBN 978-3-89007-448-1.

Doc. Jordana Palovi¢ova, ArtD.

Katedra klavesovych néstrojov

Vysoka skola muzickych umeni, Hudobna a tane¢na fakulta
Zochova 1, 813 01 Bratislava

jordanapalovic@centrum.sk

125



Patticova, M.:
Divokost ako prostriedok hladania viastnej identity

DOIL: https://doi.org/10.54937/ssf.2023.22.4.126-134

Divokost’ ako prostriedok hP’adania vlastnej identity
Wildness as a Medium of Seeking One's Own Identity

Karin Paticova

Abstract

The topic has an ambition to uncover the primordial motives of human
creativity. Through a deep introspection into one's own inner self, it
explores the ability of materia - it's visual expression, demonstrates it's

"'status quo".
Keywords: Wildness. Artistic Intervention. Body. Landscape. Identity.
Nazov témy Divokost' vnimam ako nadych, vo vydychu dodavam

podtitul: o krajine tela, v krajine, s krajinou duse. Formou vyzvy Demonstruj
svoju divokost! nabada k zamysleniu sa nad sebou samym.

3 ‘l
b ¥ LT ¥ W 57y
™~ \ L N C:
e o
o rd ) 3
A ur e f
\_’ [y -
m i LA b i
.‘.,. A
Lo P L
! ! cAS ;
vy T 50N} T 6y b 1
1 - '~ 0
Joit b
3 e '
K& divokost Y
’ 3
‘. =, ., ."’
| bpey lptid® 2 ! faf v
= '.“»‘\ !‘/Jn' A
cqavy. T4 =
e . L
M et pros 2
- 3
LA Al
y \} P
%) Lo
% i
bkl [rite p
A
civeln
. k
LR !
M

Obr. 1: Postrehy Studentov bilingvalnych gymnazii zo Slovenska, v rAmci mini
erasmus na KVV PdF UK, Bratislava, 9.11.2022
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Zamerom vyzvy je spustit’ proces sebareflexie, nastartovat’ vyjadrenie
bytostného jadra jednotlivca, vo vzdeldvacom procese mierena hlavne
Studentom vytvarnej edukacie, ktori majii moznost participovat’ na téme.

Formulacia vyzvy $tartuje schopnost’ analyzovat’ a transformovat’ svoj
zamer, hl'adat’ v prvom rade v sebe, odkryt’ ndnosy a dostat’ sa k podstate
vlastného vnutra, bytia.

Analyza nazvu nas privadza k zakladu slova divoky, z coho sa odvijaja
ekvivalenty ako divy, primitivny, krikl'avy, vystredny... ten, ktory rastie, Zije
volne v prirode, nesputany, ktory je dany prirodou (plany, nekultirny,
samorastly, plachy, neskroteny, necivilizovany, nedotknuty, panensky, zZivelny,
bujny, nesputany, besny, zdiveny, prudky, zurivy, Sialeny...)

Tému vnimam ako jednu z moznych ciest zorientovania sa v obdobi
krizy spolo¢nosti. Zodpovednost’ poslania role ucitel'a prinasa otazky: Kde je
moje miesto? Navrat k sebe, zorientovat sa v sebe a jasne si stanovit, kto som.
Ked’ viem kto som, poznam svoje status quo, viem k ¢omu smerujem quO
vadis.

Praca s témou otvara zaroven otazky vlastnej identity, ktora sa
historicky viaze k téme autoportrétu. V roku 2006 sa na pdde SNG prezentovala
vystava Zory Rusinovej, pod nazvom Autopoesis. V koncepcii katalogu
nachadzame kategorizaciu témy do logickych celkov podla ideového
a formalneho zamerania diel.

Premeny autoportrétu. Osudova blizkost a konecnost tela. Byt
krasnou. Ja je niekto iny. Sukromné-verejné. Signatura ako forma diskurzu
0 viastnom ja. Autobiografickad nardcia. (Rusinova, 2006, s. 7)

Preco vlastne autopoesis? Co vyjadruje samotné slovo? Termin vznika
odvodeninou z latinského vyznamu auto-seba a poesis-poetizacia. Nachadzame
tu suvislost, respektive blizkost' s pojmom autopoiesis z grec. autos-sam
a poiein-robit’, tvorit.

Odvodenina pojmu vysvetl'uje povahu systémov v biologii, ktoré sa
nedaju zdovodnit’ z vonkajsich pricin, ale vznikaju a udrzuju sa vd’aka vlastnej
Struktire. Vznik pojmu sa viaze na hl'adanie odpovede na otazku profesora
molekularnej biolégie Maturana: Co znamena “vznik Zivota?”, ¢im sa lisi
nezivé od zivého?

V naSom pripade sa seba-poetizacia zaobera témou osobnosti umelca,
problémom sebareflexie, seba-prezentacie, seba-konsStrukcie, seba mytizicie
ako aj seba-popierania a seba-destrukcie. (Rusinova, 2006, s. 9)

Ako uchopit’ a aplikovat’ tému v pedagogickom procese pripravy na
rolu ucitela vytvarnej vychovy? Nuka sa overena stratégia vytvarnej
interpretacie, ktora zahrna Siroku Skalu postupov od aluzie, citacie, invokdcie,
kamuflaze, komentdra, persiflaze, premalby az po recyklaciu a reinterpretaciu,
ktore su zalozené na reflexii umenia umenim.” (Gerzova, 1999, s. 291)
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Ako ukazku tvorivého pristupu prostrednictvom vytvarnej interpretacie
a zarovenl k téme autoportrétu by som predstavila diplomové préace trojice
absolventiek KVV PdF UK Bratislava z roku 2014.

Poeticka reflexia Katariny ViglaSovej predstavila citaciu diela od
bulharského vytvarnika Christa “Zabalené stromy” (Wrapped trees, 1998),
ktoré realizovala formou Land artu a Casozbernej fotografie. K dynamike
obrazu vyuzila proces tvorby a rozkladu diela, vo vysledku zaznamenané do
casozberného videa.

Obr. 3: Rozhnevana priroda, 2014, fotografia 4: 30 sec.

Praca Martiny Chudej koncentrovane v sebe nesie odkazy na vytvarné
stratégie tvorby zenskych autoriek. Jej vlastnd téma autoportrétu, ktory
pojednava v symbolicko-metaforickej rovine, poukazuje na rodové stereotypy
vnimania zenského a muzského tela.

Obr. 4: Autoportrét, 2014, jutové vrece, vySivka, slama, sadra, drot
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Motiv tela nachadzame aj u Lenky NencCevovej v praci nazvanej
,,Dialog medzi clovekom a prirodou”, ktory je zhmotneny v priestorovej
instalacii zahimajticej geometrické Sifrovanie prostrednictvom zivlov prepojené
cez komunikac¢ny kanal 'udského tela - odliatok vlastnej chrbtice.

Obr. 5: Medzi nami, 2014, polyesterova Zivica, prirodniny, sadra, drevo, sklo, voda

Spétne mozem konsStatovat’, Ze ich zavere¢né prace su v podvedome;j
rovine nasiaknuté témou divokosti prostrednictvom analyzy vlastného vnutra,
nesputaného ja, ako aj v rovine symbolickej, sprostredkované cez krasu
a zaroven nicivu silu prirodnych dejov.
ro¢niku prehliadky Benatskeho biendle 1995 v koncepcii franc. historika
umenia Jean Clair, zastreSena spoloénym nazvom: Identita a Alterita, kratka
historia tela (v podtitule Totoznost’ a inakost). Za vSetkych spomeniem pracu
Pohrebné tajomstva (Buried secrets, 1995) od amerického autora Billa Viola.
Titul je inSpirovany verSom perzského mystika Dzalaleddina Rumiho z 13.
storocia: “Ked' sii semend pochované v temnej zemi, ich vnutorné tajomstvd sa
stanu kvitnucou zahradou.”

Komplexna inStalacia v ramci amerického narodného pavilonu
pozostavala s viacerych videoprojekcii, kde si navstevnik uvedomoval
rovnocenne intenzitu obrazu aj zvuku. Z predstavenych videoinStalacii
vyberam odkaz tematizujlci prave vytvarnu interpretaciu. Vyvrcholenim celej
inStalacie bolo dielo: Pozdrav (The Greeting, 1995), kde premietacie platno
bolo umiestnené v rame na stene, pripominajice scénu z talianskeho obrazu
Navstivenie (1528-29) od manieristického maliara Pontorma. Banalna scéna
stretnutia dvoch Zien za pritomnosti tretej predstavuje ten kratky okamih bez
slov, ¢istej radosti z pritomného okamihu. Cela sekvencia v povodnej dizke 50
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s. trvala v spomalenom zabere 12 min. Autor nas nechava vychutnat’ si kazdé
gesto, kazdy pohyb tvare, tela, Siat... vychutnat silu citu ziéastnenych osob.
Slovami Jany Tichej (1995)...radostné zviditelnenie cesty k zdkladu nasho
bytia, k jadru, kde telo a mysel su jedno...

Obr. 7: J. Pontormo: Visitatione, 1528-29

Vo vztahu k divokosti, k téme, ktora kladie doraz na siahnutie
k prapévodnym zdrojom Tudskej tvorivosti, k ponoru do vlastného vnutra,
opdtovne si kladiem otazku: Je téma divokosti aktudlnou vyzvou skiimania
vlastného bytia?

130



STUDIA SCIENTIFICA FACULTATIS PAEDAGOGICAE
UNIVERSITAS CATHOLICA RUZOMBEROK 2023, ¢. 4

Ako mozni odpoved naznaCujem vo vytvarnom projekte
»Wilderness®, realizovanom v roku 2010, kde téma presakuje cez posobenie
matérie zivlu. Myslienka vznikla eSte pocas doktorandského Studia, kde som si
chcela overit, nakolko je téma zivlov (spoloény menovatel mojej prace)
astym spojend divokost' aktudlnou témou v kruhu generacie vytvarnikov
aktivne posobiacich na vytvarnej scéne. Zamerom mojho projektu bolo poslat’
tuto vyzvu d’alej aj prostrednictvom uz spolupracujucich autorov, ¢im by sa
rozsiroval okruh vystavujucich autorov ako korefiova slstava stromu.
(http://www.banskastanica.sk/d/archive/wilderness_30.11. 2010).

Vystavny projekt bol formulovany ako vyzva, distribuovana medzi
kolegov vytvarnikov a im blizke duse. V tomto duchu by som rada pokracovala
zvlast’ v pedagogickom procese a podobnou formou rozsirila pole realizacii aj
medzi Studentov. Tu nachddzam najpriamejSie uplatnenie témy cez uz vyssie
spominanu stratégiu vytvarnej interpretacie. Projekt Wilderness vnimam ako
Startér, mozni cestu uchopenia témy prostrednictvom prapovodnych
elementov.

Korene vyzvy moézeme hl'adat’ v tizbe ,,vrdtit’ do kazdodenného Zivota
vasen™ (Bourriaud, 2004, s. 28). Vystavny projekt, prezentovany na pode
rezidencného kultirneho centra Banskd stanica, predstavil sériu fotografii,
video-instalacii a socharskych objektov. Jednotlivi autori vo svojej tvorbe
skamali, ¢o vsetko je wildness? divokost, nespttanost’, dravost’, blaznivost,
odvaha, odviazanost, vasSen, radost,... ... divokost’ zivlu na hranici medzi
uzito¢nost'ou, krasou lahodiacou oku, uchu, citeniu az po jeho katastroficke,
ni¢ivé besnenie. Prostrednictvom vlastného prezivania intenzity posobenia
toho ktorého zivlu, sprostredkavali svoje vypovede. Kazdy autor sa vysporiadal
s témou zo svojho najvnutornejSieho precitenia, ktoré nehl'ada logické dovody
demonstracie. Je ukazovatelom a potvrdenim nasej individuality, ktora
neustale apeluje na potrebu pochopenia a tolerancie! Jednotlivé prace nasli
svoje miesto v celkoch, analogicke;j linii Zivlovej estetiky.

Zivel vzduchu sa objavuje v tvorbe norskej socharky MARTINE
LINGE (1959), ktora zije a tvori v Oslo. Reagovala na vyzvu vytvarnou
interpretaciou poetickej knizky “Spytat’ sa vetra” (1985) finskeho autora Nils-
Aslak Valkeapdd. Jej videoprojekcia na balone reagovala na basen
S rovnomennym nazvom a na vyzvu odpoveda otdzkou slovami basnika.

., Spytat’ sa vetra preco fitka, preco vtdky letia, preco potok tecie,
preco listy padaju zo stromov,
preco leto, preco cas temnoty

Nemecké socharka a pedagogicka SABINE POPP (1970), posobiaca
v Bergen v Noérsku, tematizovala silu vetra, snimaného na Spicbergoch
prostrednictvom video slu¢ky “Byt hrdinom!” (Being Hero!, 7:47min,
2007/09) so zdévodnenim svojho zameru: “Moznoze 'udia budicnosti pdjdu
za polarny kruh, tak ako T'udia biblickych c¢ias i8li do puste za pravdou.”
(preklad SP).

131



Patticova, M.:
Divokost ako prostriedok hladania viastnej identity

Zivel vody tematizovany ako vodné hladina je nosnou &ast'ou prace od
MIRY PODMANICKE]J (1981) rodacky z Ruzomberka, momentalne Zijlicej
V Bratislave. InStalacia predkladala obraz mora z l'ahCenej textilie, volne sa
vznasajucej na rybarskych lankach. Osadenie v horizonte nasich o¢i vytvara
pomyselnu deliacu ¢iaru medzi svetom nad hladinou a pod povrchom, zaroven
citit’ tajomnost’ rozhrania tychto dvoch svetov.

Voda a zem sa spajaju v tvorbe dvoch autoriek, stputniciek, ktorych
aj osobné zZivotné osudy socharok a priateliek vyustuju do viacerych spoluprac.
EVA MASARYKOVA (1968), ktora Zije v Hamuliakove a pracuje v Bratislave
a Trnave, reagovala na osobny zazitok spolo¢ného dotyku s morom video
inStalaciou “Chasing the Wildness” (1'46”, 2009). Divokost' vnima ako
inStinktivnu stranku nasej vicej podstaty, ako synonymum pocitu slobody
anesputanej energie. Spolocny obraz hranice medzi morskou hladinou
a brehom je aj motivom prace KARIN PATUCOVEJ — LUNTEROVEJ (1971)
z Bratislavy, nazvanej ,,Splynutie” (2009). Fotopribeh spolo¢ného behu
zachytaval moment, ked’ sa straca ¢lovek v okolitom priestore, straca sa ,,Ja®,
je len dych, pravidelny tlkot srdca. Kinetické objekty - skladané 'udové sukne
boli zavesené v priestore a vystuzené konstrukciou. Na spodnom leme sukne
fixované fotografie svojim roztoCenim splynuli do pohyblivého pribehu -
nekoneéného behu na hranici dvoch matérii - piesku a mora.

Poslednym autorom, reagujiicim na priestor Krajiny-puste, je NOAH
RISKIN (1963), ktory Zije a pracuje v Brooklyne, Massachusetts v USA. Vo
svojej tvorbe sa realizuje ako multimedialny umelec, gymnasta, telo je jeho
nastrojom, ¢o len potvrdzuje vo svojej praci pod nazvom “Medzi pozemskymi
anebeskymi telami“ (2006). Fotografia zobrazuje telo umelca centralne
umiestnené na horizonte zalomenia puStnych din, ¢im naznaCuje svoje
absolutne prepojenie s okolitou krajinou. Sam opéatovne reflektuje jej motiv
v basinach venovanych téme divokosti ,,Wilderness I-V* z roku 2009.

Toto pismo nie je o divokosti. Toto pismo nie je o prirode.
Je o zeleni zeme, o mudrosti neba a napdti medzi tym, krvavej cerveni nasej
Sfyzikality, ktora je viac metaforou nez vecou. (preklad Bronia Wingell)

Na zaver by som rada vyzdvihla potencial samotnej témy, ktory je
mozné vnimat’ aj prostrednictvom jednotlivych ukazok. Kazdy z pristupov
prindsa svojbytné zhostenie sa témy, je naznacenim moznej cesty ako tému
uchopit. Uz v podtitule sa objavuje konkrétne jedna z foriem aplikacie:
prostrednictvom krajiny. Overenie laborovanim v priestore krajiny k téme
divokosti nam prinesi najbliz§ie ro¢niky realizovanych plenérov v ramci
Studijnych planov letného semestra. Nacrtnutie témy momentalne prebicha
Vv pripravnej faze skiimania zaujmu v okruhu $tudentov, posluchacov Katedry
vytvarnej vychovy PdF UK v Bratislave.
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Obr. 8: Postrehy Studentov 1. a 2. ro¢nika KVV PdF UK, ktori slovne, kresbou
spontanne reagovali na slovo, pojem divokost’.

Divokost’ (work in process) zakon¢im slovami Rumiho o hl'adani Boha.
Hrladal ho marne na krizi, navstivil hinduisticky chrdm aj pagodu. Boh tam
nebol. Putoval na navrsie Heratu a do nizin Kandaharu, ale nenasiel ho. Ani na
mytickej hore Kaf, dokonca ani v Mekke ho nenasiel. Nakoniec ho predsa
objavil. ”Pozrel som sa do svojho srdca. Tam vo vnutri, na jeho mieste, som ho
uvidel. Nebol nikde inde.”
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Moznosti uplatnenia gamifikacie a GBL (Game-Based
Learning) v pregradualnej priprave ucitel’ov

Possibilities of Applying Gamification and GBL (Game-
Based Learning) in Undergraduate Teacher Training

Renéata Pondelikova, Lenka Liparova

Abstract

The aim of this paper was to examine the opinions of students of
pedagogical programs on the issue of applying the GBL (Game-Based
Learning) strategy in teaching. The starting point was the necessity of
online education during the COVID-19 pandemic and the transition from
face-to-face to online learning. This change brought the search for
strategies that would motivate and activate students to learn. One such
strategy is the GBL strategy. With help of self-constructed questionnaire,
the opinions of the students of the UMB Faulty of Education in Banska
Bystrica on the use of digital games in teaching and their opinion on
whether they would like to learn how to create such games were
determined. The findings of this study contribute to the ongoing research,
which points to the possibilities of professional training of students of
pedagogical programs in accordance with the integration of digital games
into teaching.

Keywords: Digital Natives. Digital Immigrants. Game-Based Learning.
Gamification. Digital educational game.

Uvod

Obdobie pandémie COVID-19 ukazalo, ako nie sme v praxi pripraveni
realizovat” diStanént vyuébu. V knihe, Digitilni domorodci, digitdlni
pristahovalci: cast I, M. Prensky (2001) uvadza, ze rozdiely medzi nasimi
Studentmi ako digitalnymi domorodcami a ich ucitel'mi z radov digitalnych
pristahovalcov st zakladom mnohych dnesnych vzdelavacich problémov.
Dnesni Studenti predstavuji generacie, ktoré vyrastali s novymi technoldgiami.
Cely svoj zivot stravili obklopeni pouzivanim pocitacov, videohier, digitalnych
hudobnych prehravacov, videokamier, mobilnych telefénov a vsetkych
ostatnych hraciek a nastrojov digitalneho veku. Pocita¢ové hry, e-mail, internet,
mobilné telefony st neoddelitel'nou sucastou ich zivota. Autor naznacuje, zZe
mozgy ,digitdlnych domorodcov su pravdepodobne fyzicky odlisné
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v dosledku digitalneho vstupu, ktory dostali pocas dospievania. V dosledku
tohto vSadepritomného prostredia a interakcie s nim, dnes$ni Studenti myslia
a spracuvaju informdcie zisadne inak ako ich predchodcovia (digitalni
imigranti) (Prensky, 2001). Tieto rozdiely st ovela hlbsie, nez si ich vicsina
pedagdgov uvedomuje. Ak sa nad tym zamyslime, zistime, ze problémom,
ktorému dnes Celi vzdelavanie, je to, Ze nasi ucitelia zo skupiny ,,digitalnych
imigrantov®, ktori hovoria zastaralym jazykom (jazykom spred digitalneho
veku), sa snazia ucit’ populaciu ,,digitalnych domorodcov*, ktora hovori Gplne
inym jazykom. Charakteristické pre tito generaciu je, ze dokazu prijimat
informacie vel'mi rychlo, maju radi multitasking, uprednostiuji grafiku pred
textom, vyuZzivaju socialne siete, uprednostnuji hypertext, uprednostituju hru
pred ,,seridznou’ pracou. Prave na zaklade tejto skutocnosti Prensky (2001)
tvrdi, Ze uCenie sa prostrednictvom digitalnych hier je dobry spdsob, ako
oslovit’ ,,digitalnych domorodcov* v ich ,,rodnom jazyku“.

Na tomto principe je zalozena stratégia Digital Games-Based Learning
(dalej DGBL). Tato stratégia je uplatiiovana vo vzdelavani na celom svete
avyskumy (Prensky, 2003) preukazuji jej efektivnost v stvislosti
s kognitivnymi, psychomotorickymi i afektivnymi procesmi. Hry stelesniuju
zavedené principy a modely ucenia. Su u¢inné Ciastocne preto, zZe ucenie sa
uskuto¢nuje v zmysluplnom (pre hru) kontexte. To, ¢o sa musime naucit,
priamo suvisi s prostredim, v ktorom sa to u¢ime. Ucenie, ktoré sa vyskytuje
v zmysluplnych a relevantnych kontextoch, je teda efektivnejSie ako ucenie,
ktoré sa vyskytuje mimo tychto kontextov, ako je to v pripade vacSiny
formalnej vyuCby. Vyskumnici poukazali na to, ze hra je primarnym
mechanizmom socializacie a ucenia, ktory je spolo¢ny pre vsetky ludské
kultary a mnohé zivociSne druhy (Van Eck, 2006). Existuju vel'mi dobré
dovody, preco mladi aj stari I'udia travia kazdy tyzden hodinu po hodine hranim
hier. To, ¢o sa stalo popularnou formou odreagovania, sa moze stat’ zakladom
pre stratégiu, ktora sa snazi ¢elit’ konkuren¢nym vyzvam pridavanim hodnoty
tam, kde je to najdolezitejSie: zlepSovanim vysledkov vzdeldvania (Niman,
2014).

Ucdenie zaloZené na hre

DGBL mdézeme charakterizovat’ ako stratégiu, ktora zahfna vzdelavaci
obsah do pocitacovych hier s cielom zaujat’ studentov (Coffey, 2017). Ucenie
zalozené na hre je jednou z vyuCovacich stratégii, ktora sa stava Coraz
popularnejSou, aby pomohla Studentom dosiahnut’ ich vzdelavacie ciele. Pri
uceni zalozenom na hre ucitelia zaclenuju do svojich hodin vzdelavacie
aktivity, ktoré moézu Studentom pomdct, samostatne alebo prostrednictvom
timovej prace, obnovit staré koncepty alebo upevnit’ nové. Vyuzitim vedomosti
dne$nych Studentov o hrani hier m6zu ucitelia vytvorit’ vzrusujice vzdelavacie
prostredie, ktoré zvysi zapojenie Studentov. Ucenie zaloZené na hre poméaha pri
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rieSeni problémov, pomaha riesit’ problémy podporovanim zrucnosti, ako je
porozumenie pri¢innym suvislostiam, logike a rozhodovaniu, ktoré mozu
vyuzit v zivote mimo Skoly. Podporuje kritické myslenie, zvySuje
angazovanost’ a motivaciu Studentov, zavadza situacné ucenie, ktoré pomaha
Studentom pochopit’ nové koncepty v kontexte ich socidlnych vztahov
(Prodigy, 2021). Ciel'om DGBL nie je hra, hra je prostriedkom k osvojeniu si
edukacného obsahu.

Podobne ako DGBL aj gamifikacia prindSa do triedy podobné herné
koncepty, ale obe su celkom odlisné vyucovacie stratégie. DGBL ponuka
rovnovahu medzi hodinami v triede a vzdelavacou hrou. Ucitelia zoznamuju
Studentov s novymi pojmami a ukazuju im, ako funguji. Potom Studenti
precviuju tieto pojmy prostrednictvom digitalnych hier. Deterding a kol.
(2011) navrhli definovat gamifikaciu ako pouzitie prvkov herného dizajnu
v nehernych kontextoch. Gamifikacia ¢erpa z prvkov herného dizajnu, ako
napriklad ziskavanie bodov, rebricky tspesnosti, ziskavanie odznakov alebo
zbieranie inych odmien. Ugelom je, aby hodiny, ktoré nemusia byt’ zaujimavé,
boli pre Studentov putavejsie.

Obe tieto stratégie vyuzivaju prostriedky a Cinnosti, ktoré mnohi
Studenti radi robia mimo triedy, a pridavaji ich k vzdelavaniu. To poméha
Studentom zvysit' pozornost, zlepSuje ich celkové pochopenie zakladnych
pojmov a motivuje ich k u¢eniu sa.

Digitalne vzdelavacie hry

Digitalne vzdelavacie hry su softvérové aplikacie, ktoré kombinuju
vlastnosti videohier a pocitacovych hier. Ich cielom je pontknut’ skusenosti,
ktoré uspesne zodpovedaju Specifickym vzdelavacim cielom a vysledkom
(Manesis, 2020). Ucitelia moézu potencidlne podnietit’ motivaciu a zaujem
0 osvojenie si eduka¢ného obsahu tym, ze vtiahnu Studentov do vzdelavacieho
procesu prostrednictvom aktivit, ktoré sa odliSuju od tradi¢nych didaktickych
metod.

Délezitym prvkom v tomto procese je interakcia. Na dosiahnutie tohto
ciela digitalne vzdelavacie hry vyuzivaju multimedidlne a internetové
technologie. Digitalne hry su zalozené na vopred stanovenych pravidlach
a obmedzeniach, ktoré vedu hraca k jasnému ciel'u, ktory je tiez definovany
konkrétnou vyzvou. Funkcie takychto hier neustdle interaguju s hracom
a zaroven mu poskytuju spétnti vazbu bud’ prostrednictvom bodovania alebo
prostrednictvom zmien vykonanych vo svete hry, ¢o umoznuje hra¢om neustale
sledovat’ svoj pokrok a precvi¢ovat’ svoje zruénosti prekondvanim mnohych
prekazok pocas hrania [Manesis, 2020].
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Vyskum nazorov Studentov na uplatnenie DGBL vo vzdelavani

V suvislosti s uvedenou problematikou a potrebou zmeny v metédach
distan¢ného vzdeldvania, ktoré i napriek prechodu do online prostredia bolo
Castokrat realizované formou prednasSok a PPt prezentécii, sme sa podujali
zistit nazory Studentov a Studentiek na uplatnenie stratégie DGBL vo
vyucovani.

Ako vyskumnu tému sme si zvolili UCenie zalozené na hre (DGBL).
Riesenym vyskumnym problémom bolo uplatnenie DGBL na vysokych
Skolach v ucitel'sky zameranych programoch. Kladli sme si nasledujicu
vyskumnu otazku: Aky je ndazor Studentov ucitel'sky zameranych programov na
uplatnenie GBL vo vysokoskolskom vzdelavani?

Vyskumni vzorku tvorilo 128 Studentov a Studentiek dvoch Studijnych
programov — Elementarna a predskolskd pedagogika (bakalarske sttidium)
a Ucitel'stvo primarneho vzdelavania (magisterské Stadium), vsetkych
ro¢nikov $tadia.

Cielom nésho prieskumu bolo zistit' nazory Studentov a Studentiek
ucitel'sky zameranych programov na uplatnenie stratégiec GBL vo
vysokoskolskom vzdelavani.

Vyskumnou metddou bolo skalovanie. Na zistovanie intenzity ndzorov
Studentov sme pouzili Likertove skaly, ktoré sa pouzivaji na meranie nazorov
a postojov ludi. Tvori ich vyrok a stupnica. Zvolili sme stupnicu: uplne
suhlasim—suhlasim-nemam vyhraneny nazor—nesuhlasim-uplne nesuhlasim.

Ako vyskumny nastroj sme pouzili dotaznik vlastnej konstrukcie, ktory
obsahoval 14 vyrokov.

Vysledky

Graf 1: Hranie hier

Ro6zne hry na pocitaci, tablete, mobile hravam
127 odpovedi

@ 2 aviackrat za tydded
@ 1 krat za tyxden

nehravam

18,1%
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Pri prvom vyroku sme zistili, Ze vicsia polovica respondentov hry na

pocitaci nehrava, €o je zaujimavé zistenie z hl'adiska teoretickych vychodisk,
na zéklade ktorych sme predpokladali vySs$i pocet respondentov, ktori sa
digitalne hry hravaju.

Vypocitanim priemernej hodnoty na $kdle sme dospeli k nasledovnym

vysledkom:

Graf 2: Priemerné hodnoty jednotlivych vyrokov

priemer

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14

Tab. 1: Vysledky

1. Pouzivanie digitalnych vzdelavacich hier vo vzdeldvani je uzitocné pre Studentov
a ucitelov. Zvypoctu priemeru dalSich nameranych hodndt sme zistili, ze
s vyrokom, Studenti stihlasia, lebo tento vyrok dosiahol priemer 1,86 a blizi sa teda
na hodnotiacej Skale k vyjadreniu suhlasu.

2. Ucenie zaloZené na hre prostrednictvom digitilnych vzdelavacich hier vytvdra
vzdelavacie prostredie zamerané na Studentov. S vyrokom Studenti suhlasia, lebo
tento vyrok dosiahol priemer 2,21 a teda je na hodnotiacej Skale blizsie k vyjadreniu
sthlasu.

3. Pouzivanie digitalnych hier na vzdelavanie je plytvanie casom. S vyrokom $tudenti
nesuhlasia, lebo tento vyrok je priemerom 4,1 najblizsie k vyjadreniu nesthlasu.
Z uvedeného vyplyva, ze pouZivanie digitalnych hier na vzdelavani Studenti nepovazuji
za stratu ¢asu.

4. Na hre zalozené ucenie prostrednictvom digitalnych vzdelavacich hier je uzitocné
iba vo vzdelavani na zdkladnych a strednych skolach. S vyrokom vzhladom na
priemer 3,74 Studenti nesuhlasia. Z uvedeného vysledku vyplyva predpoklad, ze
Studenti tento spdsob ucenia povazuju za uZzitocny aj na vysokej skole.

5. Na hre zalozené ucenie prostrednictvom digitalnych vzdelavacich hier moze zvysit
motivdciu Studentov ucit sa. S vyrokom Studenti stihlasia, lebo tento vyrok dosiahol
priemer 2,03 a je na hodnotiacej Skale blizko k vyjadreniu stihlasu.

6. Bodovy motivacny systém v hrach motivuje k uceniu. S vyrokom Studenti suhlasia,
lebo tento vyrok dosiahol priemer 2,35 a je na hodnotiacej $kale blizko k vyjadreniu
sthlasu.
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7. Mdm zdujem pouZivat digitdlne hry pri uceni sa. S vyrokom Studenti stuhlasia, lebo
tento vyrok dosiahol priemer 2,08 a je na hodnotiacej Skale blizko k vyjadreniu sthlasu.
8. Na hre zalozené ucenie prostrednictvom digitalnych vzdelavacich hier moze byt
dolezitou ucebnou stratégiou aj na vysokych skolach. S vyrokom Studenti sthlasia,
lebo tento vyrok dosiahol priemer 2,03 a je na hodnotiacej skale blizko k vyjadreniu
stihlasu.

9. Zda sa mi zaujimavejsie ucit sa predmety prostrednictvom digitalnych vzdelavacich
hier. S vyrokom S$tudenti suhlasia, lebo tento vyrok dosiahol priemer 2,1 a je na
hodnotiacej $kale blizko k vyjadreniu stihlasu.

10. Prajem si, aby som mal/a viac prilezitosti ucit sa pomocou tohto herného
pristupu. S vyrokom Studenti stihlasia, lebo tento vyrok dosiahol priemer 2,14 a je na
hodnotiacej Skale blizko k vyjadreniu sthlasu.

11. Na ucenie uprednostiujem hry v porovnani s tradicnymi metodami v triede. Na
vyrok nemaju $tudenti vyhraneny nazor, lebo tento vyrok dosiahol priemer 2,59 a je
na hodnotiacej skale blizsie k Skale ,,nemam vyhraneny nazor®.

12. Rad/rada by som sa ucil/a vSetky vyucovacie predmety pomocou digitalnej
vzdelavacej hry. Na vyrok nemaju Studenti vyhraneny nazor, lebo tento vyrok
dosiahol priemer 2,93 a je na hodnotiacej Skale blizko k skale ,,nemam vyhraneny
nazor*.

13. Vediet tvorit jednoduché digitilne vzdeldavacie hry povazujem pre moju pedagogickui
prax za dolezité. S vyrokom Studenti suhlasia, lebo tento vyrok dosiahol priemer 2,02
a je na hodnotiacej Skale blizko k vyjadreniu stihlasu.

14. Pouzivanie digitalnych vzdelavacich hier vo vyucovani by zvysilo méj zaujem
0 predmety na vysokej skole. S vyrokom S$tudenti sthlasia, lebo tento vyrok dosiahol
priemer 2,11 a je na hodnotiacej $kale blizko k vyjadreniu stihlasu.

Z nameranych priemernych hodnét vyplyva, Ze Studenti vybranych
Studijnych programov na Pedagogickej fakulte UMB v Banskej Bystrici maju
zaujem o uplatnenie digitalnych vzdelavacich hier vo vyucovani v studovanych
programoch nielen ako stratégie pri vzdelavani, ale aj ako potencionalni
tvorcovia jednoduchych vzdelavacich hier pre dalSiu pedagogicku prax.
Z tohto dévodu sme zaradili do obsahov predmetu Digitdlne technologie
V edukdcii moznost pre Studentov ziskat’ spdsobilosti, ktoré im umoziuju
vytvarat’ pre ziakov jednoduché digitalne vzdelavacie hry, spoznat’ a v praxi
uplatnit’ stratégiu DGBL a digitalne platformy a programy, v ktorych Studenti
mozu takéto hry vytvarat. Ked’Ze je prevazna Cast’ programov v anglickom
jazyku, je na vyucovani uplatiovand aj metdoda CLIL. Takéto uéenie sa je
podporované uplatnenim stratégie DGBL aj v d’al$ich predmetoch s vytvarnym
zameranim, pre ktoré mame vytvorené digitalne vzdelavacie hry s obsahom
danych predmetov a s prvkami gamifikécie.
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Obr. 1: Vzdelavacia hra Cesta Obr. 2: Vzdelavacia hra Tajoinstvo
k pokladu kuzelného zamku

Uvedena vzdelavacia hra Cesta k pokladu je zamerana svojim obsahom
na overenie vedomosti z predmetu Didaktika umelecko-vychovnych predmetov
— wytvarnd vychova. Zéaroven aj podporuje spolupracu medzi Studentami,
pretoze tlohy plnia spolo¢ne v §tyroch timoch. Vo vzdelavacej hre Tajomstvo
kizelného zamku si prostrednictvom pribehu na principe unikovych hier
Studenti overuju svoje zakladné vedomosti o farbach. Zaujimavy pribeh je vo
vzdelavacich hrach jednym z dolezitych faktorov, ktory podporuje motivaciu
Studentov k uCeniu sa. Graficky dizajn je d’alsim faktorom, no ked’ze nejde
0 Studentov umeleckych vytvarnych Studijnych programov a samotné
vytvaranie grafiky je casovo a finan¢ne naroc¢né, je z nasho pohladu prijatelné
vyuzivanie vol'ne dostupnych databaz obrazkov. Ddlezité je, aby bol pri tvorbe
dodrzany jednotny vizudl celej hry.

Zaver

Nemoézeme ocCakavat’ a je velmi nepravdepodobné (napriek zelaniu
niektorych pedagdgov), Ze sa Studenti budidl ucit’ starymi sposobmi. Ako
pedagoégovia by sme mali rozmyslat’ nad tym, ako ucit’ obsahy v jazyku
,digitalnych domorodcov®, teda zmenit’ zauzivané metddy. To vSak predpoklada
aj zmenu nasho myslenia.
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Didakticka analyza pisaniek pre 1. roénik
Didactic Analysis of Textbooks for the 1st Grade

Lenka Szentesiova, Maria Vorosova

Abstract

The present paper focuses on a didactic analysis of the most used sets of
writing books used for writing practice in the first year of primary
education. The paper has a theoretical-research character, its theoretical
part analyses the importance of writing in the cognitive and motor
development of the pupil, the research part in the form of a questionnaire
analyses the criteria for the selection of individual sets of writing
materials from the point of view of teachers - elementarists. The aim of
the research part of the paper is to provide view of the criteria applied by
the educators in the selection of writing materials and the process of
practicing writing.

Keywords: Scripture. Writing. Script. Syllabary. Questionnaire.

Pisanie a jeho miesto v zZivote

Pisanie charakterizujeme ako tvorivy a kognitivne podmieneny proces
vyzadujuci presné pohyby ruky, ako aj koordinaciu pohybov o¢nych svalov
a vyzretost’ centralnej nervovej sustavy. Bez tychto kognitivnych predpokladov
nie je mozné naudit’ sa pisat’ (Supsakova, 1996). Belesova a Kuchtova (2020)
pisanie chapu ako aktivnu a produktivnu Cinnost, ktorej zmysel spociva
v sprostredkuvani poznatkov a vedomosti okolittmu svetu. Osvojenie si
zakonitosti vzniku pisanej reci, resp. pisma, si vyZaduje etapovitost’, nacvik
jednotlivych tvarov, ktorych suvztaznost’ vytvara pismeno, na jeho zaklade
potom vznika slabika a neskor slovo (Pardel, 1966).

Urovei i vyvin pisania jednotlivca zdsadne ovplyviiuji viaceré faktory.
Durosova (2007) ich diferencuje na vieobecné a $pecifické. V ramci
vSeobecnych faktorov uvadza:

e aktualny zdravotny stav dietata, uroven inteligencie, motivacie,
emocionalnej stability a pripravenosti na Skolu;

e socidlnu, ekonomickt a kulturnu uroven rodiny, resp. vzdelanostnu
uroven zakonnych zastupcov dietata;

e ucitela, jeho osobnost’, didakticku pripravenost’.
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Specifické faktory charakterizujeme zaroveti aj ako percepéné,
kognitivne a psycho-motorické. Patria k nim: schopnosti recové, zrakového
i sluchového vnimania, koordinacie zraku a pohybu; priestorova aj stranova
orientacia, jemna motorika, pamit’ na tvary a pisacie pohyby.

Didaktické pristupy k pisaniu v slovenskych ucebniciach pre prvy ro¢nik

NajznamejSou a Casto vyuzivanou je hlaskova analyticko-synteticka
metoda, ktord bola zakladnym stavebnym komponentom pri tvorbe Slabikarov
a pisaniek od troch kolektivov autorov Slabikarov a k nim prisltchajucich sad
pisaniek (Virgovicova, L. — Virgovicova, Z.; Hirschnerova a kol.; Striezovska
a kol.). Tato metdda je najlogickejSou a najlahsie aplikovatel'nou vzhl'adom na
alfabeticky princip slovenéiny, v ktorom jedna graféma zodpoveda jednej
fonéme (okrem hlasok z dvoch grafém — tzv. zlozky: ch, dz, dz). Jej zdkladom
je pochopenie nepriameho pristupu k vzniku lexikénu — postupu od citania
pismen a slabik k slovam a vetam (Macajova — Grof¢ikova — Zajacova, 2017).
Najskor prebieha rozklad pocutych slov na slabiky a hlasky (vratane vyslovenia
a sluchového rozpozndvania zaciatoCnej hlasky slova, aby sa dostatocne
automatizovala ich forma) spolu s poznavanim ich podoby. Nasledne v druhej
faze nastava opacény proces — syntéza, ¢ize spajanie hlasok do slabik i slov a ich
vyslovovanie nahlas. Tomuto procesu hovorime automatizacia. Ziaci si tymto
spdsobom osvojuju hlaskovy aj graficky kod reci.

Odlisnt metodu, podla ktorej su zostavené §labikare a zoSity pisania
od Stefekovej — Culkovej, nazvali autorky tzv. synteticka slabikova metoda.
Vychédzala z neuro- psychologického modelu ¢itania, ktory neskor aplikovali
aj na pisanie a jeho Specifika (Bakker, 1990). Zalozit' svoju koncepciu na
syntéze slabik sa rozhodli na zaklade skusenosti z praxe, kedy napriek
bezproblémovému priebehu pripravného obdobia ziaci mali tazkosti so
spajanim slov do slabik a slabiku necitali viazane, ale oddelene.

Podobne sa autorky zamerali aj na problematické situacie pri
pociatocnom pisani, vd’aka ktorym vyc¢lenili Styri Struktirne prvky dodrzanim
ktorych vznikne konkrétne pismeno, pricom kazdy z nich je znazorneny inou
farbou. Priradenim farby k zodpovedajicemu prvku vzniklo pismeno a tento
postup bol dostatocne logickym na to, aby sa Zziaci vyhli mechanickému
odpisovaniu bez poznania suvislosti. Prihliadnuc k urenej zvolenej metode
nacviku ¢itania a pisania je charakteristicka postupnost’ tvarov a prvkov,
ktorych vysledkom je konkrétne pismeno. NizSie uvadzame prehl'adovi
tabul’ku usporiadania tychto prvkov tak, ako st zastipené v jednotlivych
pisankach.
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Tab. 1: Prehlad zakladnych tvarov pismen v pisankach jednotlivych
autorov (Zdroj: Vordsova, 2022)

Virgovi¢ové | Stefekova — Culkova | Hirschnerova akol. | StrieZovska a kol.
(2021) (2019) (2013) (2015)
kruh sklonova ¢iara (zhora) kriva Ciara, kriva Ciara,
vodorovnd priamka vodorovna Ciara
oval pravy obluk sklonové ¢iary kriva Ciara,
(zdola, zhora) vodorovna ¢iara -
opakovanie
vodorovna dolny zatrh vratny t'ah sklonova ¢iara
Ciara (zhora)
sklonové horny zatrh dolny zatrh horny zatrh
Ciary (zdola,
zhora)
vratny tah vratny tah horny zatrh dolny zatrh
horny zatrh dolna slucka pravy obluk zlozeny zatrh
dolny zatrh horné slucka horna sluc¢ka pravy oblik
dolna slucka zloZzeny "zahyb" dolna slucka vratny t'ah
(zatrh)
zlozeny zatrh | cast’ ovalu, priprava poloval horna slucka
na pisané E
horna slucka oval zlozeny zatrh dolna slucka
poloval poloval poloval
Casti pisanych
pismen

Pri znalosti koncepcii jednotlivych §labikarov a k nim prisluchajucich

pisaniek je zrejmé, ze vyber konkrétneho didaktického materialu je vel'mi
dolezity apedagégovia pri fom zohladiuji viacero kritérii. Medzi
najdolezitejSie patria: rozlozenie na strane, prehladnost’ a pritomnost’
napovednych obrazkov, ktoré pomahaji pri nacviku grafického tvaru pisma.
Nie vzdy vSak maju ucitelia bezprostrednii moznost’ zasiahnut' do vyberu
ucebnych materialov.

Metodologia vyskumu a charakteristika vyskumnej vzorky

Zakladom vyskumnej prace, okrem stanovenia ciel'a, bolo zostavenie
dotaznika, ktory mal podobu elektronického formulara. Dotaznik neobsahoval
ukazky z konkrétnych pisaniek, zamerom takéhoto pristupu bolo, aby sa
respondenti vyjadrili len k tym pisankdm, s ktorymi maji skusenost. PO
pilotnom odskusani dotaznika, sme ho neskor roznymi formami adresovali
Sirokej vzorke respondentov, celkovy pocet odoslanych dotaznikov bol 400.
Celkovo sa vratilo 85 odpovedi, navratnost’ teda predstavovala 21%. Nizka
navratnost’ vyplyvala aj zo skuto¢nosti, Ze dotaznik obsahoval az 38 poloziek,
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¢o mohlo uéitelov odradzat od vyplhania na rozdiel od jednoduchsich
dotaznikov. Spracovanie, vyhodnotenie udajov aj interpretcia naSich zisteni
prebiehali poc¢as marca a aprila 2022. Dotaznik bol vyplneny respondentmi,
ktorych vekové zastipenie bolo v kazdej z hl'adanych vekovych kategorii.
Najviac zastapena bola vekova kategoria 40-49 (35%) rokov, tiez 40-49 rokov
(33%) a najmenej vek 60 a viac rokov (6%).

Interpretacia vyskumnych zisteni

V tejto cCasti uvadzame ziskané udaje prostrednictvom dotaznika
znazornené suhrnne prostrednictvom spracovania do stipcovych grafov. Typ
grafu aj jeho horizontalny smer sme zvolili na zaklade charakteru poloziek
dotaznika. V taziskovych polozkach sme sa zamerali na hodnotenie
konkrétnych sad pisaniek jednotlivo na zaklade sktisenosti.

Graf 1: Schvalené sady pisaniek a povedomie ucitePov o nich
(Zdroj: Vorosova, 2022)

Uvedte, akd je Va3a sklisenost s uvedenou sadou pisaniek:

VIRGOVICOVE L, Z = STEFEKOVA - CULKOVA © HIRSCHNEROVAa kol STRIEZOVSKA a kol

11%

Nemdm ¥iadne informacie. 27% o507,
29%
16%
Potu(a) som o nej, ale nemam skisenost. 2 27% 36%
32%
Aktivne som sa o fiu zaujimal{a), ale nemam 5% cox
skisenost 6% ¢
skusenost. 90,
219
Vyu#ival(a) som v praxi 1 rokalebo menej. 11% - 4504 ¢
13%
18%
VyuZival(a) som v praxi 2-4 roky. 11% 18%

12%
13%
Vyuzival(a) som v praxi 5-9 rokov. 204 770 °
4o
16Y%
VyuZival(a) som v praxi 10 a viac rokov. g0/ 5% Y
1%

Z grafu 1 mozeme jasne vidiet’, Ze najznamejsia koncepcia pisaniek
prislicha k tzv. Hupsovmu $labikaru od Hirschnerovej, vedomost’ o nej ma
36% respondentov. 11% respondentov nema ziadne informacie o pisankach od
Virgovi¢ovych, u ostatnych troch koncepcii je ¢islo skoro trojnasobne vyssie.
Pozoruhodnym zistenim je, ze iba 5-9% ucitel'ov sa aktivne zaujimalo o iné
pisanky, nez vyuzivalo v minulosti alebo sucasnosti. Tuto skutocnost’ si
vysvetlujeme ich priliSnou pracovnou vytazenostou. NajdlhSie vyuZzivané
nasimi respondentmi boli pisanky Virgovic¢ovych — viac nez 10 rokov az u 16%
respondentov. Na zdklade ziskanych dat moéZeme tvrdit, Ze hodnotitelia
celkovo vypovedaju o vysokej spokojnosti s uvedenymi sadami pisaniek.
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Najvyssie celkové hodnotenie bolo pridelené pisankam od Hirschnerovej
(ziskané body spriemerované na hodnotu 4,8), o zrejme vyplyva aj z toho, ze
je najznamejsia. Po nej nasledovala Virgovi¢ova (4,4), Striezovska (4,3) a na
poslednom mieste Stefekova — Culkova (4,1). Toto hodnotenie je viak
determinované vel’kou mierou subjektivity.

Dalsi graf poskytne pohlad na to, ako hodnotia pedagbgovia dolezité
Struktirne prvky jednotlivych pisaniek. Tie su pre ziakov dolezité tak
z didaktického, ako aj z orientacného hl'adiska. Opét sa vSak ukaze, Ze na
celkové hodnotenie kvality ma dosah osobna skisenost’ s konkrétnou pisankou.

Graf 2: Hodnotenie jednotlivych komponentov pisaniek pedagégmi
(Zdroj: Vorosova, 2022)

Na skale 1-5 uvedte, do akej miery povazujete nasledujuci
obsah dvojstrany v sade pisaniek za didakticky vyhovujuci.
(1=v6bec nevyhovuje; 5=lplne vyhovuje)

VIRGOVICOVE L., Z. STEFEKOVA - CULKOVA HIRSCHNEROVA a kol. STRIEZOVSKA a kol.
o ., 4,52
velkost zvdcsenych pismen 4,124"29
432
. 4,53
velkost zmensenych pismen 4,08 i
4,40
4,38
pocet pismen na obtahovanie 3,80 418
4,28
2ot riadk o : 4,14%26
poéet riadkov na pisanie pismena volne 3,76 4,00
4,20
pocet riadkov na pisanie slabik 3,92 4,18
412
4,31
pocet riadkov na pisanie slov 4,04'06
4,24
4,34
napovedny obrazok 3,92“‘"29
A
hustota obsahu dvojstran 3.954,214"?‘3
4,32

V kazdej z hodnotenych stcasti dvojstrany pisaniek bolo pridelené
najvysSie  hodnotenie pisanke od VirgoviCovych. Za najviac didakticky
vyhovujuci aspekt bola vybrana velkost zmenSenych pismen a najmenej
vyhovujuci bol pocet riadkov na pisanie pismena volne. Vel'kost' zmensenych
pismen je ddlezitym neterminujicim prvkom pri nacvikovej etape pisania.
Medzi sadami neboli vel'ké rozdiely v hodnoteniach, zvacsa sa pohybovali nad
hodnotou Styri vo vSetkych aspektoch, jedine ¢iastkové hodnotenia pisanky od
Hirschnerovej sa pohybovali tesne pod hranicou 4 %. Zuvedeného
vyvodzujeme, Ze primerany pocet riadkov na pisanie pismena vol'ne vnimaju
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ucitelia najkritickejsie, a teda je narocné odhadnut’ jeho primerany rozsah.
Nemozno vSak s istotou vyvodit’, ¢i tento rozsah povazuju za nedostatocny
alebo prili$ rozsiahly.

Graf 3: Faktory vyberu pisaniek pedagogmi (Zdroj: Vorosova, 2022)

Kto ovplyvnil (Co ovplyvnilo} vyber sady pisaniek pre 1. rocnik,
ktory ste vyucovali?

vedenie Skoly 31%
kolegovia zo Skoly 74%

odpordéania inych znamych (ucitelia z inych $kél a pod.) 13%
rodi¢ia mojich Ziakov 2%
rezencie na internete 5%

vyberdam si sam na zdklade vlastnych kritérii 25%
moja predchadzajlca dobrd skisenost 29%

moja predchadzajlca zId skisenost 29

tuzba po zmene - tlzby skusit ind sadu 14%
iné: prepldcanie ministerstvom skolstva 1%

Respondenti vyuzili vSetky z predkladanych moznosti, v posledne;j
doplnili riadenie vyberu v z&vislosti od financovania u¢ebnych materidlov od
MSVVaS SR. Z grafu vidime, Ze zasadny vplyv na vyber pisanky maji
kolegovia a znami zo $koly (az 74%), najmd kolegovia vyucujici dalSie
prvacke triedy, ako respondenti konkretizovali pri odpovedi ,,Ciastoéne® v ingj
polozke (,,po dohode s kolegami*, ,, ako kolektiv sme sa zhodli... ). Druhym
najvacsim vplyvom je vedenie $koly (31%), ¢o si interpretujeme sucéinne
s otvorenou polozkou, resp. odpoved’ou na iu (;, nemala som moznost vyberu *;
.,V Skole bolo zauzivané... ) ako stav, kedy ucitel’ nema vytvorené podmienky
na presadzovanie in€¢ho typu pisanky, ale podriad’uje sa objednaniu rovnakych
pisaniek pre vsetky prvé triedy. Z odpovedi respondentov je zrejmé, ze skoly
mavaju uz zauzivany systém a ich vedenie nepocituje potrebu hladat
alternativy pri didaktike pisania, resp. potencialne lepSie moznosti, ale zotrvava
V status quo.

Dalsia polozka sa orientuje na typy tloh, ktoré v pisanke Ziaci plnia.
Najvyssie skore (91%) dosiahla uloha na pisanie tlacenych tvarov v pisanej
podobe, ¢o pozname pod pojmom prepis. 9% respondentov sa na tito tlohu pri
vybere pisanky nezameriava napriek tomu, ze prepis je poziadavkou na ziaka
podl'a vzdelavacich $tandardov SVP (2015). Predpokladame, Ze tito ugitelia
povazuju prepis za samozrejmu sucast pisanky vzhladom na poziadavky
kurikula a preto ju nezohl'adnuju pri vybere sady.

Ucitelia vSak kladi doraz aj na nacvik vSetkych tvarov pismen
(tlacenych aj pisanych), ale aj na vyvodenie prvej hlasky slova, ¢o je zdkladnym
komponentom analyticko-syntetickej metody didaktiky ¢itania a pisania.
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Graf 4: Preferencia uloh obsiahnutych v pisankach
(Zdroj: Vorosova, 2022)

Zohladiiujete pri vybere sady pisaniek, ¢i obsahuje nasledovné
tlohy?

ANO = NIE

dokreslenie chybajlcich ¢asti pismen 56% 44%
vyfarbenie pl6sky medzi riadkami na zmenu... 35% 65%
vyznacenie plésok vzniknutych v pismene 48% 52%
grafickd analyza pismen (rozli§it 4 stavebné kamene) 54% 46%
pisanie do medzier medzi obrazkami na prerusovany... 27% 73%
prepis tlacenych tvarov na pisané 91% 9%
priradenie pisanych a tla¢enych tvarov pismen 87% 13%
vyhladanie pismena medzi inymi tvarmi/pismenami 72% 28%
vyvodenie prvej hldsky slova 79% 21%

Zaver

V nasom prispevku sme zistili ndzory pedagoégov na aktualne
vyuzivané sady pisaniek pouzivané pri osvojovani a nacviku elementarneho
pisania. Z vyskumnych dat vyplynulo, ze kazdy z pouzivanych materialov ma
svoje klady i zapory, autori kazdého z nich vSak zohl'adiovali tak poziadavky
kurikula pre primarne vzdelavanie, ako aj zadkladné didaktické, metodické
a nazorné Cinitele, ktoré¢ vplyvaji na schopnost’ ucenia sa u diet’at’a, resp. ziaka.
Verime, ze zasluhou kompetentnosti ucitelov, ale tiez entuziazmu ,,malych®
Ziakov budu nielen v tejto oblasti v budtcej didaktickej praxi dosahované stale
lepsie vysledky.
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